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NOTRE-DAME DE PARIS E SUA ADAPTACAO LITERARIA PARA O LEITOR
INFANTOJUVENIL BRASILEIRO.

Luziane de Sousa Feitosa!

Didgenes Buenos Aires de Carvalho?

RESUMO: Considerado pela critica literaria um romance historico e de tese, Notre-Dame de Paris
(1831) contribuiu para a consagracdo de Victor Hugo no cenéario literario ocidental e, por
consequéncia, sua obra tem sido lida por geragdes sucessivas de leitores. Em vista disto, este trabalho
busca evidenciar os artificios adotados no sentido de aproximar esse romance do publico
infantojuvenil brasileiro a partir da analise de O corcunda de Notre-Dame (1997). Acredita-se que
refletir sobre a maneira como a obra de Victor Hugo chega ao publico brasileiro ¢ uma atividade
relevante, pois, através de adaptac@es, seja literaria ou filmica, muitos leitores tém o primeiro acesso,
e talvez o Unico, aos romances do escritor. Por esse motivo, ressalta-se 0s aspectos relativos as
estruturas formais da narrativa, tratamento dado ao enredo e temas de Notre-Dame de Paris, adotados
com o intuito de torna-la mais atrativa aos olhos das criangas e dos jovens brasileiros.

Palavras-Chave: Adaptacdo literaria. O corcunda de Notre-Dame. Literatura infantojuvenil. Victor
Hugo.

ABSTRACT: Considered by literary criticism as a historical and thesis novel, Notre-Dame de Paris
(1831) contributed to Victor Hugo’s consecration in the Western literary scene and, as a
consequence, his work has been readen by successive generations of readers. So the present paper
tries to reveal the artifice adopted to approximate this novel of the Brazilian children public from the
analysis of O Corcunda de Notre-Dame (1997). The study on how the work of Victor Hugo comes
close to the Brazilian public is a relevant activity because through adaptations, whether literary or
cinematographic, many readers have the first access, and perhaps the only one, to the novels of the
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writer. Therefore, we sought to highlight aspects of the formal structures of narrative treatment of
the plot and themes of Notre-Dame de Paris adopted to make it more attractive to Brazilian children
and young readers.

Keywords: Literary Adaptation. O corcunda de Notre-Dame. Children’s Literature. Victor Hugo.

1  INTRODUCAO

O presente trabalho tem o propoésito de contribuir para os estudos acerca do processo de
traducdo/ adaptacdo de obras de Victor Hugo no Brasil, sobretudo no que concerne ao trabalho
voltado para o publico infantojuvenil. Nesse sentido, foi adotado como parametro o romance Notre-
Dame de Paris (1831), que juntamente com Les Misérables (1862) e Les Travailleurs de la mer
(1866) sdo constantemente difundidos no pais. Em vista disso, o corpus de analise foi a adaptacdo
literaria O corcunda de Notre-Dame, titulo editado e reimpresso pela editora Scipione desde 1997,
um trabalho confiado a escritores como Jiro Takahashi.

Por que as criangas e os jovens ndo leem o romance na integra e sim na forma de uma
adaptacdo? Este questionamento tem gerado controvérsias. Alguns estudiosos, como Bamberger
(1995) e Coelho (2000), compartilham a ideia de que, em principio, ndo se deve proporcionar aos
leitores 0 contato com extensas obras. Assim, embasados em pressupostos de areas do
conhecimento como a psicologia e a pedagogia, destacam a importancia da obra literaria para
evolucdo da personalidade do individuo de acordo com seus diferentes estagios de
desenvolvimento. H& pesquisadores, contudo, que defendem a totalidade da obra literaria, pois
acreditam que esta ndo pode ter nenhum de seus elementos omitidos, ou simplificados sem prejuizo
para a estética do texto. Frente a impossibilidade de ler a obra em seu idioma de origem, eles
propdem aos leitores o recurso da tradugéo.

As pesquisas, geralmente, privilegiam a traducéo em detrimento da adaptac&o, a principio
correlacionada aos estudos intersemidticos. Todavia, os limites entre adaptar e traduzir no campo
literario ndo séo facilmente delimitados, h& circunstancias em que a adaptagdo se configura como
inerente ou complementar a tradugdo no sentido de sanar possiveis dificuldades relacionadas a
situacdes culturais e palavras sem equivalentes na sociedade onde a obra de origem estrangeira sera
difundida. SituacGes como essas serdo estudadas neste trabalho ao se pensar a adaptacao escolhida.

A adaptacgdo O corcunda de Notre-Dame (1997) foi escrita por Jiro Takahashi e editada
por uma editora reconhecida no mercado de obras voltadas para criangas e jovens: Scipione. A fim
de nortear a analise comparativa entre os dois textos, adaptacdo e texto fonte, sera referéncia o
romance Notre-Dame de Paris (1967), publicado pela editora Garnier-Flammarion.
Primeiramente, serdo observados 0s aspectos extratextuais, ou seja, as caracteristicas
formais/tipograficas que contribuem para o significado da narrativa. Posteriormente, o trabalho se

voltard para o aspecto discursivo da adaptacdo O corcunda de Notre-Dame, ressaltando as



estratégias e escolhas feitas pelo adaptador no sentido de levar a reducdo da narrativa, 0 que se

estende aos seus varios elementos: o narrador, as personagens, o tempo, o espaco, além do enredo.

2 O CORCUNDA DE NOTRE-DAME: ASPECTOS FORMAIS DA ADAPTACAO

O numero de tradugdes de poemas e romances de Victor Hugo no Brasil durante o século
XIX é proeminente. Esse era um oficio exercido por ilustres personalidades que se dedicaram a
traducdo e, portanto, a difusdo de sua obra. Entre esses escritores, destacam-se Gongalves Dias, por
ter traduzido Bug-Jargal em 1846, considerada durante certo tempo a primeira obra de Victor Hugo
traduzida no Brasil, até ser descoberta a traducdo de Feuilles d’Automne, feita por Maciel Monteiro
em 1841; Castro Alves, por ter traduzido a poesia Persévérant e outra versao de Bug-Jargal. Além
de Machado de Assis, um admirador e leitor assiduo de suas obras, que em 1866 traduziu o romance
Les travailleurs de la Mer.

No século XX, o sucesso de Notre-Dame de Paris era evidente assim como seu valor
mercadologico. O romance passou a inspirar a escritura de roteiros cinematogréaficos e a producéo
de filmes em diferentes paises. Quanto a sua difuséo no Brasil, Correia (1957) afirma que em 1957
foi publicada a primeira edicdo brasileira desse titulo, uma traducdo de sua autoria denominada
Nossa Senhora de Paris, com o intuito de aproximar a obra Notre-Dame de Paris a lingua falada
pelos brasileiros, tendo em vista que, anteriormente, no Brasil 0 acesso a esse classico era apenas
por meio de edigdes portuguesas.

Tendo sido legitimado como um cléssico da literatura ocidental, a leitura da obra de
Victor Hugo tornou-se relevante também para o pablico infantojuvenil, motivo pelo qual as editoras
adaptam constantemente seus textos. Assim, sob o pretexto de aproximéa-los desses publico e
atender aos anseios da escola, principal responsavel pela formacao de leitores, a cada ano, surge no
mercado livreiro nacional grande nimero de adaptacbes da obra de Hugo que se converteu em
grande fonte de renda. Pensando nesses fatores, o presente artigo tem como objeto de analise a
adaptacdo O corcunda de Notre-Dame editada pela Scipione em 1997. Pretende-se analisa-la
comparativamente em relagdo ao texto fonte, tomando como parametro a versdo publicada pela
editora Garnier-Fllammarion em 1967.

No volume, O corcunda de Notre-Dame (1997), anterior a narrativa, os editores
apresentam uma pequena biografia do autor produzida em resposta & pergunta Quem foi Victor
Hugo? Esse texto oferece dados relacionados a sua participacdo no contexto politico francés e a
origem de seu romance em 1831. Entretanto, privilegia aspectos de sua vida pessoal, como é o caso
da traicdo cometida por sua esposa Adele Foucher e Saint-Beuve; tais informagdes, acredita-se, sdo

desnecessarias, sobretudo quando esse leitor é uma crianca ou jovem. Acrescente-se que Victor



Hugo viveu quase um século de intensa atividade literaria e politica, logo, ha outras informacdes
mais salutares e que foram desconsideradas.

De acordo com Carvalho (2006), as adaptacGes circulam no Brasil de diferentes formas:
isoladamente, como titulo individual; na forma de coletanea, ou antologia, englobando vaérios titulos
geralmente com uma Unica matriz narrativa, por exemplo: coletanea de contos, lendas medievais, ou
apresentacao da obra de um unico autor. Por fim, essas duas formas citadas anteriormente podem vir
reunidas de maneira mais ampla, dando origem a uma série, colecdo ou biblioteca. A obra O
corcunda de Notre-Dame, portanto, se apresenta, juntamente com outras obras de autores
consagrados, na forma de uma série.

Em entrevista concedida a Monteiro (2002, p. 138), Jiro Takahashi afirma que, em sentido
amplo, a recriacdo literaria € uma forma de criagdo, um novo texto, que precisa deixar claro a relacéo
que mantém com a obra consagrada. Dessa forma, multiplas possibilidades se oferecem ao adaptador
que decide fazer da obra original o ponto de partida para a criagdo de um texto independente na forma
e no significado, ou basear-se nessa obra para criar uma adaptacao, uma condensagdo, uma parafrase
ou uma parodia. Para Takahashi, no primeiro caso, a narrativa € uma nova criagdo sem compromisso
com a obra consagrada, ja no segundo, os direitos autorais do autor devem ser respeitados.

Ao reconhecer que determinada obra é uma iniciativa independente quanto ao canone, 0
escritor deixa subtendido que esta realizando um trabalho criativo e original; por outro lado, se
assegura estar traduzindo uma obra, exige-se dele o maximo de fidelidade. A editora Scipione se
coloca no meio termo dessa discussdo, ora admite que a obra de Victor Hugo é adaptada,
informacdo visivel na capa da narrativa, ora garante se tratar de uma tradugéo e adaptagcdo, como é
possivel observar na folha de rosto. Assim, a editora se resguarda de possiveis criticas relacionadas
as metodologias utilizadas para a elaboracédo de seu texto.

Um elemento que se destaca nas adaptacdes da obra Notre-Dame de Paris realizadas no
Brasil é o titulo. As diversas editoras responsaveis pela adaptacéo dessa obra, em geral, evocam a
personagem Quasimodo, o corcunda de Notre-Dame, para nomear a narrativa. Esta mudanca exerce
grande influéncia na interpretacdo do romance e antecipa que a acao privilegiara essa personagem
e ndo a catedral.

Grijo (2007) assegura que a relacdo estabelecida entre a adaptacdo e o que denomina
“obras artisticas” ¢ particular e diferenciada, pois quando se trata do dialogo entre obras de arte ¢
seu autor, a valoragdo reside no préprio dialogo, enquanto na adaptacdo o valor esta no original,
sendo, na maioria das vezes, 0 nome do autor, em detrimento do adaptador, que aparece em
primeiro plano. Na capa da adaptacdo O corcunda de Notre-Dame (1997), primeiramente aparece
o0 nome de Victor Hugo, seguido do titulo da obra, destacado com fonte maior e em negrito.
Posteriormente, observa-se o nome do adaptador Jiro Takahashi, em fonte menor que o do autor.

Na imagem que ilustra a capa, Quasimodo aparece atrds de Esmeralda segurando um grande sino,
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praticamente a (nica imagem que de alguma forma remete a catedral Notre-Dame. Esta imagem
antecipa o conteido da narrativa e interfere na expectativa do leitor. Este, possivelmente, deduzird
gue a acdo central da narrativa gira em torno da personagem em destaque: Esmeralda.

As ilustracbes da adaptacdo O corcunda de Notre-Dame (1997) foram produzidas por
Jayme Ledo, adotando uma técnica semelhante ao desenho a lapis. Mas ndo se trata de uma imagem
uniforme, as paginas ilustradas possuem pequenos rabiscos que conjuntamente dao forma as figuras.
Com excecdo da capa, 0 preto € a Unica cor utilizada nessas imagens, que estao situadas no final dos
capitulos e no transcorrer da narrativa. Com relacéo a cor, Biazetto (2008, p. 77) ressalta que, dentre
os elementos visuais, a cor é o elemento que mais atrai e transmite emogdo ao leitor. Por meio da
combinagdo de cores, pode-se alcangar uma “ampla variedade de significados” e, considerando a
ambientacdo da narrativa, é possivel fazer escolhas diferentes. Dessa forma, se constata que 0 uso
de cores neutras nas ilustracbes da adaptagdo O corcunda de Notre-Dame (1997) pode estar
relacionado a época retratada na narrativa: Idade Média, um periodo considerado obscuro. Na capa
da ilustracdo, Quasimodo possui uma expressao ma e sinistra. Nao obstante, ao folhear a narrativa,
o0 leitor se depara com um individuo cabisbaixo, com cara de tolo. As imagens ressaltam suas
caracteristicas fisicas: corpo desproporcional e deformado, com uma enorme corcunda, rosto feio,
sobrancelhas grossas e uma grande verruga sobre o olho direito.

Da mesma forma que o adaptador, o ilustrador também ¢ um leitor, ilustra “o seu
Quasimodo”, como lhe parece. De fato, esse ndo necessariamente corresponde ao mesmo pensado
por Victor Hugo, por Jiro Takahashi, ou qualquer outro leitor. Isso porque enquanto sujeito em
interacdo com a narrativa, cada leitor possui o poder de imaginar, visualizar, construir seus cenarios
e personagens. Por esse motivo, se percebe uma suavizagdo nos tragos relacionados aos aspectos
fisicos de Quasimodo, quando comparado com a descricdo realizada na narrativa de Hugo, ou seja,
ilustrador e adaptador, certamente, tiveram a preocupacdo de ndo chocar o jovem leitor.

Dentre as estratégias utilizadas pelo adaptador para reescrever uma narrativa, destacam-
se: a supressdo e condensacgdo de episodios; a atualizacdo e simplificacdo da linguagem; além de
alteracBes na sequéncia e foco narrativo. Esses recursos sdo responsaveis, dentre outros fatores,
pelo decréscimo do nimero de paginas da obra, uma notavel caracteristica da literatura
infantojuvenil por partir da premissa de que, para atingir o publico almejado, as narrativas precisam
ser destituidas de complexidade.

Em O corcunda de Notre-Dame (1997), o enredo se desenvolve em 119 paginas, das
quais 113 correspondem a narrativa e 06 aos paratextos: capa, contracapa, folha de rosto, duas
paginas informativas sobre “Quem foi Victor Hugo?”” e uma sobre “Quem é Jiro Takahashi?”. Em
contrapartida, a extensdao da obra de Victor Hugo é de 512 péaginas, sendo 475 de trama
propriamente dita e 37 de elementos paratextuais: capa, contracapa, cronologia da vida do escritor,

prefacio, nota do autor & edi¢do de 1832 e sumaério da obra.
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Assim sendo, uma possivel justificativa para a reducdo do numero de paginas da
adaptacdo, por sinal menos questiondvel que a ideia de minimizar a complexidade do texto fonte
ou adequa-lo aos leitores brasileiros, em principio, ndo acostumados com a leitura de obras
extensas, aponta como motivo preponderante razdes econémicas, ou seja, 0 custeio na producéo e
difusdo de obras. Esse é um fator que exerce grande influéncia sob a producéo de textos literarios.
Em geral, quando o escritor adapta ou produz uma obra, é informado previamente do nimero de
paginas e do tempo de que dispbe para o lancamento.

Vé-se também que, na contracapa de O corcunda de Notre-Dame (1997), os editores fazem
uma sintese de seu enredo. A catedral Notre-Dame apresenta-se como cendrio e testemunha de uma
fatalidade envolvendo as trés personagens principais da narrativa, cujas vidas sdo entrelagadas por
algo que se assemelha a um triangulo amoroso. Essa sintese também pretende situar o leitor sobre o
tempo em que se passa a narrativa. Entretanto, a data que consta no corpo do texto, 1842, foi impressa

de forma erronea.

Segundo o autor, a histdria baseia-se numa inscri¢do em grego feita numa torre
da catedral de Notre-Dame, que significa “fatalidade”. Gravada em 1842, pelo
arcediago D. Claude Frollo, refere-se a paixdo incontrolavel que ele nutria por
Esmeralda, jovem dancarina crescida entre ciganos. Quasimodo, o corcunda que
fora criado por D. Claude e tornara-se sineiro da catedral, também era
apaixonado por ela, e acaba agindo como um her6i para salvar sua amada
(TAKAHASHI, 1997, p. 02).

O enredo se passa na ldade Média, mais precisamente em 1482, data em destaque na capa
da edicdo produzida em 1967 pela Garnier-Flammarion. Um equivoco de tal natureza traz grandes
implicacOes para a compreensdo dessa narrativa: afinal se passa no século XV ou XI1X? No entanto,
cabe ressaltar que a duvida se desfaz ao prosseguir a leitura, pois na terceira pagina da adaptacéo o
leitor é prontamente direcionado a Idade Média.

Em suma, entende-se, a partir do exposto, que tanto o0s textos verbais como 0s visuais
existentes na capa da adaptacdo, assim como na contracapa, orelhas, folhas de rosto, prefacios,
posfacios, sdo recursos editoriais que auxiliam os leitores na construcdo de sentido, interferindo
diretamente na recepcédo do texto e orientando sua leitura. A visualizacao/leitura desses paratextos,

por conseguinte, antecede a leitura da palavra.

3 0S ELEMENTOS DA NARRATIVA: PERMANENCIA E SUPRESSAO

Ao adaptar uma obra, 0s escritores se atém, sobretudo, ao que esta escrito em detrimento
do como esté escrito. Segundo Grijé (2007), isso afeta sobremaneira o discurso literério, visto que
os cléssicos sdo obras de referéncia ndo apenas pela trama que encerram, mas especialmente por

sua construcdo estilistica, o que abrange o tratamento dado a linguagem, ou seja, 0 modo de contar.
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Sobre esse aspecto, a editora Scipione evidencia que a obra de Victor Hugo foi adaptada com
linguagem simples e atual, tarefa assumida por Jiro Takahashi.

Assim sendo, no sentido de ajustar o texto ao leitor da atualidade, os adaptadores adotam
uma série de técnicas que culminam, especialmente, na reducao do nimero de péaginas da narrativa,
caracteristica a que se fez referéncia no topico anterior, por se tratar de um elemento formal com
implicacdes diretas na obra literaria. Ainda na entrevista concedida a Monteiro (2002), ja citada
anteriormente, Takahashi ressalta que “condensar” um classico para determinado ptblico, como o
escolar, é uma atividade valida por expressar valores importantes de serem discutidos por jovens
em formac&o. Nessa perspectiva, a adaptacdo torna-se sindnimo de simplificacéo e condensacéo de
canones literarios. Questionado sobre o motivo de redigir novas versdes de classicos da literatura,

Jiro Takahashi afirma:

No fundo, o que chamamos de adaptacdo literdria deveria ser mais
apropriadamente chamada de condensacdo ou edi¢do condensada, como nos
paises de lingua inglesa. E nessa perspectiva que vejo um sentido nas
‘adaptacdes’[...] A fidelidade total e absoluta ndo ocorre mesmo nas edicdes de
classicos em versdes ndo adaptadas. O que o inglés 1€ de Shakespeare ndo é
exatamente o que ele escreveu (MONTEIRO, 2002, p. 139).

A reducdo é apontada por Genette (2010) como uma transformacao quantitativa passivel
de ocorrer em um texto. Trata-se de uma abreviagdo da obra a ser adaptada, sem grande incidéncia
em sua tematica, e tem como antitese 0 aumento, ato de estendé-la. Ambas as operagdes implicam
modificagdes que ndo afetam apenas sua extensdo, mas sua estrutura e contetdo. O tedrico citado
admite a impossibilidade de um texto ser reduzido ou aumentado sem que sofra modificacOes
essenciais em sua textualidade. Portanto, para Genette (2010), ao realizar uma dessas préaticas o
escritor constroi um novo texto.

O tedrico aponta trés tipos fundamentais de alterac@es redutoras: condensacéo, exciséo e
concisdo. A condensagéo se apoia no texto de maneira indireta e sem se ater aos seus detalhes, pois
visa a manter apenas sua significacdo e apresentar a totalidade da obra. Os produtos originados
desse processo se equivalem, sendo corriqueiramente denominados resumo, simula, sintese e
sinopse, praticas que, por sua natureza, ndo podem dar origem a textos ou obras literarias. Como
apontado no tdpico anterior, a sintese, na adaptacdo em analise, ¢ um procedimento adotado na
contracapa de O corcunda de Notre-Dame (1997).

Isto posto, embora Takahashi parta do principio de que adaptacdo é o mesmo que
condensacdo, esta, tomando por base os estudos de Genette (2010), pode ser relacionada, em
particular, ao procedimento redutivo de excisdo, termo que se contrapde a concisdo. 1sso ocorre

porque enquanto a primeira procede através de cortes na estrutura narrativa, a segunda visa a
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sintetizar o texto sem supressdo de nenhuma de suas tematicas significativas, ainda que néo
preserve nenhuma frase ou palavra do texto original.

Genette (2010, p. 84) afirma também que “a concisdo no que ela produz, goza de status
de obra que ndo ¢ atingido pela excisdao”, isso porque, embora este seja o processo redutor mais
simples ¢ também o mais “brutal” e “agressivo” a estrutura e ao sentido de um texto, por se tratar
de um método que consiste na mera supressdo de elementos. O tedrico informa que essa agdo nao
ocasiona necessariamente uma reducdo do valor de uma narrativa, esta pode eventualmente ser
aprimorada com a supresséo de alguma parte considerada sem utilidade.

A prética de subtrair macicamente (amputacéo) partes estruturais de um texto tem sido
amplamente difundida no campo relacionado & literatura infantojuvenil. No entanto, esse publico
ndo é o unico motivador dessas simplificacfes, partes dos romances sdo suprimidas quando estes
séo adaptados para o teatro, cinema ou televisao.

Genette (2010 p. 76) enfatiza que uma prética de reescrita tem como base uma pratica de
leitura, “no sentido radical, isto é de escolha de atengdo”. Mesmo diante da edi¢do completa de uma
obra, os leitores naturalmente realizam um processo mental em que determinada parte do texto,
considerada menos relevante, € lida rapidamente, ou simplesmente desconsiderada.

E esta infidelidade espontanea, que pelo menos tem uma razdo de ser, altera a
‘recepcdo’ de muitas outras obras [...] Ler ¢ bem (ou mal) escolher, e escolher ¢
abandonar. Toda obra é mais ou menos amputada desde seu verdadeiro
langcamento, quero dizer desde sua primeira leitura (GENETTE, 2010, p. 76-77).

Durante a leitura de uma obra, o leitor faz escolhas, presta mais atencdo a um fato,
desconsidera outro, até mesmo altera a sequéncia de leitura proposta pelo autor. Na maioria das
vezes, as explanacdes descritivas e/ou os detalhes historicos sdo lidos mais rapidamente ou mesmo
ignorados. Quando se trata da adaptacao literaria para o publico infantojuvenil, grande parte dessa
tarefa de escolher e, portanto, suprimir aspectos considerados exteriores a acao fica a cargo do
adaptador.

Ao adaptar Notre-Dame de Paris, Takahashi parece se utilizar dos trés métodos redutores
apontados por Genette (2010) e, deste modo, sintetiza o enredo do romance, como na contracapa,;
condensa determinados paragrafos ou capitulos; além de suprimir episédios, personagens
historicas, descrigdes relativas ao tempo, ao espaco, pensamentos e sentimentos das personagens.
Isso ocorre porque cabe ao adaptador decidir quais elementos permanecem e quais séo suprimidos
neste novo texto que privilegia os fatos diretamente relacionados & Esmeralda - jovem para a qual
convergem a paixao desenfreada do padre Claude Frollo, o desejo do soldado Pheebus, a admiracao
de Gringoire, a amizade e 0 amor de Quasimodo, personagem de aparéncia monstruosa a quem

poucos atribuiriam sentimentos t&o nobres, como os mostrados no texto.
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O enredo da obra Notre-Dame de Paris se desenvolve em 11 Livros, cada Livro possuli
entre dois e oito capitulos numerados, no transcorrer dos quais sdo apresentados 0s espagos em gue
a obra se desenvolve, suas personagens e eventos centrais. Embora determinados capitulos desse
sumario ndo sejam tao ébvios, ja que sdo denominados com expressdes latinas e gregas, exigindo
do leitor um conhecimento prévio acerca de temas especificos para correlacionar com o contetdo
da narrativa, no geral: antecipam os eventos desenvolvidos no enredo; dao énfase a alguns espacos
como “La grand’salle”, “La place de Gréve”, “Notre-Dame”, “Les trou aux rats”; e personagens,
como os capitulos do Livro I que fazem referéncia ao nome das personagens “Pierre Gringoire”,
“Monsieur le Cardinal”, “Maitre Jacques Coppenole”, “Quasimodo”, “La Esmeralda”.

A adaptacdo literaria O corcunda de Notre-Dame, por sua vez, ndo possui um sumario
gue preceda a narrativa, fato diretamente ligado ao procedimento redutivo de excisdo. Devido a sua
amplitude, as dificuldades de quem pretende adaptar essa obra se iniciam no indice. Esse pode ter
sido um dos motivos porque Jiro Takahashi, apesar de ter subdividido a narrativa em 11 Livros,
assim como na obra fonte, preferiu denomina-los “Livro Um”, “Livro Dois”, sem a indicagdo do
nome dos capitulos. Essa forma se difere daquela presente na obra escrita por Victor Hugo, dado
que este numera as partes de seu romance da seguinte maneira: “Livre Premier” (Livro primeiro),
“Livre deuxieme” (Livro segundo) e atribui titulos aos capitulos.

Os procedimentos determinantes para a reducdo da extensdo do texto fonte ocorrem em
todos 0s niveis ou planos - narrativos, espaciais, temporais. Na adaptacdo, o narrador descreve o
gue se passa ha interioridade das personagens, seus pensamentos, suas vontades, assim como no
texto fonte. Ainda que ambos sejam heterodiegéticos, de acordo com a nomenclatura adotada por
Genette (1972), na obra de Victor Hugo o narrador intervém naturalmente no discurso, por meio
de comentarios, esclarecimentos, visando a uma interacdo constante com seu narratério. Ja na
adaptacdo, o narrador imprime sua autoridade mascarada por meio de sua linguagem impessoal,
descrevendo os eventos e os dialogos de forma objetiva.

Na obra de Victor Hugo, o tempo da narrativa pode ser claramente acompanhado por
meio de expressdes temporais recorrentes ao longo do texto. No inicio da historia, a personagem
que assume a autoria do livro afirma que “ha alguns anos” encontrou a apalavra ANAI'’KH em uma
parede de Notre-Dame. O leitor, posteriormente, tem indicios de que ele esta situado no século
XIX, mas o dia da “visita” a catedral continua impreciso. O narrador da adaptagao literaria O
corcunda de Notre-Dame, por sua vez, antecipa que a narrativa gira em torno da palavra ANAT'KH
e evidencia que 0s eventos se passam em janeiro de 1482. Contudo, nas Ultimas paginas da
narrativa, o narrador estabelece uma indefinicdo temporal que se estende até seu final.

Ao serem transpostos para a adaptacdo, os tracos relacionados ao aspecto fisicos de
Quasimodo e maldade de carater de Claude Frollo séo abrandados, por meio da linguagem e das

ilustracBes que suprimem certas mindcias que colaboram para o grotesco das personagens. Em
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contrapartida, as cenas grotescas, relacionadas a tortura e a morte, sdo mantidas na adaptacao, esta
descreve com riqueza de detalhes o sofrimento das personagens frente a iminéncia da morte,
fendbmeno incompreensivel e ndo aceito por muitas pessoas, 0 que se estende as criangas e jovens.
O escritor Jiro Takahashi ndo desconsidera o dominio que a fatalidade exerce sobre o destino das
personagens. Apesar de suprimir determinados fatos, mantém o tragico desfecho da narrativa,

resiste a tentacdo de criar solugdes “felizes” e romanticas para o fim dos eventos.

4 CONSIDERACOES FINAIS

As adaptacdes privilegiam a acdo em detrimento de outros aspectos estilisticos. No caso
de O corcunda de Notre-Dame (1997), observa-se o deslocamento da personagem principal da
narrativa; esta deixa de ser a catedral Notre-Dame, o que se deduz n&o apenas pela notéria mudanca
de titulo, mas também a partir dos eventos e temas prestigiados e omitidos pelo adaptador.

O titulo deixa transparecer que Quasimodo €é o protagonista, entretanto, observando os
elementos visuais e textuais da adaptacdo, se constata que Esmeralda é a personagem de maior
destaque nas ilustragdes e na narrativa. A agéo se desenvolve em torno dessa cigana, considerada
inspiradora de paixdes, e seus admiradores que conjuntamente tém um tragico fim.

Os enredos da obra fonte e da adaptacdo séo finalizados com a descricdo de uma acao ao
mesmo tempo sublime (simbolo de amor incondicional), e grotesca: a suposta morte de Quasimodo,
personagem gque, espontaneamente, teria se dirigido ao local onde jogaram o corpo de Esmeralda
(Osséario de Montfauco) para juntar-se a ela e ali morrer abragado aos seus restos mortais, um ato
que pode ser relacionado a necrofilia. Soldados encontraram dois esqueletos abragados, um deles,
possui visiveis deformagfes nas vértebras, uma perna mais curta que a outra e nao havia sido
enforcado.

Além disso, na adaptacdo, o debate sobre a arquitetura medieval e sua constante
degradacdo, assim como a substituicdo desta pela escrita, e, por extensdo, pela literatura, é
secundario. Em seu romance, Victor Hugo chama a atencéo para a propria dindmica do mundo,
grandes invencOes e as novas formas de 0 homem pensar que vao sendo substituidas por outras.
Atualmente, a humanidade vive um novo momento em que o livro de papel, sucessor do “livro de
pedra”, passa a ser substituido pelo “livro digital”. As tematicas desenvolvidas na obra de Victor
Hugo néo se limitam ao seu tempo, embora o enredo esteja situado no passado, o romance trata dos
problemas atuais da humanidade.

Por meio de adaptac@es, 0s autores candnicos e suas obras sdo popularizados, tornados
mais acessiveis. Contudo, ndo se compartilha da ideia de que os leitores sejam incapazes de ler o
texto fonte, apenas se reconhece a possibilidade de a adaptagédo, assim como uma nova edicdo de

uma obra, contribuir para sua atualizagdo, retirar a “poeira” que recai sobre si, conduzindo-a ao ndo
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esquecimento. 1sso ndo significa que esses autores devam ser lidos a qualquer prego, ndo valida o
descuido com que determinados textos sdo trabalhados: méas edi¢Bes, mas traducdes, mas
adaptacdes, mas interpretacdes. Portanto, o debate deve recair sobre todas as formas intertextuais
gue se isentam da correspondéncia com as obras de diversas maneiras, mas se utilizam da
popularidade de seus escritores para obter notoriedade.

A adaptacao literaria se difundiu ao ponto de ndo poder ser simplesmente ignorada como
pretendiam alguns criticos. Dessa forma, vem ganhando espaco e adeptos, sobretudo a partir do
século XX. Nesse sentido, mais importante do que ignorar as adaptacdes da obra de Victor Hugo,
e demais escritores, é pensar na forma como os cléassicos chegam as maos das criancas e jovens

brasileiros.
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O ESPIRITO LIVRE DE DOM QUIXOTE: GENEALOGIA DO RESGATE DOS
CLASSICOS NO MODERNISMO ESPANHOL

Walter Pinto de Oliveira Neto®

RESUMO: No presente artigo analisa-se a maneira em que o romance Don Quijote de la
Mancha e o personagem Dom Quixote foram interpretados na modernidade espanhola, com
base, nos textos de algum dos seus intelectuais modernistas de mais relevancia, sendo estes
Azorin (1971), Unamuno (2014 e 1966) e Ortega y Gasset (2014). Objetivei mostrar como
o classico adotou uma roupagem inovadora no comego do século XX, cuja ideia principal
recai na ruptura com a ideia tradicional de autor e critica elitista como formadores definitivos
de sentido do texto literario. O resultado desta pesquisa aponta para uma ideia heterogénea
e aberta sobre a nocdo de obra, autor e leitor.

Palavras-chave: Don Quijote de la Mancha. Don Quijote. Literatura espafola.
Modernismo. Critica literaria.

RESUMEN: En el presente articulo analizo la manera en que la novela Don Quijote de la
Mancha y el personaje Don Quijote fueron interpretados en la modernidad espariola,
basandome, para tal fin, en los textos de alguno de sus intelectuales modernistas de mas
relevancia, siendo estos Azorin (1971), Unamuno (2014 y 1966) y Ortega y Gasset (2014).
Objetivé mostrar como el clasico adoptd un ropaje innovador a principios del siglo XX, cuya
idea principal recae en la ruptura con la idea tradicional de autor y critica elitista como
formadores definitivos de sentido del texto literario. El resultado de esta investigacion apunta
para una idea heterogénea y abierta sobre la nocion de obra, autor y lector.

Palabras clave: Don Quijote de la mancha. Don Quijote. Literatura espafiola. Modernismo.

Critica literaria.

1 INTRODUCAO

Os modernistas, enquanto canalizadores do ethos da modernidade, caracterizam-se
pela pluralidade de perspectivas estéticas e filosoficas, que dificultam ou impossibilitam o
agrupamento desses artistas em um movimento cultural e artistico homogéneo. No caso
especifico da literatura, seria injusto mencionar que o modernismo brasileiro, por exemplo,
é uno, dado que os autores que compdem esse movimento, dessa nacdao, compartilham da

mesma ideologia, dos mesmos valores estéticos e das mesmas influéncias. Sendo assim, qual

3 Licenciado em Letras Portugués/Espanhol e suas respectivas Literaturas pela UEMA (2016 - 2020). Mestrando em
Letras, na linha de Estudos tedricos e criticos em literatura pela UFMA (2021 - ) Pesquisador dos grupos de pesquisa:
TECER (UEMA) e POLIFONIA (UFMA). Foi Bolsista PIBEX-UEMA pelo projeto de Extensao "Ensino da oralidade nas
aulas de lingua espanhola: uma interagdo necessaria" (2016 -2017), orientado pela profa. Ma. Jeanne Ferreira Sousa
da Silva. Foi Bolsista CNPQ, com o projeto de pesquisa intitulado: "Escrita feminina: estudo das propostas tedricas
acerca do feminino"; (2018-2019); e "A anarquia de fazer-se mulher" (2019-2020), ambos orientados pela profa. Dra.
Andrea Teresa Martins Lobato. Desenvolve pesquisas relacionadas as areas de literaturas estrangeiras modernas, com
énfase em literatura espanhola moderna; relacao entre literatura e filosofia; escrita de si.
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a semelhanca entre uma Clarice Lispector e um Guimardes Rosa, ambos modernistas e da

mesma fase? Quase nenhuma, mas ambos se amparam no mesmo eixo criador: a liberdade.

Como es sabido, el Modernismo sintetiza y naturaliza diferentes tradiciones y
corrientes estéticas del siglo XIX — el Arte por el arte, el Parnasianismo, el
Impresionismo, el Simbolismo, el Decadentismo, etc. — fuertemente influidas por
el Romanticismo y de complicada diferenciacion tanto para los contemporaneos
como para nosotros; pero, al realizar este ejercicio de condensacion, descubre que
esa nomenclatura atomizada se puede integrar en un proyecto estético comin y
mas amplio conformado no por ambitos opuestos y excluyentes, sino por un disefio
complementario, armonizado en la medida de lo posible, aunque reconociendo sus
contradicciones internas. (PEREIRO OTERO, 2008, p. 32).4

De acordo com o supracitado, os modernistas sdo parcialmente harménicos,
carregados de contradi¢des internas, dificeis de condensar, opostos e ao mesmo tempo
complementéarios. Dessa forma, podem-se encontrar distintas modernidades e distintos
modernos dentro de uma s6 modernidade e um s6 grupo de modernistas.

No cenario espanhol, a historiografia literaria espanhola tem feito uma cisdo no
modernismo, separando seus escritores em dois grupos: por um lado os modernistas e por
outro a Generacién del 98. Os modernistas, influenciados pela estética harménica e
melodiosa do nicaraguense Rubén Dario (1867-1916), adotaram uma postura parea a dos
parnasianistas, em que o culto ao belo, a perfeicdo e a apologia a forma séo as bases da sua
postura. Por outro lado, a Generacion del 98 se manteve amparada em um percurso pendular
entre o passado e o presente, em que 0 qué devia se impor ao como (SALINAS, 2001).

Do ponto de vista da recepcdo e da critica literaria, essa cisdo no modernismo
espanhol foi fixa até a metade do século XX. A partir dai, até os dias atuais, chegou-se a
conclusdo de que nunca houve tal quebra entre modernistas e Generacion del 98, mas um so6
espirito diversificado e ao mesmo tempo sincrénico a crise nacional do fin del siglo
(MARCAL, 2020).

No que também coincidem os criticos (MARCAL, 2020) é na idolatria que esses
escritores proferiam ao passado, concretamente a ldade Média: momento de méaximo
esplendor da nacdo espanhola. A fim de recuperar o orgulho ibérico perdido, esses

intelectuais tentaram resgatar tracos da tradicdo e trazé-las a contemporaneidade. Nesse

4 Como bem se sabe, 0 Modernismo sintetiza e naturaliza diferentes tradices e correntes estéticas do século
XIX —a Arte pela arte, o Parnasianismo, o Impressionismo, o Simbolismo, o Decadentismo, etc. — Fortemente
influenciadas pelo Romantismo e de complicada diferenciacéo tanto quanto os contemporaneos como para nés;
porém, ao realizar esse exercicio de condensacédo, descobre que essa nomenclatura atomizada pode se integrar
em um projeto estético comum e mais amplo conformado ndo por Ambitos opostos e excludentes, mas por um
aspecto complementério, harmonizado na medida do possivel, ainda que reconhecendo suas contradi¢cdes
internas. (Tradugcdo minha).
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sentido, figuras como o personagem Don Quijote, do romance Don Quijote de la Mancha,
voltaram a ocupar destaque no campo artistico-cultural espanhol, agora com uma roupagem
diferente, longe da critica do romantismo ou realismo, mais preocupados com saber o que 0
autor quis dizer, que, necessariamente, o que o texto diz ao leitor no presente.

Partindo dos pontos previamente explicitados, apresentarei os escritos de trés
intelectuais espanhdis modernos: Antonio Ruiz “Azorin”, Miguel de Unamuno e Ortega y
Gasset, com o intuito de entender a maneira em gue os escritores da Espanha conceberam a
critica literaria do seu tempo no que se refere aos classicos, sobretudo ao romance de
Cervantes: Don Quijote de la Mancha. Com esse intuito, basear-me-ei nos seguintes textos:
O sepulcro de Dom Quixote (2014), Sobre la interpretacion del Quijote (1966), Clasicos y
modernos (1971) e Meditaciones del Quijote (2014).

A partir desses preceitos, pretendo mostrar como 0s modernistas espanhdis adotaram
uma ideia heterogénea e aberta sobre a nocéo de obra, autor e leitor, utilizando o seu cléssico
mais aclamado, Don Quijote de la Mancha, como objeto fulcral de analise.

2 AZORIN E A POSTERIORIDADE DO QUIXOTE

No artigo La historia literaria (1971), Azorin faz mencdo ao grande numero de
manuais de histdria literaria espanhola que surgiram nos Gltimos anos. Na concepcdo do
intelectual, sempre houve um numero consideravel de criticos e pesquisadores que se
preocuparam com compilar cronologicamente os autores icénicos da literatura nacional
desde os primordios com El Cid até a contemporaneidade. A diferenca, ndo obstante, entre
0 passado e o presente, é a grande insercdo de eruditos estrangeiros que tém voltado sua
curiosidade as obras espanholas e autores espanhois (AZORIN, 1971).

Azorin utiliza essa premissa para fazer uma distingdo entre os criticos-historiadores
estrangeiros e espanhois da literatura espanhola. No entendimento dele, os foraneos se
encontravam muito mais atualizados que os espanhois no que tange a modernizacdo da
critica e historiografia literaria.

Para ilustrar melhor seu pensamento, Azorin compara o inglés James Fitzmaurice-
Kelly (1858-1923) com o cantabrico Menéndez-Pelayo (1856-1912). Enquanto o britanico
é responsavel por criar um dos compéndios mais atualizados e interdisciplinares da historia
da literatura espanhola até esse momento, o segundo — considerado o grande intelectual

espanhol finissecular — tem feito mais um desservico a cultura espanhola que ao contrario
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(AZORIN, 1971). A discordancia de Azorin com respeito ao método de Pelayo tem razéo
de ser no falso eruditismo de que o segundo professa.

Além da dificuldade linguistica e do vazio intelectual que os textos de critica e
historia literaria de Pelayo possuem, Azorin sentencia que o arquétipo pelayoniano pertence
ao passado. Assim, na contemporaneidade, os escritores espanhdis que se debrucem nos

estudos literarios devem

ver la produccidn literaria, no como una cosa espontanea, indeterminada [...] sino
como algo que tiene su origen, su asiento y su relacion estrecha, intima con un
medio social determinado y con una raza. [...] no podra darse historia literaria
completa sin que cologuemos el producto literario en su medio, en su sociedad, en
su instante. (AZORIN, 1971, p. 111).5

O artigo segue relatando ao respeito dos problemas de aplicar o0 método oco de
autores como Menéndez-Pelayo ou Ramén de Campoamor. Faz-se alusdo, por exemplo, que
0s jovens, quando estudam literatura a partir dos manuais classicos e classicistas de literatura
espanhola, sentem que a arte literaria € um instrumento ao servico da beleza, da vaidade e
do distanciamento entre classes. Obvia-se elementos extrinsecos a obra como a biografia do
autor, cultura da regido onde a obra foi escrita ou a cultura da regido em que ocorre a
narrativa, recepcdo do texto etc. Esses e outros fatores sdo os que Azorin acha essenciais
para a reconstituicao de uma organica historia literaria nacional: “en resolucion: una historia
en que la produccion literaria se nos ofrezca, no solo colocada en su medio social, sino en la
verdadera realidad que tuvo en su tiempo; eso es lo que pedimos” (AZORIN, 1971, p. 113).5

O tema é revisitado e ampliado pelo autor em outro ensaio intitulado Los clasicos.
Aqui, Azorin faz uma critica ao conservadorismo dos leitores do seu tempo, principalmente
aos leitores dos classicos. Para o escritor de La voluntad (1902, originalmente), o espirito do
passado ndo é o mesmo que o do presente, pelo que se deixar levar pela tradicdo da critica
literaria precedente é uma atividade que desdenha a realidade vigente (AZORIN, 1971, p.
180).

Continua o espanhol a afirmar que os grandes autores, como Cervantes ou Lope de

Vega, foram interpretados de maneiras diferentes, dependendo da época e o lugar em que 0

5 Ver a producdo literaria, ndo como uma coisa espontanea, indeterminada [...] mas como algo que tem sua
origem, seu assento e sua relacdo estreita, intima com um meio social determinada e com uma raga. [...] ndo
podera ensinar-se histdria literaria completa sem que coloquemos o produto literdrio em seu seio, em sua
sociedade, em seu instante. (Tradugéo minha).

® Em resolucéo: uma histéria em que a producéo literaria se nos ofereca, ndo sé colocada em seu meio social,
mas em a verdadeira realidade que teve em seu tempo; isso é o que pedimos. (Tradugdo minha).
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leitor se situasse. Portanto, questiona-se Azorin, “;qué razon hay para que ahora, en este
preciso momento de la historia, se detenga la ejercitacion del intelecto humano?” (AZORIN,
1971, p. 180).” Ele afirma que os intelectuais finisseculares sdo mais tradicionalistas que os
intelectuais do romantismo ou da ilustracédo — e isso ha de mudar.

A inevitabilidade da modernizacgdo se da pela necessidade de renovacdo espiritual de
toda uma geracdo. Entretanto, o progresso artistico € realizado por pessoas, mas ndo por
quaisquer delas, sendo somente 0s escritores corajosos 0s que revisitam o0 canone com a
intencdo subtrair o que ha de melhor nele, e assim trazé-lo ao presente. Dessa forma,
adiciona-se a dose necessaria de liberdade que todo texto literdrio precisa para criar novos
paradigmas, novas eras, nova literatura.

Por isso, Azorin clama que “no nos atemoricen las rimbombancias y oropeles que se
ha rodeado éstos o los otros nombres. Juzguemos a los muertos con arreglo a los vivos”
(AZORIN, 1971, p. 181, grifo meu).® E vai além quando diz que o verdadeiro artista ndo é
aquele que tenta prosseguir com a estrutura literaria tradicional, mas aquele que julga e cria
uma obra com a sensibilidade do presente. Assim, o0 eu do aqui-e-agora se encarregara,
automaticamente, de aceitar e descartar aquilo que do texto ndo serve as caracteristicas do
tempo em que é recepcionado, permanecendo um conjunto definitivo, carregado de uma
poténcia que mudara a excitabilidade artistica atual. Entdo, cabe aos criticos, pesquisadores
e leitores em geral, aceitar a sincronicidade da literatura para que esta ndo encontre
impedimentos e/ou atrasos no desenvolvimento artistico das novas geracdes (AZORIN,
1971, p. 181).

Azorin afunila a tematica dos cléssicos e o lidar dos eruditos espanhois do seu tempo
para com as obras iconicas, quando Francisco Rodriguez Marin (1855-1944) publica o
terceiro volumem do Quixote. Essa edi¢do, comenta o integrante da Generacién del 98 no
ensaio Cervantes y sus coetaneos, € caracterizada pelo labor escrupuloso, fino, elegante,
agudo e erudito do seu autor (AZORIN, 1971, p. 83).

Vale-se Azorin dessa argumentacéo para compilar e debater no seu texto ao respeito
do Quixote e dos pseudo-eruditos, mais uma vez. A distingcdo entre este texto e 0s que

apresentei anteriormente, recai na objecdo a mitificacdo que se tem feito sobre Miguel de

" Que razdo ha para que agora, neste preciso momento da histéria, detenha-se a exercitagdo do intelecto
humano? (Tradugéo minha).

8 Nao nos atemorizem as elegancias desmensuradas com que estes ou outros nomes tém se rodeado. Julguemos
aos mortos com as roupagens dos vivos. (Tradugdo minha).
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Cervantes na posterioridade, como se Cervantes tivesse sido desde sempre o grande autor
que hoje os leitores atestam que é.

Para Compagnon (2012), o texto literario pode estar ou ndo de acordo com a
sociedade; pode acompanhar 0 movimento ou procedé-lo. Para Azorin, o Quixote foi um
claro exemplo de um texto que procedeu a um movimento e a um povo. Isto é, o Quixote
nem sempre fora compreendido e muito menos exaltado da maneira que merecera: somente
recebera as vanglorias de obra emblematica de uma nac¢do muitos anos apds sua publicacao.
Essa demora aconteceu pela figura empirica de Miguel de Cervantes, possuidor de um
caracter e fama que ndo agradava a muitos.

Segundo Azorin,, “el Quijote ni fue estimado ni comprendido por los
contemporaneos de Cervantes” pelo que “el Quijote no lo ha escrito Cervantes; lo ha escrito
la posterioridad” (AZORIN, 1971, p. 85).° A critica, entfo, vai dirigida aos que idolatram
Cervantes em detrimento do Quixote:

Espafia es el pais de los abstraccionistas; aqui es donde florece de modo
extraordinario, maravilloso, la abogacia, y no habra en el planeta ningdn pueblo
tan prévido de mondlogos, jurisperitos, rdbulas, picapleitos y tios Licurgos. Y
sabido es también que la abogacia es el arte de la abstraccion, el arte de reducido
todo a formulas y procedimientos. (AZORIN, 1971, p. 83-84).1°

Os picapleitos, jurisperitos, abstraccionistas etc aos quais Azorin se refere sdo 0s
eruditos contemporaneos a ele que tencionavam resgatar a gloria do Quixote a partir da gloria
de Cervantes, sendo que, na concepgdo de Azorin e Miguel de Unamuno, ndo houve ser mais
antagbnico ao Quixote que seu autor (AZORIN, 1971). Sendo assim, € o texto e a esséncia
filosofica e estilistica do romance que o fez a grande obra da histdria da literatura espanhola
e ndo a influéncia do autor empirico. Ademais, se Don Quijote de la Mancha aportou tanto
prazer literario a geracdes e geracdes de leitores em todo o mundo, deveu-se aos leitores que
ressignificaram o texto, trazendo-o0 aos seus respectivos tempos e espacos geograficos. Essa

sincronicidade é a que Azorin defendeu e, como veremos a seguir, também, Unamuno.

3 UNAMUNO, O LIBERTADOR DO SEPULCRO DE DOM QUIXOTE

® O Quixote nem foi estimado nem compreendido pelos contemporaneos de Cervantes pelo que o Quixote ndo
0 escreveu Cervantes; o escreveu a posterioridade. (Tradugéo minha).

10 Espanha é o pais dos abstracionistas; aqui é floresce de modo extraordinario, maravilhoso, a advocacia, e
ndo haverd em o planeta nenhum povo tdo provido de monélogos, jurisperitos, rabulas, bajuladores e tios
Licurgos. E sabe-se também que a advocacia é a arte da abstracdo, a arte de reduzi-lo tudo a férmula e
procedimentos. (Traducdo minha).
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Dentre todos os intelectuais da Generacion del 98, Miguel de Unamuno
provavelmente foi o que mais atencdo deu ao Quixote'!. Ndo falamos isso somente porque
ele tenha um ensaio'? — dos mais conhecidos do autor — sobre a obra de Miguel de Cervantes,
mas também e, principalmente, pela assiduidade em que evoca a figura de Don Quijote.

Para Unamuno, toda a esséncia da alma castellana se traduz ndo na obra do Quijote,
mas no personagem Don Quijote. Ele acredita que Cervantes criou uma obra que nem ele
préprio conhecia em toda sua potencialidade. Em realidade, fora o povo espanhol que,
identificado com o espirito do fidalgo, soube subtrair o que ha de eterno no texto cervantino.
Entretanto, na concepgdo de Unamuno, um problema relevante necessitava ser resolvido
com relacdo aos leitores da sua época e nagao.

Na opinido de Don Miguel, “es Espafia una de las naciones en que menos se lee el
Quijote, y desde luego aquella en que peor se suele leer” (UNAMUNO, 1966, p. 645).13 A
atrevida afirmac&o do intelectual espanhol est4 fundamentada em vérios textos, mas o ensaio
O sepulcro de Dom Quixote e Sobre la interpretacion del Quijote trazem as elucidacdes que
melhor servem ao propdsito deste trabalho.

Miguel de Unamuno publicou originalmente O sepulcro de Dom Quixote como
ensaio na revista La Espafia Moderna, no ano de 1906. Em 1914, a verséo definitiva do texto
seria incorporada como prologo a segunda edicdo do ensaio Vida de Don Quijote y Sancho.
No texto, a critica de Unamuno ¢ direcionada ao “sagrado esquadrao dos cruzados bacharéis,
barbeiros, padres, conegos ou duques disfargados de Sanchos” (UNAMUNO, 2014, p. 264-
265), isto é, criticos, docentes, eruditos e outros comentadores da obra de Cervantes, que
fazem um exercicio classicista e homogeneizador de interpretacdo do classico.

Na visdo do escritor de Niebla, se 0 Quixote voltasse a vida condenaria seus leitores
pelo fato de o interpretarem erroneamente, dado que se tenta, constantemente, explicar
logicamente suas a¢des. Unamuno opina que tentar explicar o Quixote por meio da razdo
aniquila toda possibilidade de que este ressuscite, ou seja, de que a obra seja assumida de
maneira que na contemporaneidade se possa apreender o valor positivo e eterno dela. E qual
seria esse valor positivo? A loucura. E o que seria a loucura para Unamuno? A seguir, 0

intelectual nos explica essa caracteristica inerente ao ser humano “apaixonado” da vida e,

11 Antonio Machado, em Tiempos de Castilla (1912), menciona que o espirito de Don Quijote se encontra em
Miguel de Unamuno.

12 Referimo-nos ao ensaio Vida de Don Quijote y Sancho (1905, originalmente).

13 E Espanha uma das nagdes em que menos se |é o Quixote, e com certeza aquele em que pior se Ié.
(Tradugdo minha).
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portanto, criador de vida (UNAMUNO, 2014, p. 267), assim como a diferenca entre o louco
e o idiota:

[...] temos falado muitas vezes do que € a loucura, e comentamos aquilo do Brand
ibseniano, filho de Kierkegaard, de que esta louco aquele que esta s6. E
concordamos que uma loucura qualquer deixa de sé-lo quando se faz coletiva, no
momento em que é loucura de todo um povo, de todo o género humano talvez.
Quando uma alucinagdo se faz coletiva, se faz popular, se faz social, deixa de ser
alucinacdo para se converter numa realidade, em algo que esta fora de cada um
dos que a compartem. E vocé e eu estamos de acordo em que é preciso levar as
multidGes, levar ao povo, levar ao nosso povo espanhol uma loucura qualquer, a
loucura de qualquer um de seus membros que esteja louco, mas louco de verdade
e ndo de mentirinha. Louco, e ndo idiota. (UNAMUNO, 2014, p. 263-264).

Dessa forma, o louco seria 0 que sofre uma alucinagéo coletiva e popular, que o leva
aos grandes feitos reais. Isto &, s6 a loucura tem o poder de modificar a realidade. O idiota,
por outro lado, é o que fica no meio do caminho entre a racionalidade e a loucura. Ampara-
se numa vida que, por tentar atingir o equilibrio absoluto, acaba se situando no meio do nada;
o idiota néo transforma nem a si mesmo nem ao outro.

Sendo assim, a missdo dos loucos é o de resgatar o sepulcro de Dom Quixote do
dominio dos racionalistas, para em seguida iluminar novamente o mundo a partir da estrela
quixotesca, a qual trara a febre pela vida, a sede pela agonia e a fome da angustia
(UNAMUNO, 2014, p. 268). O sucesso da empreita dependera da unido daqueles que, assim
como Unamuno, cansaram-se da logica e, uma vez unidos, batalhardo contra o que o autor
denomina de bacharéis. Dessa forma que a esséncia de Dom Quixote retornara de onde nunca
deveria ter saido: dos bracos do povo.

Para interpretar ao cavalheiro de La Mancha a partir do seu espirito puro, € necessario
que o leitor e vivedor da literatura se desassocie tanto de Cervantes como da critica literaria.
Unamuno escreve que, para atingir a vocagdo do romance, faz-se necessario que o leitor
desconfie da arte, da ciéncia ou “pelo menos disso que chamam de arte e ciéncia e que ndo
sdo sendo mesquinhos arremedos da ciéncia e da arte verdadeiros” (UNAMUNO, 2014, p.
266).

Por fim, antes de passar para o seguinte topico, vale a pena uma breve detencéo sobre
a nocdo de resgate do espirito do fidalgo. Quando o espanhol menciona que resgatar o
fundamento do Quixote é uma tarefa necessaria, ndo esta se referindo a que se entenda ao
personagem/obra como ele o entende, nem sequer como se entendia nos primordios do texto,
no século XVI, mas que se permita ao Quixote ser livre; que ndo Ihe aprisionem em

estruturas interpretativas racionais, pois suporia a escravizagdo do her6i nacional.
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O Quixote s6 alcangou tal dimensao porque se permitiu que cada geragdo “que se ha
ido sucediendo ha ido afiadiéndose algo a este Don Quijote, y ha ido €l transform&ndose y
agrandandose” (UNAMUNO, 1966, p. 652)'. Portanto, priva-lo de outras interpretacdes é

interromper a perene capacidade da obra de ser mais-de-si.

4 A RESSURREICAO DE CERVANTES EM GASSET

A maneira em que Unamuno e Ortega vislumbraram o Quixote se difere em muitos
aspectos. Na verdade, o pensamento de ambos, grosso modo, encontra-se em posicoes, se
ndo antagonicas, a0 menos muito distantes. Como vimos no subtopico anterior, Unamuno
atribuiu ao personagem da obra de Cervantes a esséncia que todo homem espanhol carrega
dentro de si. Entretanto, a metafisica de Don Miguel ndo encontra espago na filosofia
imanente de Ortega, muito mais centrada em aspectos culturais, estéticos e sociais
direcionados a atingir o “real”.

Segundo Ortega, “s6lo debe ser lo que puede ser, y solo puede ser lo que se mueve
dentro de las condiciones de lo que es... Lo que una cosa debe ser no puede consistir en la
suplantacion de su contextura real, sino, por el contrario, en el perfeccionamiento de ésta”
(GASSET, 1983, p. 101)*. O que propde o madrileno é obviar atitudes filoséficas como as
de Unamuno e Anaximandro que, por direcionar unilateralmente este Gltimo seu olhar as
estrelas, acabou perdendo o rumo, acabou esquecendo qual seu verdadeiro caminho na Terra.

Sendo assim, Ortega retira de Unamuno o caracter transcendental de Dom Quixote,
atribui-lhe uma roupagem imanente, e, a partir dai, utiliza-o para refletir, entre outros tantos
temas, ao respeito da critica literéria e artistica superficial do seu tempo.

Em Meditaciones del Quijote (1914, originalmente), primeira obra do autor, Gasset
adverte gue a atencdo exclusiva a figura de Dom Quixote prejudicou o restante da obra e,
em consequéncia, o proprio personagem. Para o intelectual, € necessario que se estude a obra
No Seu conjunto para assim conseguir uma nocao mais ampla e clara do estilo de Cervantes,

que, no que lhe diz respeito, é o fidalgo uma condensacao do seu autor. Dito de outra forma,

14 Que sucedeu a outra tem adicionado algo a este Dom Quixote, e tem ido ele transformando-se e
agradando-se. (Tradugdo minha).

15 36 deve ser o que pode ser, e so pode ser o aquilo que se move dentro das condigdes daquilo que é...0 que
uma coisa deve ser ndo pode consistir na suplantacdo da sua contextura real, mas, pelo contrario, no
aperfeicoamento desta. (Traducdo minha).
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o individuo s6 pode ser entendido por meio, primeiramente, da sua espécie: “el individuo
Don Quijote es un individuo de la especie Cervantes” (GASSET, 2014, p. 87).1

A partir do exposto, podemos entender que, para Gasset, a funcdo da critica e do
leitor assume uma perspectiva que ndo tinhamos vislumbrado até 0 momento neste trabalho.
Tanto Azorin como Unamuno rejeitaram a figura do autor na sua totalidade. Centraram-se,
sob outra perspectiva, na autonomia subjetiva do eu e na capacidade sincronica do texto.
Ortega y Gasset, por sua vez, assinala a Cervantes como um dos guias que o leitor e a critica
devem seguir para uma interpretacao correta do texto literario.

A obra de Cervantes € passivel de interpretacdo enquanto a pondere o leitor a partir
de Cervantes, mas “no el Cervantes en los bafios de Argel, no en su vida, sino en su libro.
Para eludir esta desviacion biografica y erudita, prefiero el titulo quijotismo a cervantismo”
(GASSET, 2014, p. 87).17 O quijotismo, ent&o, ¢ a esséncia que Miguel de Cervantes deixou
como legado. Conforme o escritor de La rebelion de las masas, Don Quijote de la Mancha
¢ um grande enigma que s6 os Edipos da modernidade conseguirdo decifrar: “jCervantes —
un paciente Hidalgo que escribi6 un libro —, se halla sentado en los eliseos prados hace tres
siglos, y aguarda, repartiendo en derredor melancolicas miradas, a que le nazca un nieto
capaz de entenderle!” (GASSET, 2014, p. 88)8. E quais s&o estes Edipos, estes netos capazes
de entender o “avd” do Quixote? Os meditadores.

Gasset entende que a realidade para o sujeito moderno € a empirica, que retira toda a
poténcia vital da existéncia. Propbe, em seu lugar, vislumbrar a realidade como 0s gregos a
olhavam: “Cuando buscamos la realidad, buscamos las apariencias. Mas el griego entendia
por realidad todo lo contrario: real es lo esencial, lo profundo y latente; no la apariencia,
sino las fuentes vivas de toda apariencia” (GASSET, 2014, p. 195, grifo meu)*® E como

encontrar a fonte viva de toda aparéncia? Meditando, o que para o filésofo espanhol

es el movimiento en que abandonamos las superficies [...] En la meditacion nos
vamos abriendo un camino entre masas de pensamientos, separamos unos de otros
los conceptos, hacemos penetrar nuestra mirada por el imperceptible intersticio
que queda entre los mas proximos, y una vez puesto cada uno en su lugar dejamos
tendidos resortes ideales que les impidan confundirse de nuevo. Asi, podemos iry

16 O individuo Dom Quixote é um individuo da espécie Cervantes. (Tradugdo minha).

17 N&o o Cervantes das casas de banho de Argel, ndo em sua vida, mas em seu livro. Para eludir este desvio
biogréfico e erudito, prefiro o titulo quijotismo a cervantismo. (Traducdo minha).

18 Cervantes — um paciente Fidalgo que escreveu um livro -, encontra-se sentado nos elisios prados ha trés
séculos, e aguarda, repartindo em derredor melancdlicos olhares, que nasgca um neto capaz de entendé-lo!
(Tradugdo minha).

19 Quando buscamos a realidade, buscamos as aparéncias. Mas sobre a realidade o grego entendia o contrario:
real é o essencial, o profundo e latente; ndo a aparéncia, mas as fontes vivas de toda aparéncia. (Traducao
minha).
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venir a nuestro sabor por los paisajes de las ideas, que nos presentan claros y
radiantes sus perfiles. (GASSET, 2014, p. 125-126).2°

Assim sendo, a meditacdo é vital para que o ser humano consiga ver além do que se
Ihe apresenta empiricamente. A realidade, neste caso, € uma aparéncia que se descortina ao
meditar ou que se eleva a uma outra poténcia quando a poesia se apodera dela (GASSET,
2014, p. 213). Nesse sentido, a poesia, mais abrangentemente ainda a literatura, é capaz de
entender as circunstancias socio-historicas de um povo, pois nelas se encontram a esséncia
das sociedades em que a obra literaria se inspira — nisso concorda Gasset com Unamuno —
mas também, principalmente, das sociedades em que o autor do seu objeto se inspira.

Por esses motivos que Dom Quixote é tdo importante para o progresso circunstancial
do povo espanhol. Se “la literatura genuina de un tiempo es una confesion general de la
intimidad humana de entonces” (GASSET, 2014, p. 230)?}, entdo é Cervantes o dono da
chave que abre a porta da sala onde se encontram as inquietudes e necessidades intimas da
nacao espanhola. Assim, faz-se relevante que os leitores do Quixote encontrem a maneira de

se reconectar ao fidalgo Don Quijote mediante seu autor, Miguel de Cervantes.

5 CONSIDERACOES FINAIS

O conceito de Kenosis (BLOOM, 1991) ajuda a entender que a originalidade artistica
de cada geracdo depende da quantidade de “rebeldes” que se posicionam contrarios ao que
é imposto. Nesse sentido, ainda que 0s conservadores pensem que a renovagdo do canone
signifique a desapari¢do da importancia dos grandes escritores e suas obras, a intervencao
dos iconoclastas na interpretacdo e ressignificacdo dos classicos logra justamente o
contrario.

Propagou-se na modernidade a ideia de que o 0s escritores e leitores possuem uma
obrigagdo para com escritores e leitores pretéritos, devido a que nenhuma obra ou
interpretacdo surge do vazio. Assim, por muito tempo se pensou que ndo havia maneira
alguma de pagar essa divida e dessa maneira fazer germinar o novo. Contudo, 0 movimento
dialético da Kenosis cria fissuras nesse modelo dependente, realcando, em seu lugar, a

liberdade tanto do objeto como daquele que o vislumbra (BLOOM, 1991).

20 E o movimento em que abandonamos as superficies [...] Na meditacio vamo-nos abrindo um caminho entre
massas de pensamentos, separamos uns conceitos de outros, fazemos penetrar nosso olhar pelo imperceptivel
intersticio que resta entre 0s mais préximos, e uma vez colocado cada um no seu lugar, deixamos situadas as
bases ideais que Ihes impegam confundir-se de novo. Assim, podemaos ir e vir confortavelmente pelas paisagens
das ideias, que apresentam a nés claros e radiantes perfis. (Traducdo minha)

2L “Aliteratura genuina de um tempo é uma confissio geral da intimidade humana de entdo. (Tradugio
minha).
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Antoine Compagnon acompanha Bloom quando comenta que “a literatura confirma
um consenso, mas produz também a dissensdo, o novo, a ruptura” (COMPAGNON, 2012,
p. 36). Adversamente ao que pensam 0s bacharéis??, o que estd em pauta para 0s
meditadores®® da literatura ¢ a defesa contra uma tradigdo critica que rejeita todo caracter
subjetivo, o0 que produz uma eterna luta de classes entre uma elite que se postula detentora
do que é literatura de boa ou mé qualidade e/ou literatura que tem X ou Y sentido engessado.
Sendo assim, do que se trata ¢ “de resistir a alternativa autoritaria entre a teoria € 0 senso
comum, entre tudo ou nada, porque a verdade estd sempre no entrelugar” (COMPAGNON,
2012, p. 27).

Para convalidar a ideia de que a literatura moderna, ao menos por parte de algum dos
Seus maximos expoentes, possui um caracter sincronico, valei-me de alguns ensaios de
modernistas espanhois, a fim de apresentar uma perspectiva nacional renovadora e
transhitorica da critica literaria, que na primeira metade do seculo XX dava seus primeiros
passos rumo a concepcdo de obra aberta.

A partir do exposto, é possivel chegar a conclusdo de que qualquer tentativa de
interromper o rumo progressivo da literatura € romper com sua capacidade de transformar
consciéncias. Mas isso ndo sera possivel enquanto existam escritores e leitores possuidos

pelo espirito livre de Dom Quixote.
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O PEQUENO PRINCIPE, EM TRADUQAO/ADAPTADA POR GULLAR
Ingrid Lopes Rodrigues Piauilino®

Jeanne Ferreira de Sousa da Silva®

RESUMO: O classico O Pequeno Principe de Sant-Exupéry recebe pelas méos do
renomado poeta Ferreira Gullar uma nova tradugdo/adaptacdo. Tal producdo é objeto de
andlise desse estudo, o qual tem por finalidade discutir as estratégias eleitas pelo tradutor
para tornar a obra mais atualizada e aproximé-la do publico para o qual ela foi pensada — j&
que a traducéo, publicada pela Editora Agir, circulou em todas as escolas publicas do Brasil
de Ensino Fundamental, por meio do PNBE. Diante de tal relevancia, a presente pesquisa
apropriou-se dos estudos de Rosemary Arrojo (2002); Paul Ricoeur (2011); Susan Bassnett
(2005) e Sousa (2014), Hans Robert Jauss (1994) e Zilberman (1987). Pretende-se, portanto,
ampliar as discussdes em torno da consolidacdo da traducdo/adaptacdo como géneros
literdrios com expressivo valor estético.

Palavras-chave: Traducdo; Adaptacédo; Recepgéo.

ABSTRACT: The classic The Little Prince of Sant-Exupéry receives a new
translation/adaptation from the renowned poet Ferreira Gullar. This production is the object
of analysis of this study, which aims to identify and discuss the strategies elected by the
translator to make the work more updated and so bring it closer to the public for which it
was intended - since the translation, published by Editora Agir, circulated in all public
schools in Brazil of Elementary School through the PNBE. Faced with such relevance and
scope, the present research appropriated the studies of Rosemary Arrojo (2002); Paul
Ricoeur (2011); Susan Bassnett (2005) and Sousa (2014), Hans Robert Jauss (1994) and
Zilberman (1987). The present study, therefore, intends to expand the discussions around the
consolidation of translation/adaptation as literary genres with expressive aesthetic value.

Key-Words: Translation; Adaptation; Reception.

1 INTRODUCAO

No atual cenario literario, sdo crescentes os estudos sobre as traducdes e adaptacdes
dirigidas aos jovens leitores. Assim, o classico O Pequeno Principe de Sant-Exupéry,

publicado pela primeira vez em 1943 nos Estados Unidos, insere-se nesse contexto como o
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terceiro livro mais traduzido no mundo e recebe, no Brasil, uma nova traducéo/adaptagéo
realizada pelo poeta Ferreira Gullar.

Dessa forma, esta pesquisa tem por finalidade investigar e discutir as estratégias de
traducdo utilizadas pelo escritor a fim de aproximar a obra ao publico-alvo para qual foi
projetada, uma vez que esse livro circulou pela Editora Agir nas escolas publicas de Ensino
Fundamental do Brasil por meio do Programa Nacional Biblioteca na Escola (PNBE) e
tornou o classico amplamente divulgado no pais.

Também, tem-se como objetivo ampliar as discussées em torno da consolidacéo da
traducdo/adaptacdo como géneros literarios com expressivo valor ndo somente estético, mas
também social, uma vez que possibilitam a democratizacdo da literatura. Outros aspectos
investigados sdo: o papel das ilustracfes na obra escolhida e a interferéncia dos elementos
editoriais no texto traduzido. Por isso, 0 presente estudo € ancorado em uma pesquisa
qualitativa de cunho bibliografico, portanto, apropriou-se dos estudos de Rosemary Arrojo
(2002); Paul Ricoeur (2011); Susan Basnnett (2005) e Sousa (2014), os quais apresentam
aspectos tedricos acerca do texto traduzido e adaptado pelo viés literario.

Além dos autores citados, foi-se necessario trilhar pelos estudos de Hans Robert
Jauss (1994) e Zilberman (1987), dado que esses favorecem a analise com foco no leitor,
isto €, como as escolhas - seja na forma, meio, assunto ou estilo -, do tradutor levam em
consideracdo um dado publico receptor.

Percebe-se, nesse sentido, a relevancia do trabalho devido a pesquisa no que tange as
traducOes e adaptacOes feitas pelo autor Ferreira Gullar, pois essa vertente de sua producéo,
ainda que seja renomada, ¢ minimamente explorada no meio académico. Outrossim, é
importante destacar como as adaptag6es influenciam na formacéo do leitor infantojuvenil,
visto que esse género literario permite o primeiro contato desse publico com os classicos da

literatura mundial.

2 TRADUCAO LITERARIA E CULTURAL

A palavra “traducdo” tem origem do latim e significa “ato de conduzir além, de
transferir”, esse conceito indica uma interpretacao simpléria do processo de traduzir, o qual
era bastante utilizado nos mosteiros europeus do século X, em que traduzir tinha quase o

mesmao sentido de copiar, visto que 0s monges reproduziam o texto grego para o latim.
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Com a chegada do século XIX, a representacdo da figura do autor € valorizada e a
traducdo recebe um teor pejorativo, pois os leitores buscavam na obra traduzida a exata copia
do original em sentidos e forma. Além disso, os autores — como Robert Frost, Paul Valéry e
George Steiner — acreditavam que “traduzir é destruir” (ARROJO, 2002, p. 26), isto é,
acreditam que esse processo ndo capta a esséncia do texto literario ou mantém a intencéo do
autor na medida em que algo na estrutura ou na tematica é perdido durante a traducao.

Contudo, o primeiro ponto a ser considerado na Teoria da Traducdo é a
impossibilidade de transpor exatamente o significado de um texto para o outro, pois cada
lingua possui seu proprio contexto cultural, historico e composi¢do gramatical/linguistica,
assim sendo, é improvavel que se possa transpor uma sentenca para outra lingua com a exata
carga semantica ao mesmo tempo em que mantenha o escopo dessa. Em suma, é necessario
assumir a intraduzibilidade entre linguas distintas, afinal o valor sociocultural de uma
palavra difere entre elas, assim como o contexto de uso, portanto, “o processo envolve
também um conjunto completo de critérios extralinguisticos” (BASNETT, 2005, p.35).

Logo, entende-se que a traducdo implica perda, porém esse fato nao é negativo, pois
toda obra € um amontoado de textos anteriores, assim, pode-se questionar inclusive a
nomenclatura “original”. Este “ndo ¢ fixo ou estavel e depende do contexto em que ocorre”
(ARROJO, 2005, p.23), assim, todo texto quando produzido “deixa de ser uma representacao
‘fiel” de um objeto estavel (...) e passa a ser uma maquina de significados em potencial”.
(ARROJO, 2005, p.23).

Dessa forma, nota-se que nao ha possibilidade de transpor na “integra” um livro,
dado que a propria traducdo é resultado da percepcao do leitor/tradutor e existe o afastamento
cultural ou temporal. Assim, a tedrica Rosemary Arrojo (2002) no livro “Oficina de
tradug@o: a teoria na pratica” define tradu¢ao como “um palimpsesto — a cada nova traducéo
apaga traducbes anteriores e produz sua propria interpretacdo do original. E impossivel
julgar qual é melhor, ou se ha melhor.” (ARROJO, 2002, p.23-24).

Diante do debate entre intraduzivel e traduzivel, o autor Paul Ricoeur (2011) prefere
um caminho pratico entre encaminhar o texto literario até o leitor ou levar esse até a obra,
com isso, surgem duas dire¢Oes para a traducao: literal ou cultural. Assim, a traducdo cultural
deve ocorrer quando ha “discrepancias culturais intransponiveis, em que o que ¢ descrito no
texto de partida ndo encontra situacao equivalente na lingua de chegada” (FRIO, 2013, p.18).

Também, a adaptacdo, ainda que ndo possua uma teoria consolidada, tem por funcéo

auténoma de “atender as necessidades de um novo publico-alvo” (FRIO, 2013, p.22), ou
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seja, a obra precisa ser domesticada para que outros leitores tenham acesso a essa. Logo,
esse processo “abre espaco para acréscimos, omissdes, criagdes, adequagdes culturais”
(FRIO, 2013, p.22), ainda que mantenha ligagdo com o livro “original”. Logo, a adaptacao
€ um processo de alteracdo mais intensivo na obra tendo em vista um determinado tipo de
leitor, ainda que mantenha as caracteristicas principais do texto-fonte.

Portanto, o tradutor, além de conhecer a lingua-alvo e considerar o contexto
sociocomunicacional, precisa ter uma vasta leitura e um senso estético para pode transpor as
intencdes do autor, a estranheza/familiaridade do texto. Por isso, diversos tradutores também
séo escritores como Ferreira Gullar.

Concebe-se, por conseguinte, a relevancia da Tradugdo Cultural por essa permitir
escolhas tradutdrias que aproximem o leitor infantojuvenil da obra literaria classica, isto &,
0 texto traduzido/adaptado se torna o primeiro contato desse publico com textos
considerados canones — 0s quais sem a traducdo dificilmente chegariam até eles. Por isso, a
literatura traduzida assume o papel democratizador e educacional, ainda mais com o PNBE
que amplia a familiaridade do livro O Pequeno Principe, por exemplo, com os jovens leitores
das escolas publicas dentro do Brasil.

Dessa forma, a adaptagdo € vista como um processo criador, o qual reestabelece o
equilibrio comunicacional, pois uma obra do século anterior pode ser atualizada para os
novos leitores. Além disso, pode ser comparado ao processo fisico de refracdo, visto que a
luz é a mesma, ainda que esteja modificada. Assim, o texto original ao ser aproximado do
leitor demonstra a preocupacédo com a recepcao da obra assim como a transferéncia do valor

estético dessa.

3 0 PEQUENO PRINCIPE ADAPTADO: estratégias de traducio

Nesta parte da pesquisa, ter-se-4 como foco a investigacdo no que tange ao estilo
empregue por Ferreira Gullar ao traduzir e adaptar a obra O Pequeno Principe do Francés de
1943 para 0 a Lingua Portuguesa de 2014 e a relagdo das escolhas tradutorias com o
horizonte de expectativa defendido por Jauss, isto é, “o conjunto de convengdes que
constituem a competéncia de um leitor (ou de uma classe de leitores) num dado momento; o
sistema de normas que define uma geragao historica” (COMPAGNON, 2010, p.154).

Assim, o livro em questéo foi escrito e publicado no contexto histérico da Segunda

Guerra Mundial, além de retratar especificidades da época turbulenta, por exemplo a
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quantidade da popula¢do mundial, crise politica e humanitario. Outro ponto em relacdo ao
conteddo que sO é recepcionado pelo leitor na obra-fonte é o universo masculino
representado pelo Pequeno Principe (le Petit Prince), o carneiro (le mouton), a raposa (le
renard), a serpente (le serpente) e o aviador (le aviateur) em contraste a uma unica figura
feminina: a rosa (la rose). Nesse sentido, hd uma construcdo no enredo original que ndo é
transportado ao portugués por questdes gramaticais, visto que os géneros de raposa e
serpente sdo femininos.

Nesse sentido, “cabe ao adaptador, sujeito historico do seu tempo, compreender as
indagacdes dos leitores infanto-juvenis e as possibilidades da obra ao ser adaptada de
respondé-las. (CARVALHO, 2006, p.18)”, assim coloca o leitor em seu proprio contexto
social a fim de proporcionar e facilitar uma formacéo cidada e intelectual, além de talhar
caminhos para que ele possa compreender melhor a si e a realidade na qual vive.

Com a finalidade de contemplar as expectativas estéticas e culturais do jovem leitor
brasileiro e, dado que “conforme Jauss anota, uma obra ‘s6 se converte em acontecimento
literario para seu leitor’; portanto, ¢ esse sujeito que afianga a vitalidade e continuidade do
processo literdrio” (ZILBERMAN, 2008, p.98), a traducdo de Ferreira Gullar explicita um
cuidado maior com transposi¢des culturais e linguisticas entre o Francés de 1943 e o
Portugués brasileiro de 2015. Nesse sentido, trilha o caminho da traducgéo cultural e da
adaptacdo as quais assumem o papel de reconhecer o valor pragmatico e literario da obra-
fonte, mas tendem a atender as necessidades de um novo publico leitor o qual percorre outros
questionamentos e caréncias, assim, a presente andlise levara em conta que “na adaptacio
literaria a figura do leitor apresenta-se mais determinante ainda para a realizacao do processo
de criacdo, uma vez que a intencdo é atingir um publico com um perfil bastante delimitado
e é essa representagdo que orienta a reescrita de uma obra.” (CARVALHO, 2006, p.17)

Quadro 01- O aviador desiste de seu sonho

Le Petit Prince (1943) Traducdo Literal O Pequeno Principe (2015)
Alors je ne lui parlais ni de Entdo, eu ndo contei a ela o
serpents boas, ni de foréts sobre as cobras jiboias, | EU, entdo, ndo Ihe falava nem de

florestas virgens ou estrelas. | jiboias, nem de florestas

tais vée. Je Iui Eu me coloco a porta. Eu | virgens. — Passei a  andar
mettals a sa portee. Je lul estava conversando com ele | conforme a mausica. Falava-lhe

parlais de bridge, de golf, de sobre ponte, golfe, politica e | de bridge, de golfe, de politica e
politique et de cravates. gravatas. (Traducdo nossa) | de gravatas. (EXUPERY, 2015,
(EXUPERY, 1947, p. 7) p. 11)

vierges, ni d’étoiles. Je me

Fonte: Anélise organizada pela autora
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Ferreira Gullar ao adaptar o trecho “Je me mettais a sa portée”, o que em uma
traducéo literal iria afastar o leitor da intencionalidade da obra e para evitar isso, 0 poeta
escolhe utilizar a adaptacdo a fim de manter o sentido pragmatico da sentenca, contudo de
uma forma na qual os leitores em formacdo do Brasil possam compreender com mais
facilidade, visto que Gullar atende ao horizonte de expectativa do publico-alvo do livro.
Dessa forma, é notorio que o tradutor optar por escolhas linguisticas as quais se adequam ao
uso atual da linguagem na sociedade brasileira, além de preferir adaptar a obra para uma
feicdo contemporanea.

Quadro 02- Dedicatoria do livro

Le Petit Prince (1943)

Traducdo Literal

O Pequeno Principe (2015)

A LEON WERTH

Je demande pardon aux
enfants d’avoir dédié ce livre a
une grande personne. J'ai une
excuse sérieuse: cette grande
personne est le meilleur ami
gue j’ai au monde. (...) Toutes
les grandes personnes ont
d’abord été des enfants.

(Mais peu d’entre elles s’en

A Léon Weth

Peco perddo as criangas por
ter dedicado este livro a um
adulto. Tenho uma desculpa
séria: esta pessoa adulta é o
melhor amigo que tive no
mundo. (..) Todas as
pessoas adultas ja foram
criangas.

(Mas, poucas entre elas se
lembram disso) Corrijo

A Léon Werth
Peco perddo as criangcas por
dedicar este livro a uma pessoa
adulta. Tenho um sério motivo:
essa pessoa € o melhor amigo
que tenho no mundo. (...) Todas
as pessoas adultas foram
criangas um dia (mas poucas se
lembram disso). Corrijo minha
dedicatoria:
A Léon Werth
quando crianca
(EXUPERY, 2015, p.8)

souviennent.) Je corrige donc | minha dedicatéria, entio:

ma dédicace: A LEON WERTH

A LEON WERTH
QUANDO ELE ERA UM
PEQUENO GAROTO.

(Traducéo nossa)

QUAND IL ETAIT PETIT
GARCON
(EXUPERY, 1947, p. 4)
Fonte: Analise organizada pela autora

Dois pontos sdo essenciais de analise: em primeiro lugar é importante ressaltar que na Lingua
Francesa ndo existe, no quesito da Gramatica Normativa, o sujeito oculto. Visto isso, ao traduzir a
dedicatéria a qual inicia o livro, o escritor brasileiro optou por uma linguagem coloquial a qual
estivesse mais proxima da realidade cotidiana dos jovens leitores e, por conseguinte, ele omite o
sujeito da frase. Em segundo lugar, ao contrario da traducdo de Dom Barbosa a qual transportou a
tradugdo de “grandes personnes” para “pessoas grandes”, F.G. prefere adaptar o termo por “pessoas
adultas” o que enfatizado por ele em entrevista a Folha de Sdo Paulo, quando diz: ‘“Saint-Exupéry,
quando fez o livro, foi num tom de quem est4 conversando, contando uma histéria para alguém,
crianga ou adulto, porque o livro tem essa ambiguidade’, afirma. A nova versdo refere-se aos

‘adultos’ e ndo mais as ‘pessoas grandes’”.
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Quadro 03- O aviador desenha os baobas

O Pequeno Principe (2015)
Eu digo: “Criangas! Prestem | Digo: “Meninos! Cuidado com
atencao aos baobas!”. | os  baobas!” (EXUPERY,
(Traducdo nossa). 2015. P.24)

Le Petit Prince (1947)
Je dis: « Enfants! Faites
attention aux baobabs! »
(EXUPERY, 1943, p. 24)

Traducdo Literal

Fonte: Anélise organizada pela autora

O uso de “meninos” se da pela inteng@o de atingir o publico infantojuvenil o qual ndo teria
uma recepcao identitaria tdo grande com o termo “criancas” e a0 mesmo tempo abrange o contexto
cultural brasileiro que na linguagem popular utiliza “meninos”, assim, alcanga melhor o publico-alvo
da obra.

A Lingua Francesa ndo comporta, em sua forma padrdo, o0 sujeito oculto ao contrario da
Lingua Portuguesa de vertente brasileira. Também, os falantes brasileiros em contextos informais
optam pelo uso do verbo com sujeito oculto. Dessa forma, o tradutor Ferreira Gullar decide pela
aproximacao entre a lingua cotidiana e a obra traduzida o que enfatiza a:

Importancia que existe por parte do tradutor a escolher determinada linguagem,
elementos culturais, lexicais e processos tradutorios para transmitir de forma mais
adequada de acordo com o publico alvo, a mensagem de forma traduzida para a
lingua alvo, do texto da lingua original, observando adequadamente os critérios do
publico-leitor. (BARBOZA, 2018, p. 27)

Quadro 04 - O aviador age como um adulto

Le Petit Prince (1947) O Pequeno Principe (2015)
— Et tu crois, toi, que les - E vocé acha entdo que as

Traducéo Literal
-E vocé acha, que as flores...

fleurs...

— Mais non ! Mais non ! Je ne

-N&o! N&o! Eu ndo acho nada!
Eu disse uma coisa qualquer.
Eu me ocupo de coisas sérias!

flores...
- Nao acho nada! Respondi a
primeira coisa que me passou

(Tradug&o nossa). na cabeca. Estou ocupada com
uma coisa séria. (SAINT-

EXUPERY, 2015, p. 28)

crois rien ! J’ai répondu

n’importe quoi. Je m’occupe,
moi, de choses sérieuses !
(SAINT-EXUPERY, 1943, p.
29)

Fonte: Anélise organizada pela autora

"9

Ao suprimir “Mais non! Mais non!” e empregar somente “Nao acho nada!”, o
tradutor avizinha o texto com o cotidiano do jovem leitor a fim de atender as expectativas
culturais desse. Também, F.G. avizinha a narrativa em “Respondi a primeira coisa que me
passou na cabeca”, sendo essa uma frase frequente no linguajar popular brasileiro. Ademais,
em “Eu me ocupo de coisas sérias!”, ele opta pelo verbo estar no Presente do Indicativo com

sujeito oculto e retira o pronome “me” de uma possivel traducdo literal que, portanto,

simplifica a intencionalidade da obra-fonte, uma vez que
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Nesses casos, quando o elemento central é a informacéo pragmatica a ser passada,
& conveniente que a traducédo dé prioridade a clareza, a fluéncia, a transparéncia e
a facilidade de leitura de um texto e leve em conta o gosto e o interesse do publico
leitor, ou seja, que privilegie a lingua-alvo e suas formas de expressdo mais
correntes, adaptando o texto, seu léxico e sua sintaxe a seus consumidores finais.
(ZIMBRES, 2015, p.49)

Também, Gullar seleciona o pronome “vocé” para comportar os sentidos de “tu” da
Lingua Francesa, os quais estdo alocados na proximidade e intimidade entre os
interlocutores, além do tom de informalidade.

Quadro 05 - O aviador e o Pequeno Principe conversam no deserto
Le Petit Prince (1947) O Pequeno Principe (2015)

Traducdo Literal

Et c’était vrai. J’ai toujours
aimé le désert. On s’assoit sur
une dune de sable. On ne voit
rien. On n’entend rien. Et
cependant quelque chose

E era verdade. Eu sempre amei
0 deserto. Nele n6s podemos
sentar em uma duna de areia.
Ndo se vé nada. N&do se
escutada nada. E ainda assim,
ha algo que vibra no siléncio.

E era verdade. Sempre gostei
do deserto. A gente se senta
numa duna de areia. N&o se vé
nada. N&do se ouve nada. E, no
entanto, alguma coisa se
irradia no siléncio... (SAINT-

rayonne en silence...
(EXUPERY, 1943, p.88)

(Tradug&o nossa). EXUPERY, 2015, p.78)

Fonte: Anélise organizada pela autora

Outra problematica a ser retratada na pesquisa sdo os tempos verbais do Francés:
Passé Simple e Passé Composé os quais sao utilizados em momentos diferentes ao longo da
obra: o primeiro é disposto em situacfes nas quais o aviador-narrador relembra o passado,
especificamente o seu contato com o Pequeno Principe; enquanto o segundo retrata 0 comego
e fim da obra assim como alguns comentérios destinados diretamente ao leitor. Contudo, o
Passé Simple ndo expressa nenhuma influéncia no presente, além de ser usado em textos
literdrios e jornalisticos enquanto o Passé Composé se caracteriza pela intervencdo no
presente e uso comum, assim, causam efeitos diversos no discurso. Ademais, ambos ao
serem traduzidos ao Portugués s6 possuem um Unico tempo verbal correspondente: o
Pretérito Perfeito. Por isso, ndo hd como transpor essa diferenca com a mesma carga
semantica presente na obra-fonte para a obra-alvo, ainda que Gullar alterne entre o Pretérito
Perfeito e Imperfeito como em “e era verdade” e “sempre gostei”.

Quadro 06 - A raposa e 0 Pequeno Principe se despedem

Le Petit Prince (1947)

Traducdo Literal

O Pequeno Principe (2015)

— Adieu, dit-il...

— Adieu, dit le renard. Voici
mon secret. Il est tres simple:
on ne voit bien qu’avec le
coeur. L'essentiel est invisible

-Adeus, disse ele...

-Adeus, disse a raposa. Eis
aqui meu segredo. Ele é bem
simples: n6s sé vemos bem
com o coracdo. O essencial é
invisivel aos olhos. (Traducao
nossa).

— Adeus — disse ele.

— Adeus — disse a raposa. — Eis
0 meu segredo. E muito
simples: a gente s6 vé bem
quando vé com o coracgdo. O
essencial é invisivel aos olhos.
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pour les yeux. (EXUPERY, (SAINT-EXUPERY, 2015, p.
1943, p. 83) 74)

Fonte: Anélise organizada pela autora

Tem-se o uso de “a gente” ao invés de ndés o que ¢ justificavel pelo uso
comunicacional de “on” no Francés, pois esse assume a mesma fungdo pragmatica de “a
gente”, a0 mesmo tempo que esta mais proximo da variacdo informal da lingua. Outrossim,
Gullar decide por “irradia” a qual tende a um tom mais poético e lirico que se encaixa bem
ao contexto da narrativa.

Quadro 07 - A raposa e o Pequeno Principe conversam sobre “cativar”

Le Petit Prince (1947) Traducdo Literal O Pequeno Principe (2015)

— Non, dit le petit prince. Je -Ndo, disse o pequeno principe. | — N&o — respondeu 0 pequeno
cherche des amis. Qu’est-ce Eu procuro amigos. O que | principe. — Ando a procura de

significa amigos. Mas o que quer dizer
que signifie « apprivoiser » ? | “amansar/domesticar”? “cativar’”?

-E algo muito esquecido, disse | — E uma coisa quase sempre
— Cest une chose trop a raposa. Significa “criar | esquecida — disse a raposa. —
oubliée, dit le renard. Ca lagos...”. (Tradugdo nossa). Significa  “criar  lagos”.
signifie « créer des liens... » (SAINT—EXUPERY, 2015,
(EXUPERY, 1943, p. 78) p.68)

Fonte: Anélise organizada pela autora

O termo “cativar” que foi escolhido inicialmente por Dom Marcos Barbosa nao
corresponde ao sentido original da obra-fonte em “apprivoiser”, pois essa em uma tradugdo
ao portugués estaria mais proxima de “domesticar”. Contudo, essa frase classica foi
cristalizada no imaginario comum do leitor o qual “independentemente de sua formagao ou
profissdo, carrega também sua historia de leituras, construida a partir de sua relagdo com a
literatura e com outras formas de textos transmitidos pela escrita” (ZILBERMAN, 2008,
p.98). Dessa forma, como a obra visava estar mais perto do seu publico-alvo e “conforme
Jauss anota, uma obra ‘s6 se converte em acontecimento literario para seu leitor’; portanto,
é esse sujeito que afianca a vitalidade e continuidade do processo literario” (ZILBERMAN,

2008, p.98), ndo ha alteracdo dessa palavra na traducgéo de F.G.

4 CONSIDERACOES FINAIS

Tendo em vistas as analises acima, nota-se que Ferreira Gullar decide pela Traducdo Cultural
ao traduzir expressdes idiomaticas e, por ter em vista atender as necessidades e expectativas de um
determinado publico leitor, opta pelo processo de adaptacdo. Além disso, utiliza estratégias

tradutdrias para levar o classico até o leitor brasileiro do século XIX, tendo em vista a grande
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discrepancia ndo somente linguistica entre a Lingua Portuguesa e Francesa, como também pela
distancia estética, histdrica e cultural entre a Franca de 1943 e o Brasil de 2015.

Assim, percebe-se a importancia na figura do tradutor, pois ndo basta somente entender as
duas linguas, mas é essencial que ele tenha sensibilidade artistica para que, por meio dele, o leitor
possa ter acesso aos tracos literdrios da obra-fonte. Portanto, tem-se o processo de traducdo e
adaptacdo como escolhas que visdo a democratizagdo da leitura assim como a facilitacdo da relacéo
entre original e leitor, além de serem o primeiro contato dos jovens leitores com os grandes classicos

da literatura mundial.
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A ADAPTACAO DE DOM QUIXOTE DE LA MANCHA, DE CERVANTES, POR
GAGO GALLARDO: O humor e a formacéao de jovens leitores
Antonia Cristina Rodrigues Pereira?®
Rayssa Myllena Gomes de Araljo?

Jeanne Ferreira de Sousa da Silva?®

RESUMO: Ao longo dos anos a producédo dos HQ's se diversificou e atingiu o interesse de inimeras
editoras, sobretudo daguelas ligadas aos programas federais, como o PNBE, que impulsionou a
producdo de tradugOes e adaptacGes literarias em formato de HQs, para circular nas escolas publicas
de todo Brasil. Dentre as adaptacgdes esta o classico espanhol Dom Quixote de La Mancha, de Miguel
Cervantes, adaptada por Caco Galhardo. Neste estudo, buscou-se analisar o0 humor, representado na
linguagem e nas ilustragdes utilizadas por Gallardo, para atingir o leitor escolar. Esta investigagdo
trata-se de uma pesquisa qualitativa, de cunho bibliogréafica, com a sele¢éo e analise de um referencial
tedrico, cujo aporte esta nas contribuicdes de Machado (2002), Possenti (1998) e Travaglia (2015),
gue possibilitaram explorar o tema e produzir novas conclusées. Como resultado, portanto, pode-se
verificar que o humor explorado por Galhardo evidencia ser este elemento capaz de envolver o
aluno/leitor e despertar neste o gosto pela leitura literaria. A pesquisa destaca ainda que as adaptacoes
literarias ocupam um lugar didatico em ambito escolar, importante na formagdo de leitores
inexperientes que por vezes tem pouco ou nenhum acesso aos grandes classicos da literatura.

Palavras-chave: HQs. Adaptagdo Literaria. Humor.

RESUMEN: A lo largo de los afios, la produccion de cémics se ha diversificado y ha alcanzado el
interés de numerosas editoriales, especialmente las vinculadas a programas federales, como PNBE,
gue impulsé la produccion de traducciones y adaptaciones literarias en formato de cémic, para
circular en las escuelas publicas de todo Brasil. Entre las adaptaciones, se encuentra el clasico espafiol
Don Quijote de La Mancha, de Miguel de Cervantes, adaptado por Caco Galhardo. En este estudio,
se buscd analizar el humor, representado en el lenguaje y las ilustraciones utilizadas por Gallardo,
para llegar al lector escolar. Esta investigacion es una investigacion cualitativa, bibliografica, con la
seleccion y andlisis de un marco teérico, cuyo aporte esta en Machado (2002), Possenti (1998) y
Travaglia (2015), que permitieron explorar el tema y producir nuevas conclusiones. Como resultado,
por tanto, se puede ver que el humor explorado por Galhardo muestra que este elemento es capaz de
involucrar al alumno / lector y despertar en él el gusto por la lectura literaria. La investigacion
también destaca que las adaptaciones literarias ocupan un lugar didactico en el &mbito escolar,
importante en la formacion de lectores inexpertos que en ocasiones tienen poco 0 ningln acceso a
los grandes clasicos de la literatura.
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Palabras clave: Comics. Adaptacion literaria. Humor.

1 INTRODUCAO

Dom Quixote de La Mancha, originalmente “El Ingenioso Hidalgo Don Quijote de la
Mancha”, ¢ considerada a obra mais importante da Literatura Espanhola. Escrita em dois tomos
por Miguel de Cervantes nos anos de 1605 e 1615, a narrativa trabalha com o humor e satiriza as
novelas de cavalaria da época. O protagonista que nomeia o livro, jé& idoso, entrega-se a leitura dos
romances sem perceber a passagem do tempo, acreditando que as aventuras narradas nas leituras, de
fato aconteceram. Depois de esmerar-se exageradamente aos livros, acaba por perder o juizo,
enchendo a cabeca com fantasias alucinantes.

Né&o satisfeito, ele sai pelo mundo como cavaleiro andante, em busca de injusticas para
solucionar, “[...] com suas armas e seu cavalo a procura de aventuras”. (GALHARDO, 2005, p.5).
Dom Quixote sai acompanhado do seu fiel escudeiro, Sancho Panca, e com seu cavalo que nomeia
“Rocinante”, para viver incriveis faganhas pelas cidades de La Mancha, Aragdo e Catalunha. A
narrativa é recheada de humor, caracteristica que transcende as paginas da obra e envolve narrador,
personagens e leitor.

Considerando isso, pretendeu-se analisar neste estudo a forma que o humor é construido na
adaptacdo de Caco Galhardo, com o objetivo de investigar como esse recurso esté representado na
linguagem e nas ilustragdes feitas pelo cartunista, para atingir o leitor escolar. Outrossim, visaremos
destacar como as ilustragcbes humoristicas na narrativa podem envolver o leitor em construcéo, pois
o humor visual é uma estratégia que vale muito a pena ser explorada, ajudando a quebrar a resisténcia
inicial dos leitores mais jovens e despertar para o habito da leitura.

A metodologia utilizada durante o estudo foi a pesquisa bibliogréfica, seguida da realizagdo
de leituras e analise da obra em questdo. Ademais, fez-se ampliacdes das referéncias sobre a tematica,
com destaque para Possenti (1998), Machado (2002) que salienta sobre a necessidade de uma
adaptacdo literaria atraente para criangas ou jovens em seu primeiro contato de leitura com um
cléassico e Travaglia (2015) que aponta 0 humor como um género textual que entra na formacéao de

outros géneros textuais.

2 O HUMOR NA ADAPTACAO DE CACO GALHARDO

Historicamente, o humor é manifestado de diferentes formas e divulgado por diferentes vias
de acesso ao publico, pode-se afirmar que independentemente de como é construido e do enfoque
social do qual se utiliza, esse recurso tem sido um dos meios de se atingir a audiéncia desejada,

portanto, ndo ha como negar que o discurso humoristico esta presente também no cotidiano dos
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alunos. (TRINDADE, 2001, p.2). Além de provocar o riso, 0 humor pode apresentar critica e
despertar a reflexdo por meio de ironias ou outros recursos expressivos.

Dom Quixote: Histdrias em Quadrinhos, adaptada por Caco Galhardo, apresenta um carater
cdmico nas suas ilustracBes, em uma sequéncia escolhida pelo autor a partir da obra original, e nos
tracos bem-humorados do cartunista, o leitor visita as passagens mais significativas do classico de
Cervantes, desde as reflex@es iniciais, que remetem a transformacao do pacato fidalgo no visionario
cavaleiro andante, até as grandes batalhas. E possivel observar a fluidez do texto na adaptagéo, que
vem abastada de tragos humoristicos, narrados a partir das aventuras do personagem principal junto
do seu escudeiro, Sancho Panga.

O HQ é um género textual que tem relacdo quase que direta com o humor, pois é muito
comum observar a presenca da comicidade nesse tipo de produgdo, assim como destaca Moraes
(2014).

Sabe-se que o ser humano convive com o humor h4 milhares de anos e que
sua relagdo com os quadrinhos se faz com propriedade [...] por conseguinte,
0 humor ajudou a solidificar a linguagem quadrinhistica utilizada nas
produc6es contemporaneas. (MORAES, 2014, p. 256).

Portanto, devido a familiaridade que ha entre HQ’s e humor, essas adapta¢cdes tornam-se um
Otimo recurso para se trabalhar a leitura e até mesmo trazer os classicos para a sala de aula.

Machado (2002, p.15), diz que “o primeiro contato com um classico, na infincia e
adolescéncia ndo precisa ser com o original. O ideal mesmo ¢ uma adaptagdo bem feita e atraente. ”
Com esse destaque da autora, salientamos 0 qudo importante é para 0 jovem o contato com um texto
gue converse com seu momento de vida e o instigue ao habito da leitura na escola ou em outros
momentos e contextos. O uso do humor para essa finalidade é fundamental como um recurso de
aproximacao para um potencial leitor.

Comparando a observagdo de Ana Maria Machado pela perspectiva da adaptacdo de
Galhardo, nota-se que o cartunista a desenvolveu de forma bem atrativa e envolvente, através da qual
se nota diversos acontecimentos que exigem a atuacao da imaginacao do leitor. Além do texto verbal,
0 humor fica marcado em cada uma das ilustraces do cartunista, em que imaginagéo e comicidade
se conectam, para alcangar o objetivo principal da narrativa, que é despertar o jovem leitor em
potencial para o habito da leitura.

Portanto, é de suma importancia a exceléncia nesse trabalho, algo que Caco Galhardo fez
com maestria, pois, independentemente do tipo de leitor que tenha contato com a obra, as construcées
feitas pelo cartunista provocam o humor quando se relacionam com o texto verbal. Um exemplo

dessa ocorréncia esta no recorte que analisaremos a seguir.
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€ 0S DiAS DE SoL A SOL E ASSim, Do POUCo DORMiR [l DE MODo QUE VEio A

E MUiTD LER SE LHE PERDER 0 Juizo.
SECARAM 0S Mmiolos,

Figura 1: Dom Quixote: Hist6rias em Quadrinhos - Caco Galhardo, 2005.

No primeiro quadro o cartunista ilustra Dom Quixote de ponta cabega, sem duvida, para
destacar que ndo se tratava de um leitor qualquer, mas de um leitor desajuizado e que segundo o texto
lia “de sol a sol”. Para enfatizar a loucura do protagonista, no segundo e terceiro quadros Galhardo
se apropria de expressdes populares como “secaram os miolos” e “perder o juizo” para explicar de
forma claro que Dom Quixote enlouquecera de tanto ler. A comicidade estad presente tanto nas
ilustraces quanto na informalidade do texto. A fisionomia de Quixote magro, careca, olhos cerrados
e babando constroem a imagem da loucura. Assim, a ilustracdo ndo apenas confirma o que é dito
pelo verbal, mas o completa, mostrando outras caracteristicas inerentes do personagem. Em outras
palavras, as ilustragGes ddo vida ao texto, o que constroi um jogo de palavras e imagens que sdo dois
meios de comunicagdo distintos e que provocam o riso, alcangando o efeito de sentido que se desejou
produzir.

Na adaptagdo de Caco Galhardo, os desenhos refletem na maior parte da narrativa as
imaginacOes de Dom Quixote, e a comicidade representada nas ilustragdes faz jus a obra original.
Um exemplo disso, é que no famoso episodio da batalha com os moinhos de vento, Galhardo ilustra
de forma singular as vis6es do protagonista. Muitas paginas da obra foram utilizadas para relatar esse
episodio, em que a riqueza de detalhes ganha destaque. Sé&o ilustracGes feitas tanto do que era real
para Sancho Panca, quanto das visdes imaginarias de Dom Quixote, que no lugar dos moinhos de
vento, via um gigante que o afrontava. E notavel a valorizacio que o cartunista d& para esse episodio,
que é um dos mais marcantes na obra original.

Na ocasido da batalha com os “desaforados gigantes”, como assim Dom Quixote definiu,
Galhardo abusa de recursos imagéticos e de simbolos para ilustrar o protagonista possuido de ddio,
sdo tracos e cores que enfatizam esse sentimento do personagem. Esses recursos, além dos
linguisticos, marcam ainda mais o humor na adaptacéo, o que é um atrativo para o leitor, despertando
a curiosidade para 0 que seguiré.

Vale ressaltar que, na adaptagdo em estudo, o cartunista consegue transpor com fidelidade

0s tracos comicos da narrativa para os quadrinhos, e adapta o texto de uma forma divertida e curiosa,
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fazendo com que o jovem leitor tenha contato com a esséncia da obra original. Caco Galhardo
“preserva os trechos-chave, nos quais estdo contidos os “sinais visiveis e invisiveis” que preparam o
publico para entrar no mundo ficcional em que Dom Quixote emerge”. (SILVA, 2014, p. 81).

Travaglia (2015), aponta 0 humor como um género textual que entra na formacéo de outros
géneros textuais, e é notavel que esse recurso esta quase que sempre interligado aos HQ's, algo
fundamental para que o vinculo emocional necessario seja criado, considerando que é mais provavel
gue o aluno se identifique e leia uma obra em que sinta prazer, do que com livros tradicionais que
muitos ainda ndo tem maturidade para apreciar, uma vez que, na idade escolar, a maioria das criangas
e adolescentes apreciam leituras que tém recursos imagéticos ou textos curtos, e o trabalho com o
humor é um forte aliado nesse processo de primeiros contatos.

Outro ponto que se pode destacar, é sobre a importancia de ouvir os alunos acerca de suas
preferéncias, pois a participacdo deles nesse processo contribuira para alcangar o objetivo, dado que,
pode-se até ler por obrigacdo, mas a transformacao para um leitor sé acontece se o aluno realmente
gostar de ler. E cabe ao professor, que é um dos responsaveis por essa formacédo, fazé-la através,
principalmente, das metodologias utilizadas em sala, direcionando o caminho e proporcionando
momentos que o0s alcancem, momentos esses que sdo decisivos para a formagéo leitora.

Observando a grandeza da adaptacéo de Galhardo, Lopesb, Rolima e Rolimc (2015, p. 92)
destacam que:

[...] a fidelidade ao texto original e os tragos simples do ilustrador denotam uma
preocupacado estética que ndo se limita a intencdo pedagdgica notavel nas demais
adaptacdes e, paradoxalmente, amplia suas possibilidades de leitura [...] 0 traco
peculiar de Galhardo da simplicidade aos quadrinhos, ao mesmo tempo em que se
abre a experiéncias distintas na composi¢do imagética.

De modo geral, o texto e as ilustragfes se completam, e 0 enredo é organizado de uma forma
gue ndo compromete a compreensdo do leitor sobre os principais acontecimentos da narrativa.

E necessario salientar que, Caco Galhardo ndo enfatiza na adaptagio os episodios
depressivos de Dom Quixote, 0 que torna a narrativa mais apropriada para o leitor infanto-juvenil. O
gue ganha destague mesmo sdo 0s momentos cdmicos e as aventuras do protagonista com seu fiel
escudeiro. Ademais, o cartunista “deixa em aberto os caminhos do cavaleiro andante, com desfecho
também em aberto, em conformidade com a imaginacdo fértil de criangas leitoras”. (LOPESB;

ROLIMA; ROLIMC, 2015, p. 92).

3 O HUMOR COMO RECURSO PARA A FORMACAO DO LEITOR

Segundo Possenti (1998) os textos humoristicos sdo carregados de ingredientes linguisticos,
nos quais percebe-se claramente o uso dos recursos fonéticos, sintaticos, semanticos, pragmaticos e

discursivos, tornando-os importantes tanto para o processo de leitura, quanto para a aquisicdo de
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outros conhecimentos. Sao textos que se destacam devido a multimodalidade que os envolvem, tendo
em vista que a construcdo ocorre por meio da linguagem verbal e grafico-visual.

A adaptacdo de Galhardo é um exemplo para essa consideracao de Possenti, que se reflete
nos artificios linguisticos utilizados pelo cartunista. O uso das onomatopeias e figuras sintaticas dao
expressividade a constru¢do dos enunciados, principalmente ao que se refere as falas de Dom
Quixote. Além dos recursos pragmaticos utilizados por Galhardo, que ilustra o contexto da obra e
faz com que o leitor compreenda 0s enunciados emitidos.

Além disso, Assis (2019) destaca que

[..]Jas questdes voltadas ao vocabulario sdo um ponto importante para o
desenvolvimento do riso. Ora, se houve riso por parte dos alunos é porque a
compreensdo se fez presente, de uma forma ou de outra. As adjetivaces dos

personagens, por exemplo, formam o gatilno necessario para a compreensao
textual. (ASSIS, 2019, p.47)

E exatamente a compreensdo que Jodo Assis pondera, um dos fatores indispensaveis para a
provocagdo humoristica no leitor. E é notavel essa conversa na adaptacdo de Caco Galhardo,
evidenciada tanto no texto verbal quanto nas ilustracdes.

Em Uma introducéo ao estudo do humor pela Linguistica, Travaglia (1990) destaca sobre o
pensamento de Apte (apud. Travaglia) que sumariza o conceito de humor e seus objetivos. Nesse
sentido diz:

[...Jo humor refere-se, primeiro a uma experiéncia cognitiva, muitas vezes
inconsciente, envolvendo redefinicdo interna da realidade sdcio-cultural e
resultando em um estado mental de prazer; segundo, aos fatore socioculturais
externos que disparam esta experiéncia cognitiva; terceiro, ao prazer derivado da
experiéncia cognitiva rotulada “humor”; e quarto, as manifestagdes externas da
experiéncia cognitiva e do prazer resultante, expressas através do sorriso e do riso
de satisfacdo. (APTE, 1985, p. 9) citado por (Travaglia 1990, p. 67)

Conforme as palavras de Travaglia (1990) o humor é um recurso capaz de promover uma
experiéncia cognitiva, isso porque para ele provoque o riso é necessario que o leitor recorra ao seu
conhecimento de mundo, ao seu repertério de leituras e busque nesse universo as conexdes
necessarias para gerar o risivel.

No contexto das histérias em quadrinhos é fundamental que esses aspectos sejam
considerados, mas é preciso cultivar a liberdade de leitura, com respeito ao universo do jovem leitor.
O papel do docente é imprescindivel, pois ele enquanto mediador precisa propiciar/incentivar o
jovem/leitor a estar atento as lacunas do texto, completando seu sentido. Ressalta-se ainda a
importancia de ndo eximir os leitores do contato com a obra original, pois € um direito que Ihes cabe,
considerando também que a adaptacdo ndo substitui o texto integral, dado que é uma outra

experiéncia de leitura.

4 CONSIDERACOES FINAIS

47



Diante da andlise empreendida, verificou-se que a adaptacdo de Gallardo mostra-se como
matéria literaria valiosa para aproximar o leitor inexperiente com o classico de Cervantes, pois
utiliza-se de recursos linguisticos e visuais que favorecem a atualizacdo da linguagem e torna o texto
atrativo ao jovem leitor.

Gallardo conseguiu preservar o humor do texto original, acrescentando a histéria as imagens
caricatas proprias dos HQ’s, refor¢ando ainda mais o efeito humoristico. Essas estratégias promovem
0 prazer de ler e a compreensdo do texto literario, que geralmente possui uma linguagem de dificil
acesso. Além disso, a comicidade presente na adaptacdo diverte o leitor e leva o aluno a se identificar
com as situacdes vividas pelo protagonista, com cenas bem-humorados e que permitem a interacdo
do leitor com a mensagem, completando o circulo da informacédo. Sendo assim, a adaptacdo de Caco
Galhardo concretiza-se com recurso relevante para a leitura em sala de aula, pois contribui, sem

duvidas, para a formacéo do leitor e para os primeiros passos em direcéo ao gosto pelo classico.
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DOIS SECULOS, DUAS CIDADES? Uma leitura comparada de Tempos dificeis, de
Dickens, e Passageiro do fim do dia, de Figueiredo
Gabriela Lages Veloso?
Maria Iranilde Almeida da Costa Pinheiro®

RESUMO: A grande cidade figura como cenario, na construcéo ficcional, desde os classicos
romances europeus do século XIX até as narrativas contemporaneas, que compreendem 0s
tracos babélicos da cidade do século XXI. Neste sentido, o principal objetivo deste artigo é
propor uma leitura comparada das obras Tempos Dificeis (1854), de Charles Dickens e
Passageiro do fim do dia (2010), de Rubens Figueiredo, a fim de investigar as possiveis
congruéncias e dissonancias nas cidades dos séculos XIX e XXI, tal como foram
representadas nesses textos. Para tanto, utilizaremos como contribuicdo teorica os estudos
de Lefebvre (2001); Patrocinio (2013); Rolnik (1995); Ventura (1994), dentre outros.

Palavras-chave: Representagéo da cidade. Realidade Social. Estudo comparado.

ABSTRACT: The great city figures as a setting, in the fictional construction, from the
classic European novels of the 19th century to the contemporary narratives, which comprise
the babelic traits of the city of the 21st century. In this sense, the main objective of this article
is to propose a comparative reading of the works Hard Times (1854), by Charles Dickens
and Passageiro do fim do dia (2010), by Rubens Figueiredo, in order to investigate the
possible congruences and dissonances in 19th and 21st century cities, as represented in these

texts. To this end, we will use as theoretical contribution the studies of Lefebvre (2001);
Patrocinio (2013); Rolnik (1995); Ventura (1994), among others.

Keywords: City representation. Social Reality. Comparative study.

1  INTRODUCAO

A grande cidade é objeto de investigacdo de diversas areas do conhecimento, dentre
as quais sobreleva-se a Literatura que, de acordo com Compagnon (2009, p.50), “percorre
regides da experiéncia que os outros discursos negligenciaram, mas que a ficcdo reconhece

em seus detalhes”. Foi com o advento da modernidade que a cidade alcangou esse patamar
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Bolsista de iniciagdo cientifica do PIBIC/CNPq. Pesquisadora do Grupo de Pesquisa TECER — Estudos de
Traducdo, Discurso e Ensino (UEMA). Membro do Grupo de Estudos em Filosofia e Literatura (UEMA).
Atualmente € colunista das Revistas Sucuru e Literatura Errante.
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Estadual do Maranhdo e docente permanente do Programa de Pds Graduacdo em Letras da Universidade
Estadual do Maranh&o. Tem experiéncia na area de Letras, com énfase em Literatura Brasileira, Poesia e Fic¢do
contemporéanea, atuando principalmente nos seguintes temas: narrativas contemporéneas, teoria literaria e
literatura brasileira.
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de destaque, de tal modo que modernidade e experiéncia urbana chegam a ser considerados
termos correlatos, e, porque ndo dizer, sindbnimos.

O romance — género literario que surgiu no seculo XIX — se ambientou no cenario
urbano, imerso nas préaticas e consequéncias provocadas por um momento de intensas
descobertas cientificas e marcado significativamente pelas transformacdes econémico-
sociais da Revolugéao Industrial. Foi nesse contexto que Charles Dickens produziu o cléssico
Tempos Dificeis (1854), no qual pintou uma imagem da ficticia cidade de Coketown, envolta
na névoa de fumaca produzida por grandes industrias téxteis. Dois séculos ap0s 0s romances
de Dickens, Rubens Figueiredo retoma a tematica urbana, ao narrar os tragos babelicos da
cidade contemporanea — dispersa, fragmentada, despida de horizontes de expectativas
elevadas — no livro Passageiro do fim do dia (2010). Afinal de contas, apesar de se tratarem
de dois séculos e duas geografias diferentes, porque a narrativa literaria se interessa tanto em
desvendar os labirintos urbanos, em fazer da representacdo da cidade um tema sempre
presente?

Com o intuito de investigar essas e outras questdes, 0 presente artigo tem como
objetivo propor uma leitura das obras Tempos Dificeis (1854), de Charles Dickens e
Passageiro do fim do dia (2010), de Rubens Figueiredo, a fim de investigar as possiveis
congruéncias e dissonancias nas cidades dos séculos XIX e XXI, tal qual foram
representadas nos referidos textos. Para tanto, iremos transitar por vérias esferas do
conhecimento cientifico, tais como Teoria Literaria, Critica Literaria, Sociologia,
Arquitetura, Filosofia, além do recurso a fortuna critica que ja se formou em torno do tema
das cidades e sua representacdo literaria. Por isso, utilizaremos como aporte tedrico 0s
estudos de Compagnon (2009); Lefebvre (2001); Patrocinio (2013); Rolnik (1995); Ventura
(1994), dentre outros.

Este trabalho sera subdividido da seguinte maneira: inicialmente, faremos uma breve
conceituacdo do termo cidade; em seguida, investigaremos a representacdo da experiéncia
urbana na literatura, em especial a dos séculos X1X e XXI; e, por fim, procederemos a leitura
dos romances Tempos Dificeis (1854) e Passageiro do fim do dia (2010), a fim de estabelecer
aproximacdes e/ou distanciamentos no trato da relacdo urbano x humano na representacao
literaria. Vale ressaltar que essa pesquisa foi desenvolvida em colaboragcdo com o Grupo de
pesquisa TECER - Estudos de Tradugdo, Discurso e Ensino (UEMA), e, que é fruto do
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projeto de iniciagdo cientifica intitulado “CIDADE E SUBJETIVIDADE: representacdo da

experiéncia urbana pela ficco brasileira contemporanea™?!, financiado pelo CNPq.

1. O QUE E CIDADE?

Das antigas civilizacGes até a metrépole contemporanea, de que modo surgiram e se
transformaram as primeiras cidades? Essa longa historia é narrada, em parte, pela propria
urbe. Gragas ao legado deixado por nossos ancestrais, por intermedio de grandes obras
arquitetonicas, podemos desvendar os primeiros sinais de existéncia da cidade. Dessa
maneira, “além de continente das experiéncias humanas, a cidade ¢ também um registro,
uma escrita, materializagdo de sua propria historia” (ROLNIK, 1995, p. 9). As primeiras
cidades surgem mediante 0 processo de sedentarizacdo. Esse advento proporcionou ao
homem uma nova maneira de se relacionar com a natureza: a fim de se estabelecer em um
lugar para o cultivo da terra é necessario assegurar a posse definitiva de um territdrio.
Portanto, a urbe esta intimamente ligada a sociedade, e, consequentemente, a politica. Em
nossos dias, a efigie do urbano é compreendida como sede de producédo e consumo. A cidade
contemporanea é, inquestionavelmente, tomada pelo comércio. Entretanto, em que momento
a urbe assumiu essa configuragdo? Essa questdo remonta as “cidades capitalistas, que
comecgaram a se formar na Europa Ocidental ao final da Idade Média” (ROLNIK, 1995, p.
29). Dessa maneira, devemos recorrer ao processo de industrializagao, a fim de compreender
a complexa estrutura na qual estd inserida a cidade contemporanea. Nesse sentido, “a grande
cidade ¢ correlata a grande industria” (ROLNIK, 1995, p. 75). Por isso, de acordo com
Lefebvre (2001),

Para apresentar e expor a “problematica urbana”, impde-se um ponto de partida: o
processo de industrializacdo. Sem possibilidade de contestagdo, esse processo é,
ha um século e meio, 0 motor das transformagdes na sociedade. Se distinguirmos
o indutor e o induzido, pode-se dizer que o processo de industrializacdo é indutor
e que se pode contar entre os induzidos os problemas relativos ao crescimento e a
planificagdo, as questdes referentes a cidade e ao desenvolvimento da realidade
urbana (LEFEBVRE, 2001, p. 11).

A principio tinham-se gigantescas maquinas produzidas com ferro ou madeira e
impulsionadas pelo vapor. Atualmente contamos com um grande aparato de equipamentos
de aco acionados por softwares. Assim, a industria ¢ um ponto de convergéncia entre “a

cidade das chaminés e do apito” e a “cidade automatizada”, visto que, o processo pelo qual

31 Projeto de pesquisa — Edital N° 11/2019 — PPG/UEMA — PIBIC (CNPQ/FAPEMA/UEMA).

52



a cidade passou, ao comportar a grande industria, foi revolucionério, pois trouxe consigo
mudancas decisivas, tanto ao carater quanto a natureza dos aglomerados urbanos (ROLNIK,
1995). Dessa maneira, a cidade alcanca o duplo patamar de abrigo e reflexo da sociedade
que nela habita. Nessa perspectiva, uma das caracteristicas mais marcantes da vida urbana,
sobretudo na atualidade, é o carater segregante que ela carrega, isso porque, de acordo com
Rolnik (1995),

E como se a cidade fosse um imenso quebra-cabecas, feito de pegas diferenciadas,
onde cada qual conhece seu lugar e se sente estrangeiro nos demais. E a este
movimento de separacdo das classes sociais e fun¢des no espago urbano que os
estudiosos da cidade chamam de segregacéo espacial (ROLNIK, 1995, p. 40-41).

A segregacdo atinge diversos ambitos, dentre os quais se sobrelevam: classe social,
raca, faixa etaria e até mesmo a distdncia que temos de percorrer de nossas casas até 0s
nossos locais de estudo e/ou trabalho. Logo, “A cena cléssica cotidiana das grandes massas
se deslocando nos transportes coletivos superlotados ou no transito engarrafado sdo a
expressdo mais acabada desta separacdo — diariamente temos que percorrer grandes
distancias para ir trabalhar ou estudar” (ROLNIK, 1995, p. 42). Diante disso, a cidade
contemporanea €, incontestavelmente, dividida por “muros visiveis e invisiveis” (ROLNIK,

1995), que sdo fundamentais a sistematizacao do territério urbano.

Portanto, ao versar sobre a cidade contemporéanea estamos nos ocupando de um meio
complexo, de uma cidade partida (VENTURA, 1994), permeada por desigualdades. Os
abismos entre as classes sociais sdo tdo profundos a ponto de existirem dois mundos, dentro
de uma mesma cidade, 0 mundo dos ricos e 0 mundo dos pobres. Enquanto o primeiro trata-
se de um espago munido com os melhores e mais modernos servicos publicos, o segundo €
um lugar negligenciado pelo Estado, rico apenas em mazelas, escassez e violéncia. A
violéncia — crimes, mortes, acidentes automobilisticos, degradacdo do meio ambiente,
vulnerabilidade das moradias, confrontos armados — é um reflexo “do carater contraditorio
da cidade industrial — ela é, a0 mesmo tempo, poténcia de criacédo e destruicdo, catalisadora
de energia e maquina de morte” (ROLNIK, 1995, p. 82). Apds esse breve panorama sobre a
histéria da cidade, que se mostrou pertinente para a compreensdao do temario urbano
enquanto objeto de estudo de varias areas do conhecimento cientifico, sera apresentada, a
seguir, a representacdo da experiéncia urbana na literatura, em especial dos seculos XIX e
XXI,

3 REPRESENTACAO DA EXPERIENCIA URBANA NA LITERATURA
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A cidade enquanto escrita é fruto da concepcéo do individuo que 1€ o espago urbano
a partir de seus tracos fisicos, culturais e mitoldgicos. Dessa maneira, na tentiva de encontrar
sentidos, o sujeito compreende a cidade como convergéncia de aspectos simbolicos e
materiais, mas também como palco de transformac6es. Portanto, ao escrevermos a cidade
estamos, coincidentemente, lendo-a; assim como tecendo uma figura para essa voluvel
realidade. Assim, desenhar “seus sentidos multiplos e suas multiplas vozes e grafias ¢ uma
operacdo poética que procura apreender a escrita da cidade e a cidade como escrita, num
jogo aberto & complexidade” (GOMES, 1997, p. 179). A vista disso,

Sobre tal cidade, ou em tal cidade, se exercita o olhar literario, que sonha e
reconstroi a materialidade da pedra sob a forma de um texto. O escritor, como
espectador privilegiado do social, exerce a sua sensibilidade para criar uma cidade
do pensamento, traduzida em palavras e figuracdes mentais imagéticas do espago
urbano e de seus atores (PESAVENTO, 1999, p. 09).

Ao longo do século XIX, autores como Baudelaire, Dickens, Victor Hugo, entre
outros, retrataram a cidade industrial europeia, que “aparece como uma poderosa e
fascinante maquina que se alimenta da energia da natureza e de muitos homens, mulheres e
criangas ¢ os leva a exaustdo e pobreza” (ROLNIK, 1995, p. 82). A cidade moderna,
portanto, se apresenta como resultado dos processos revolucionarios de industrializacéo e
urbanizagdo, pois a “producdo industrial, apés um certo crescimento, produz a urbanizacao;
fornece as condigdes desta e lhe abre possibilidades” (LEFEBVRE, 2001, p. 85). Dessa
maneira, o espaco urbano se revela como cendrio de disputas, bem como “fonte de idéias e
inovagao, paixao, violéncia e medo” (ROLNIK, 1995, p. 86).

A cidade moderna é marcada por complexas transformacdes de ordem politica e
econbmica, que alteraram permanentemente a historia da civilizacdo urbana, e, porque nao
dizer, humana. Nesse sentido, os grandes romances europeus do século X1X tém como pano
de fundo, predominantemente, a cidade industrial, marcada por conflitos, graves problemas
sociais — tais como fome, violéncia, poluicdo, invisibilidade e miséria — bem como a eclosdo
de um novo sentimento, proprio das sociedades capitalistas: o individualismo, que destroi os
lagos comunitarios e transforma multiddo em um sinénimo de solid&o. O século de afirmacéo
do urbano €, por primazia, o século XX, no qual se perderam os referenciais da cidade
idealizada — utopica e plena — e holistica da experiéncia urbana. No decurso desse século, as
massas deslocaram-se para as cidades, e, a vista disso, lutaram pelo direito a cidade
(LEFEBVRE, 2001), em outros termos, o direito a ter direitos na cidade. Na atualidade, a

cidade (esparsa, segmentada, desprovida de horizontes de altas expectativas) exige leituras
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que concebam os tragos babélicos que a urbe traz consigo. Nesse sentido, a literatura
contemporanea, enquanto fruto desse tempo bombardeado por tensdes e crises de identidade,
representa o cenario urbano, em toda a sua diversidade e subtracdo de certezas.

A experiéncia urbana é traduzida, por meio da literatura, sob um olhar plural, como
um fendmeno cadtico, implacéavel, multifacetado, mas também contestador de subjetividade.
A reflexd@o sobre a literatura contemporanea, implica, necessariamente, no estudo sobre a
figuracdo do espaco — majoritariamente, o urbano — acerca dos embates que 0s sujeitos
empreendem diante do lugar no qual vivem/transitam e elaboram suas frageis construcées
identitarias. Nos ultimos anos, 0 universo urbano tem assumido o protagonismo nas obras
de inimeros escritores. 1sso, uma vez que a cidade é um reflexo da vida contemporanea em
toda a sua complexidade, permeada por diversidade, tensdes e incomunicabilidade. Sendo
assim, a cidade impde, por seus espacos, a emergéncia de novas subjetividades,
fundamentadas, via de regra, na urgéncia de ser/viver entre as muitas negativas que séo
anunciadas continuamente, aos sujeitos deslocados que nela habitam.

O brilho que a literatura incide sobre o cenario urbano, ora compromete-se com um
efeito de visibilidade total, ora revela os segredos mais obscuros da cidade, seu aspecto mais
obsceno, compreendido neste ponto como “aquilo que entra em cena de forma transgressiva,
provocando a imaginag¢ao e a pudicacia do escritor e do leitor” (PURCENO, 2010, p.64). A
ficcdo contemporénea, com o intuito de representar o cendrio urbano sobrecarregado de
sentido, tem se dedicado, na maioria das vezes, aos temas relacionados a cidade, dentre eles:
as diversas formas de violéncia atreladas a cultura do medo; a relacdo espaco-tempo nos
percursos narrativos de personagens em transito e oprimidos em suas marcas de subjetivacao
(etnia, classe social, género, idade, orientacdo sexual); a contracultura e suas relagcbes com a
experiéncia urbana.

A escrita contemporanea tem se dedicado a proporcionar modos de conhecimento
da realidade atual, maneiras de ordenar o que, por natureza, € desordem e caos, no instante
em que retrata cenas, acontecimentos e sensagfes que vivenciamos, ou nos relatos de
episddios (insolitos, cruéis ou banais) que integram a nossa experiéncia urbana. A literatura
brasileira contemporanea, portanto, encontra-se em um labirinto de possibilidades, dentre as
quais sobreleva-se no constructo ficcional, narrativas que, em sua maioria, se ambientam no
universo urbano. De acordo com Patrocinio (2013), nos textos literarios contemporaneos é
recorrente a triade realidade social, violéncia e marginalidade, dentre as tematicas versadas,

dando corpo a uma cidade contemporanea que é fragmentada e dispersa, que se tensiona
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entre local e global. Apds essa breve contextualizacdo sobre a representacao da experiéncia
urbana na literatura, em especial dos séculos XIX e XXI, serdo analisados, a seguir, 0s
romances Tempos Dificeis (1854), de Charles Dickens e Passageiro do fim do dia (2010),

de Rubens Figueiredo, a luz da Literatura Comparada.

4 DOIS SECULOS, DUAS CIDADES?

A grande cidade, como ja vimos anteriormente, figura como cenério, na construcéo
ficcional, desde os classicos romances europeus do século XIX — época na qual a
industrializacdo bem como a expansdo urbana foram consolidadas — até as narrativas
contemporaneas, que compreendem os tragcos babélicos da cidade do século XXI. Nesse
contexto, sobrelevam-se os estudos de Literatura Comparada, pois

é a arte metddica, pela pesquisa de lacos de analogia, de parentesco e de influéncia,
de aproximar a literatura de outros dominios da expressdo ou do conhecimento, ou
entdo os fatos e os textos literdrios entre eles, distantes ou ndo no tempo e no
espaco, contanto que pertencam a varias linguas ou varias culturas, fagam parte de
uma mesma tradigdo, a fim de melhor descrevé-los, compreendé-los e aprecia-los.
(BRUNEL, et alli, 1995, p. 140)

Diante disso, a Literatura Comparada se dedica a analisar obras literarias — temporal
e espacialmente distantes (ou ndo) — em busca de analogias, aproximaces, influéncias ou
tracos de similitude. Nesse sentido, vale enfatizar que intencionamos, neste artigo, propor
uma leitura comparada das obras Tempos Dificeis (1854), de Charles Dickens e Passageiro
do fim do dia (2010), de Rubens Figueiredo, a fim de investigar as possiveis congruéncias e
dissonancias nas cidades dos séculos XIX e XXI, tal como foram representadas nesses
textos.

De acordo com Daniel Puglia, no texto de orelha do livro Tempos Dificeis (1854),
as “consequéncias mais nefastas trazidas pelo rapido avancgo do capitalismo no século XIX
formam um dos pilares em que se estrutura a estética de Dickens”. Assim, no romance
Tempos Dificeis (1854), Dickens pintou uma imagem da sociedade inglesa imersa nas
transformacdes propiciadas pela Revolugéo Industrial, no final do século XIX, por isso, a
narrativa se ambienta na ficticia cidade de Coketown, envolta pela névoa de fumaca das
grandes industrias téxteis, bem como retrata os abismos existentes entre as condi¢des de vida
dos patrdes/donos das fabricas e os proletarios/trabalhadores ingleses — chamados de
“Maos”, ao longo da obra. A fabrica com suas chaminés, o circo do Sr. Sleary, a escola e a

discrepéncia entre a suntuosa manséo do grande industrial Bounderby e o miseravel cubiculo
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de seu funcionério Stephen: eis algumas alegorias presentes no romance, que remetem a uma
critica direta ao Capitalismo e as condigdes insalubres e abusivas as quais os trabalhadores
eram submetidos.

Por sua vez, a obra de Rubens Figueiredo, Passageiro do fim do dia (2010), “busca
narrar formas de filiagdo do sujeito a cidade, examinando o atrito que se realiza entre a
subjetividade e a experiéncia urbana” (PATROCINIO, 2014, p. 92), uma vez que apresenta
em uma cidade inespecifica — portanto todas e qualquer uma —, 0 personagem principal,
nominado Pedro, em um trajeto de deslocamento pela urbe tumultuada. O autor narra o
trajeto do personagem Pedro dentro de um dnibus que liga o centro de uma grande cidade a
periferia, em deslocamento do trabalho para a casa da namorada, em um bairro afastado,
evidenciando um trajeto longo. Pedro, ndo integrado, observa, olha, analisa com certo
distanciamento o que ocorre ao seu redor. Seguindo 0s pensamentos e memdarias de Pedro,
sentado em um assento elevado do 6nibus lotado, somos apresentados a condicao periférica
e labirintica da grande cidade, ao encontro de personagens multifacetados, heterogéneos,
marginalizados e em situacdo de vulnerabilidade social, e a constatacdo de que espagos
invisiveis na cidade revelam que vivemos em cidades partidas, que ha muitas cidades na
cidade.

Em uma primeira leitura de Tempos Dificeis (1854) e Passageiro do fim do dia
(2010), podemos ressaltar o coincidente tom de denuncia dos narradores em face das
desumanas e insalubres condicdes sociais enfrentadas pelos trabalhadores, bem como temos
um vislumbre de que existem dois mundos dentro de uma mesma cidade, “o mundo dos ricos
e o mundo dos pobres” (VENTURA, 1994, p. 10). Essa visdo critica da grande cidade
industrial e dos dilemas enfrentados pela populacdo empobrecida evidencia a primeira
similaridade entre essas duas obras que sdo nosso objeto de analise, como demonstram as

passagens a seguir:

As ruas estavam quentes e poeirentas naquele dia de verdo, e o sol estava tdo claro
que nao se podia olha-lo fixamente, e brilhava até mesmo através do denso vapor
que descia sobre Coketown. Fornalheiros saiam dos corredores subterraneos para
0 patio das fabricas e sentavam-se em degraus, colunas e cercas, enxugando o rosto
escurecido e contemplando o carvdo. A cidade parecia fritar em 6leo. Havia por
toda a parte o sufocante cheiro de 6leo. (DICKENS, 1854, p.129-130).

A sombra da fila, estendida quase ao maximo sobre a cal¢ada, era a inica sombra.
A demora do 6nibus, o bafo de urina e de lixo, a cal¢ada feita de buracos e pocas,
o asfalto ardente com borrdes azuis de 6leo, quase a ponto de fumegar - Pedro ja
estava até habituado. Ndo sdo os mimados, mas sim os adaptados que vao
sobreviver (FIGUEIREDO, 2010, p. 8).
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A partir dos recortes acima, podemos notar que essas obras carregam consigo
semelhangas tanto no que diz respeito aos cenarios descritos — ambientes sujos e quentes,
embebidos em 6leo, com odores fétidos, que denotam a condicao precaria em que vivem as
pessoas que ali trabalham/transitam — bem como no que se refere a escolha vocabular, como,
por exemplo, a utiliza¢ao da palavra “poeirenta”, aliada & ideia de altas temperaturas proprias
de locais poluidos, para designar o estado em se encontravam as ruas, nas duas obras
analisadas, como fica evidente nos trechos: “As ruas estavam quentes e poeirentas”
(DICKENS, 1854, p. 129) e “O sol atacava direto as ruas poeirentas” (FIGUEIREDO, 2010,
p. 36). O segundo aspecto de similitude encontrado nos romances de Dickens e Figueiredo
refere-se ao que Lefebvre (2001, p. 118) denomina de “pessoas mergulhadas no cotidiano”,

conforme observamos nos fragmentos a seguir:

Havia ruas largas, todas muito semelhantes umas as outras, e ruelas ainda mais
semelhantes umas as outras, onde moravam pessoas também semelhantes umas as
outras, que saiam e entravam nos mesmos horarios, produzindo os mesmaos sons
nas mesmas calcadas, para fazer o mesmo trabalho, e para quem cada dia era o
mesmo de ontem e de amanhd, e cada ano equivalente do préximo e do anterior
(DICKENS, 1854, p. 37).

E 0 movimento do 6nibus, por caminhos tdo bem marcados, as pistas abertas entre
0 casario pobre e sem fim - desde a fila no ponto final, em companhia de
passageiros que ele j& conhecia de vista - para ndo falar do esfor¢o do motorista
em conduzir o veiculo, que se somava ao esfor¢o do proprio motor barulhento e
maltratado para carregar aquela gente, aquele peso, até o fim da linha - tudo isso
sublinhava e confirmava toda semana o mesmo impulso. Assim, através das
sextas-feiras, as semanas corriam sem parar, uma a uma, para dentro de outras
semanas (FIGUEIREDO, 2010, p. 149).

De acordo com as passagens supracitadas, notamos outra semelhanca entre os
livros: os personagens —todos eles sem nome — estdo presos em rotinas tdo frenéticas, quanto
idénticas (casa — trabalho — casa), a tal ponto que ndo tém consciéncia de sua apatia,
alienacdo, e, por isso, vivem tdo automatizados quanto as maquinas com as quais trabalham,
“para retomar a tarde o0 mesmo caminho e voltar para casa a fim de recuperar as forcas para
recomegar tudo no seguinte” (LEFEBVRE, 2001, p. 118). Sem duvida, ¢ importante ressaltar
que nos fragmentos acima surgem também dissonancias, visto que, se por um lado, o
narrador de Dickens relata que os trabalhadores do seculo XIX caminhavam até as fabricas,
0u seja, moravam nos seus arredores, por outro, o narrador de Figueiredo descreve a jornada
diaria dos trabalhadores do século XXI, que precisam percorrer longos trajetos de casa para
o trabalho, utilizando um transporte coletivo, que inexistia na Era Vitoriana: o 6nibus. A

terceira similaridade identificada nas obras Tempos Dificeis (1854) e Passageiro do fim do
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dia (2010) concerne a visdo alienada e dissimulada que os patrdes tém de seus empregados,

como demonstram as passagens a seguir:

Digo-lhe agora os fatos. E o trabalho mais agradavel que ha, ¢ o trabalho mais leve
que ha e é o trabalho mais bem pago que ha. Mais do que isso, ndo poderiamos
melhorar as fabricas, a ndo ser que forrdssemos o0 piso com tapetes persas
(DICKENS, 1854, p. 143).

Mesmo assim, ali, como em toda parte, achavam que ja estavam pagando muito,
que a despesa era excessiva, que 0s impostos eram altos, que as pessoas ndo
sabiam economizar, que uma empresa moderna tinha de ter poucos empregados
ganhando o minimo possivel (FIGUEIREDO, 2010, p. 60).

E evidente, nos excertos acima, que os patrdes, nos dois romances, sdo indiferentes
as desumanas condicbes enfrentadas por seus empregados. Enquanto no primeiro trecho
temos a fala de Bounderby, proprietario da inddstria, no segundo temos a voz de um narrador
onisciente. Entretanto, as duas obras, ao seu modo, criticam as horas excessivas de trabalho,
as condicBes insalubres das fabricas — locais imundos, malcheirosos, com barulhos
ensurdecedores —, 0s péssimos salarios, bem como o desrespeito aos trabalhadores. E
importante ressaltar que as primeiras leis trabalhistas surgiram apenas em meados de 1917,
ou seja, na época em que o livro Tempos Dificeis foi escrito elas inexistiam, por esse motivo,
é ainda mais problematico chegar a conclusdo que, no século XXI, persistem as mesmas
mazelas e pendrias sociais do século X1X. Esse descrédito aos trabalhadores transcende 0s
patrGes e alcanca todos aqueles que pertencem a camadas mais elevadas da sociedade,

conforme notamos nos fragmentos a seguir:

A cidade fora arruinada tdo frequentemente que era inacreditavel que houvesse
aguentado tantos golpes. Decerto nunca houve porcelana téo fragil como aquela
com que foram feitas as fabricas de Coketown. Se forem manuseadas sem cuidado,
quebrardo com tamanha facilidade que se poderia imaginar que eram defeituosas.
Estavam quebradas quando deveriam ter mandado as criangas que trabalhavam
para a escola; estavam quebradas quando foram nomeados inspetores para avaliar
seu funcionamento; estavam quebradas quando os inspetores acharam duvidoso
que se pudesse justificar 0 modo como o0 maquinario cortava as pessoas em
pedacos; estavam em pedacos quando se sugeria que talvez ndo precisassem
produzir tanta fumaca. (DICKENS, 1854, p. 129).

Levaram para o departamento médico: dessa vez, era um homem e o doutor lhe
deu trés dias. Disse para ela descansar, ndo se machucar de propdsito so para ficar
sem trabalhar, disse para ela ndo bancar a esperta que ele conhecia aqueles truques.
(FIGUEIREDO, 2010, p. 155).

As passagens acima deixam explicito o modo que os trabalhadores sdo tratados. Ao
passo que o primeiro trecho traz o grito de revolta do narrador de Dickens frente aos
desmandos dos inspetores da fabrica, que “acharam duvidoso que se pudesse justificar o

modo como o maquinario cortava as pessoas em pedacos” (DICKENS, 1854, p. 129); no
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segundo excerto € narrada a histdria de uma personagem chamada Rosane, que havia ferido
0 pulso, enquanto trabalhava em uma fabrica de refresco, “em troca de quase nada”
(FIGUEIREDO, 2010, p. 158), apesar disso, 0 médico da companhia foi rispido, pois
acreditava ser conhecedor daqueles “truques”. Por fim, ressaltamos as simetrias encontradas
na paisagem urbana marginalizada dos romances de Dickens e Figueiredo, conforme

observamos nos fragmentos a seguir:

Na parte mais trabalhadora de Coketown; nas fortificagbes mais intimas daquela
feia cidadela, onde a natureza era mantida firmemente do lado de fora pelas
mesmas paredes de tijolos que mantinham os ares e gases letais do lado de dentro;
no coragédo do labirinto de pequenos quintais e ruas estreitas que foram trazidos a
vida em partes, cada parte com a pressa violenta de servir ao prop6sito de um dnico
homem, e 0 todo como uma familia desnaturada cujos membros acotovelavam-se,
pisoteavam-se e esmagavam-se uns aos outros até a morte; no recanto mais
afastado daquela exaurida caixa de fumaca, onde as chamines, por falta de ar que
produzisse correntes, eram construidas numa imensa variedade de formas
retorcidas e atrofiadas, como se em cada casa houvesse uma tabuleta assinalando
o tipo de pessoa que se poderia esperar que nascesse ali (DICKENS, 1854, p. 78).

No Tirol, agora - e foi Rosane que chamou a aten¢éo de Pedro para isso, um dia -
, hdo havia mais quase nenhuma arvore. O sol atacava direto as ruas poeirentas,
onde o capim cinzento sé crescia a custo nos cantos dos muros e das pedras. Com
0 tempo, para abrigar as familias em expansdo, as casas foram aumentadas e
desdobradas de tal modo que ndo havia mais terreno livre em quase nenhum dos
lotes. Varias construcfes ocuparam até a calgada, as vezes ainda chegavam um
pouco além e, assim, o tragado de algumas ruas mudou. Elas ficaram mais
estreitas, sinuosas (FIGUEIREDO, 2010, p. 36).

Contemplamos, a partir dos trechos acima, um cenario bem semelhante nos dois
romances: “o mundo dos pobres” (LEFEBVRE, 2001) — um labirinto de constru¢es sem
nenhum planejamento, que servem de abrigo para um nimero de pessoas muito maior do
que podiam comportar, por isso, sdo frequentes, nas narrativas, expressdes que denotam
ambientes asfixiantes, reduzidos e subdivididos a enésima poténcia. Além disso, € evidente
que se tratam de lugares nos quais 0 meio ambiente encontra-se completamente degradado
e desmatado. A poluigdo esta por toda parte: no ar cinzento e toxico, nas ruas por onde corre

0 esgoto a céu aberto. Fome, violéncia, invisibilidade e miséria perfazem essas cenas.

5 CONSIDERACOES FINAIS

A grande cidade é objeto de investigacdo de diversas areas do conhecimento, dentre
as quais se sobreleva a Literatura. Dessa maneira, a cidade enquanto escrita é fruto da
concepcao do individuo que 1€ o espaco urbano a partir de seus tragos fisicos, culturais e

mitoldgicos. A cidade em toda a sua complexidade exige leituras que concebam os tragos

60



babélicos que a urbe traz consigo. Nesse sentido, o principal objetivo deste artigo foi propor
um paralelo de leitura entre os livros Tempos Dificeis (1854), de Charles Dickens e
Passageiro do fim do dia (2010), de Rubens Figueiredo, a fim de investigar as possiveis
congruéncias e dissonancias nas cidades dos séculos XIX e XXI, tal como foram
representadas nesses textos.

Ao longo de nossas analises, observamos que apesar de estarem situadas em séculos
distintos — X1X e XXI —, essas obras carregam consigo semelhancas tanto no que diz respeito
aos cenarios descritos — ambientes poluidos, embebidos em 6leo, com odores fétidos, que
denotam a condigdo precaria em que vivem as pessoas que ali trabalham/transitam — bem
como no que se refere as péssimas condicOes sociais enfrentadas pelos trabalhadores — que
estdo presos em rotinas tdo frenéticas, quanto idénticas: as horas excessivas de trabalho, os
salarios mediocres e as instalaces insalubres das fabricas — locais imundos, malcheirosos,
com barulhos ensurdecedores.

Portanto, podemos apontar, a guisa de uma prévia conclusédo, que se tratam de dois
séculos e uma cidade — a grande cidade industrial — visto que as dissonancias se fizeram
minimas em nossas analises, referindo-se apenas a questdes culturais e “avangos”
tecnoldgicos préoprios do século XXI. Vale ressaltar, conforme a representacdo literéria
confirma e a vida cotidiana evidencia, persistem no século XXI as mesmas mazelas e
pendtrias sociais do século XIX. Entretanto, ¢ importante enfatizar que “a leitura, por si S0,
ndo resolve os problemas sociais e/ou individuais, mas ter op¢oes, compreender as situacoes
¢ menos amargo que ser levado, sem nocao do que se passa a sua volta” (YUNES, 2009, p.
58), a vista disso, a leitura dos romances Tempos Dificeis (1854) e Passageiro do fim do dia
(2010) se impde como fundamentais.
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ENTRECRUZANDO A POETICA DE AUGUSTO DOS ANJOS E RUBEN DARIO:
O SENTIDO DA MORTE
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Jeanne Ferreira de Sousa da Silva

RESUMO: Neste artigo, adentra-se no universo literario dos escritores Augusto dos Anjos
e Rubén Dario, buscando apresentar semelhancas em seus estilos literarios, o significado do
sentimento sombrio em seus versos e nas tematicas de seus poemas, tendo como foco o
sentido da morte para 0os mesmos. Para tanto, buscou-se dialogar com os estudos dos
teodricos, Antonio Candido (1999), Arthur Shopenhauer (2004), entre outros. O estudo é fruto
de pesquisa qualitativa de cunho bibliografico. Esse estudo visa ampliar e contribuir com as
discussbes em torno da producdo poética dos autores, mostrando dentre tantas possibilidades
o0 olhar poético dos mesmos sobre o tema em quest&o.

Palavras-chave: Poética. Morte. Estilos literarios.

RESUMEN: En este articulo, se adentra en el universo literario de los escritores Augusto
de los Angeles y Rubén Dario, buscando presentar semejanzas en sus estilos literarios, el
significado del sentimiento sombrio en sus versos y en las tematicas de sus poemas, teniendo
como foco el sentido de la muerte para los De la misma. Para ello se busco dialogar con los
estudios de los tedricos Anténio Candido (1999), Arthur Shopenhauer (2004), entre otos.
Este estudio pretende ampliar y contribuir con las discusiones en torno a la produccion
poética de los autores, mostrando entre tantas posibilidades la mirada poética de los mismos
sobre el tema en cuestion.*

Palabras clave: Poética, Muerte, estilos literarios.

1 INTRODUCAO

O presente artigo tem como finalidade fazer uma abordagem sobre a temaética da
morte e sua representacdo no contexto poético. Inicialmente, apresenta-se algumas
consideragBes sobre este tema, a fim de evidenciar caracteristicas pulsantes nos estilos
literdrios de Rubén Dario e Augusto dos Anjos, considerados como poetas malditos,

exatamente por imprimirem em suas obras estilos e questdes que reincidem ao objeto em
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estudo. Mediante a esta exposi¢do buscou-se mostrar a importancia da tematica da morte,
correlacionando-a ao contexto da producdo poética desses escritores, .

Deste modo, apresenta-se uma analise comparativa das obras, e por meio destas
provocar a reflexo sobre o sentido da morte para eles, partindo do pressuposto que ambas
carregam consigo uma carga tematica semelhante no que tange a melancolia, pessimismo,
exotismo, mistério, inclinacdo para morte entre outros temas. Nesse aspecto, inicialmente
abordaremos sobre um breve histérico bibliografico dos poetas; suas caracteristicas literarias
e analise comparativa dos poemas.

Para tanto, como aporte tedrico dialoga-se como os estudos de Antonio Candido
(1999), uma vez que este traz em sua abordagem a questdo sentimental, o lado melancélico
dos poetas incompreendidos pela sociedade; e o filosofo Shopenhauer (2004), que fala em
sua tematica que o medo da morte acontece pela falta do conhecimento da mesma, caso
contrario, a tendéncia do homem é esperar seu fim de forma tranquila.

Portanto, por meio dessas obras pretende —se mostrar a caracteristicas literarias
entre esses autores no que tange o sentido da morte para ambos, fazendo o uso de recursos
estilisticos, analisando a linguagem e estilo. Desse modo, esse universo literario é de suma

importancia para todos os interessados na area.

2 ENTRECRUZANDO A POETICA DE AUGUSTO DOS ANJOS E RUBEN DARIO:
O SENTIDO DA MORTE

Augusto de Carvalho Rodrigues dos Anjos nasceu em Engenho Pau D'Arco, na
Paraiba, em 20 de abril de 1884. Cursou Direito em Recife, porém seu oficio era lecionar
Lingua Portuguesa em seu estado e, posteriormente, no Rio de Janeiro, para onde se mudou
em 1910 com sua esposa. Em 1911, com a morte de seu primeiro filho, viveu a primeira
grande tragédia de sua vida pessoal. Em 1912, foi publicado seu unico livro, denominado
“Eu. Faleceu aos 30 anos de idade, vitima de pneumonia, no dia 12 de novembro de 1914,

na cidade de Leopoldina.

Félix Rubén Garcia Sarmiento nasceu em Metapa, na Nicaragua, em janeiro de 1867.
Mas passou toda a infancia em Ledn, na casa dos avos. Mais tarde adotou, de um avo, o
sobrenome “Dario”. Aos treze anos de idade publicou seu primeiro poema. Aos quinze ele
ja colaborava em jornais da capital, Mandgua, para onde se mudou. Suas primeiras

publicacbes, no entanto, saem em Santiago do Chile, onde, na época, ele
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residia: Abrojos (1887), Primeras notas (1888), inicialmente intitulado Epistolas y poemas,
e Azul (1888), poesia e contos, que se tornara um de seus livros mais conhecidos e que é um

dos marcos do modernismo nas Américas. E em 1916 veio a 6bito.

Augusto dos Anjos é um poeta excepcional, incomparavel na literatura brasileira é
considerado o poeta do “ mal gosto”, do feio, grotesco, hediondo, escarro entre outros. Sua
obra é a soma do realismo, naturalismo, parnasianismo, simbolismo e outras tendéncias da
segunda metade do seculo XIX e inicio do século XX. J& Rubén Dario, o poeta maldito da
América é considerado o pai do modernismo e um dos grandes inovadores da linguagem
poética em letras espanholas. Suas produc6es representam os dois lados do atléntico e sdo
repletas de simbolos e ferramentas que influenciaram centenas de escritores.

Dentre as vastas obras dos autores, elegeu-se 0s seguintes poemas, Solitario que
esta contida no livro “Fu”, de Augusto dos Anjos; e Lo Fatal que pertence ao livro Cantos
de vida y esperanca, de Rubén Dario.

SOLITARIO LO FATAL

Como um fantasma que se refugia
Na soliddo da natureza morta,

Por tras dos ermos tumulos, um dia,
Eu fui refugiar-me a tua portal!

Fazia frio e o frio que fazia

N3o era esse que a carne nos contorta...

Cortava assim como em carnigaria
O aco das facas incisivas corta!

Mas tu ndo vieste ver minha Desgraca!
E eu sai, como quem tudo repele,
— Velho caix3do a carregar destrogos

—Levando apenas na tumba carcaga
O pergaminho singular da pele

Dichoso el arbol, que es apenas sensitivo,

y mas la piedra dura porgue esa ya no siente,
pues no hay dolor mas grande que el dolor de ser
vivo, ni mayor pesadumbre que la vida consciente.

Ser y no saber nada, y ser sin rumbo cierto,

y el temor de haber sido y un futuro terror...

Y el espanto seguro de estar mafiana muerto,

y sufrir por la vida y por la sombra y por lo que no
conocemos y apenas sospechamos,

y la carne que tienta con sus frescos racimos,

y la tumba que aguarda con sus funebres ramos,

iY no saber adonde vamos,
ni de déonde venimos!...

Segundo o filésofo Shopenhauer (2004), a morte é a derrota do desejo de viver.

Nesse sentido, podemos inferir que ha este sentimento no poema Solitario quando o eu lirico
sofre por um amor ndo correspondido em que fica a espera da pessoa amada, a qual ndo
percebe esse amor nem sua existéncia. Assim como na Ultima estrofe na qual fica clara uma
das suas principais caracteristicas que é 0 apego a a morte, o eu — lirico diz que esperou a

amada sem obter respostas e que saiu da porta em carcaca dentro de um caixdo e apenas em
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pele e 0sso. A morte de modo geral é vista como um grande mal, mas por outro lado, também
¢ encarada como um bem, ou seja, como algo desejado de forma que vem sanar 0S

sofrimentos causados em vida. De acordo com o filésofo:

O conhecimento, ao contrario, bem longe de ser a causa do apego a vida, atua em
sentido aposto; ele revela o pouco valor da vida, e combate, desse modo, o0 medo
da morte. Quando prevalece o conhecimento, 0 homem avanca ao encontro da
morte com o corac¢do firme e tranquilo. (SHOPENHAUER, 2004, p.26)

No poema Lo fatal, Dario utiliza elementos da natureza para externar oS
sentimentos que envolvem seu ser. O poema fala do contraste entre vida e morte. E o grito
de desejo e ao mesmo tempo o medo da morte. Ele utiliza a simbologia da perda poética,
para representar a felicidade do n&o sentir justaposta com martirio e sentimento de se estar
ciente de sua existéncia. Nestas duas producdes fica visivel o posicionamento do eu lirico a
aversdo a vida e imensa tristeza, acompanhados de angustia e melancolia.

No poema Solitario o eu — lirico sofre por um amor nédo correspondido, em que fica
a espera da pessoa amada a qual ndo percebe o esse amor e nem a sua existéncia. Na tltima
estrofe fica clara uma das suas principais caracteristicas que € o0 apego a morte quando o eu
— lirico diz que esperou a amada sem obter respostas e que saiu da porta em carcaca dentro
de um caixdo e apenas em pele e 0sso.

Dessa maneira, de acordo com o texto, fatalmente o ser humano, desde o0 momento
da sua existéncia, esta condenado as dores e fadado ao nada. O poema ndo nega que 0 homem

€ um ser que caminha para a morte:

O modo sentimental e intimista, colorido ou ndo pelo pessimismo mais ou menos
saténico, é um tom geral nesse tempo entre 0s poetas jovens (muitos dos quais
mortos na quadra dos vinte anos), e isso 0s tornou populares numa sociedade
sequiosa de emogdes faceis. (...) Esses jovens poetas que se apresentavam como
rejeitados pelas convengdes e incompreendidos pela sociedade, foram
paradoxalmente os mais queridos e difundidos no Brasil do século XI1X, chegando
as camadas modestas pela onda de recitais e serenatas que cobriu o pais.
(CANDIDO, 1999, p. 44).

Com relacdo a estrutura, pode —se dizer que ambas as producBes proporcionam
austeridade na forma e rico contetdo metaforico, sdo representacdes pessimistas que
retratam um olhar angustiado da vida, uma intensa nostalgia, a incredibilidade, com uma
linguagem e estilo personalizado que critica a condi¢gdo humana. Fica em evidéncia uma
espécie de transvaloragéo estética, onde o horrendo, o grotesco e o dissonante assumem sua
condic&o de belo, assim como, o jogo de palavras, a sonoridade dos versos.

E nitido em ambos os poemas caracteristicas voltadas a abordagem da morte, bem

como o eu lirico quando expde que almejou a adorada sem conseguir sequer retorno se
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afastou da porta em carcaca dentro do caix& e somente em pele e 0sso. Desse modo,
“Solitario” revela os sentimentos do eu lirico ao ser deixado e desamparado ao frio daquele
dia, “/...]Fazia frio e o frio que fazia/ Ndo era esse que a carne nos conforta/ Cortava assim
como em carnica/ O aco das facas incisivas corta!/ Mas tu ndo vieste ver minha desgraca !
[...] . Suas poesias descrevem uma visdo aflita da vida, ou seja, pessimista, juntamente como
uma lamdria perto de ser cruel e vulgar, repreende a condi¢do humana.

A tematica em Lo fatal se faz presente numa analogia sombria representada no calor
dos versos e na volupia dos sofrimentos e aflicbes do individuo se conjectura em alguma
coisa intensa e universal “[...]y suflir por la vida y por la sombray por lo que no conocemos
y [...]. Diante deste fragmento somos expostos a uma reflexdo grandiosa a respeito do vazio
das coisas como, por exemplo, o nada e a morte em seus estdgios mais desedificados,
referenciando fortemente a morte.

E importante frisar que nos dois poemas, 0 uso das reticéncias é para mostrar a
subjetividade dos poetas, elas tem um grande poder de sugestdo e ricos matizes melddicos,
seu uso depende do estado emotivo do escritor. As reticéncias sdo utilizadas para transmitir
na linguagem escrita sentimentos e sensacgdes tipicas da linguagem falada, com hesitaces,
duvidas, surpresa, suspense, tristeza, ironia entre outras. Sendo assim, isto é evidente nos
versos: y el temor de haber sido y um futuro terror... !y no saber adénde vamos, ni de donde
venimos!.../ N&o era esse que a carne nos conforta...

Todo poema possui uma carga semantica inevitavel. Em Lo fatal e Solitario, é bem
evidente o uso de figuras de linguagem, sendo que nestes é notorio a utilizacao de vocabulos
nos quais sdo atribuidos sentimentos humanos a seres inanimados, fica bem explicito no
fragmento do poema lo fatal: / “Dichoso el arbol, que es apenas sensitivo’’/ € em solitario
no trecho: / “na soliddo da natureza morta’/, representando uma prosopopeia, bem como
redundancia de termos no ambito das palavras, / “y mds la piedra dura porque esa ya no
siente”’/[...] lcortava assim como em carnigaria ago das facas incisivas corta ’/, pleonasmo,
repeticdes de fonemas que auxiliam na musicalidade dos versos dentre outros elementos

intrinsecos no texto.

NOCTURNO A OBSESSAO DO SANGUE
Acordou, vendo sangue... Horrivel! O osso

Quiero expresar mi angustia en versos que Frontal em fogo... |a talvez morrer,
abolida dirdn mi juventud de rosas y de Disse. Olhou-se no espelho. Era tdo mocgo,
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ensuefos, y la desfloracién amarga de mi vida
por un dolor y cuidados pequenos.

Y el viaje a un vago oriente por entrevistos
barcos, y el grano de oraciones que florecié en
blasfemias, y los azoramientos del cisne entre

los charcos, y el falso azul nocturno de
inquerida bohemia.

Lejano clavicordio que en silencio y olvido no
diste nunca al suefio la sublime sonata,
huérfano esquife, arbol insigne, oscuro nido

Ah! Certamente ndo podia ser!

Levantou-se. E, eis que viu, antes do almocgo,
Na mao dos acougueiros, a escorrer
Fita rubra de sangue muito grosso,
A carne que ele havia de comer!

No inferno da visdo alucinada,
Viu montanhas de sangue enchendo a
estrada,
Viu visceras vermelhas pelo chdo...

gue suavizo la noche de dulzura de plata...

E amou, com um berro barbaro de gozo,
O monocromatismo monstruoso
Daquela universal vermelhidao!

Esperanza olorosa a hierbas fresca, trino del
risuefio primaveral y matinal, azucena
tronchada por un fatal destino, rebusca de la
dicha, persecucién del mal...

El anfora funesta del divino veneno que hade
hacer por la vida la tortura interior; la
consciencia espantable de nuestro humano
cieno y el horror de sentirse pasajero, el
horror de ir a tientas, en intermitentes
espantos, hacia lo inevitable desconocido, y la
pesadilla brutal de este dormir de llantos !de
la cual no hay mas ella que nos despertara!

O poeta tenta esclarecer como se da a aversdo de sentimentos que o eu —lirico
demonstra. A dor aparece, primeiramente, como um imenso sofrimento que leva ao
desespero, mas logo se torna uma fonte de prazer baseado no repudio: também mostra
relacdo de dor humana com a proximidade da morte, levando em consideracéo a retratagéo
do sofrimento carnal e a notabilidade do sangue.

Traz a ambiguidade na contrariedade de sentimentos, sendo que a mesma esta
presente no eu -lirico, que narra e observa toda a situacdo, ora com terror, ora com
impassibilidade, como se soubesse o desfecho que ird surpreender o leitor.

O poema, Nocturno de Rubén Dario pertence a obra Cantos de vida y esperanza.
Esta producdo é uma reflexdo amarga sobre a angustia da existéncia. O momento da noite e
toda noite e toda a magia que envolve a escuriddo séo elementos basilares para a construcéo
do sentido sombrio dos versos, assim como a sua inquietude melancolica é o reflexo dos
pesares, embaragos, decepcoes, tristezas e dores sofrida na vida externado pelo poeta em

VErsos.
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A poesia de ambos escritores é marcada pela unido de duas concepcbes de mundo
distintas: de um lado, a dor cdsmica, que busca o sentido da existéncia humana; de outro
lado, a objetividade do atomo, a experiéncia fisico — quimica. O que mais aproxima 0s
escritos ao publico leitor é a ousadia ao utilizar uma tematica tdo presente que aborda
questBes em torno das incertezas do século XX, do medo da guerra, sua angustia em face de
problemas e distdrbios pessoais e seu pessimismo.

Nesse sentido, de acordo com Silveira apud Carvalhal:

Em literatura comparada procedem-se as comparacgGes de carater especial e com
finalidade positiva. Com a finalidade, extremamente fecunda para a histéria do
espirito, de verificar a filiagdo de outra obra ou de um autor a obras e autores
estrangeiros, ou de um momento literario ou da literatura interna de um pais a
momentos literarios ou literaturas de outros paises. (SILVEIRA, 1964, p. 15 apud
CARVALHAL, 20086, p. 20).

E importante mencionar que os poetas utilizam em suas obras as figuras de
linguagem como, sinestesia, prosopopeia, metafora, antitese, pleonasmo dentre outras,
transmitindo para suas producdes o pessimismo, a inclinacdo para a morte, 0 medo,
caracteristicas da aversdo a vida, imensa tristeza acompanhada de angustia e melancolia.
Sentimentos com o mesmo sentido literario, nos proporcionando assim, uma rasa
comparacao de estilos e tematicas aderida por ambos os poetas.

Portanto, é notdrio em ambas producdes o tom pessimista presente nos versos. A
vida € vista como se fosse nada, uma passagem cheia de dor e ressentimento que conduz a
um Unico destino, que é a morte. Sentimentos como o amor, por exemplo, é tratado como
um instinto, ou as vezes como uma espécie de veneno que corrompe a alma. A dor existencial
é vivida amargamente em cada verso utilizando palavras que expressam a dor do viver e

sentir e estas sdo transmitidas ao seu leitor.

3 CONSIDERACOES FINAIS

A temética da morte é expressa sobre Gticas perspectivas distintas. Devido as influéncias e
as diferencas contextuais de cada escritor. Os poetas acabam por enveredar-se na morbidez
simbdlica, por meio das palavras, cada qual ao seu modo; sendo que mesmo que tratem de temas
semelhantes, em suas obras estdo afloradas suas subjetividades deferindo assim, ndo s6 os periodos
uns dos outros, mas as especificidades individuais, mesmo daqueles que compartilnam semelhantes
influéncias.

Simbolicamente existem vérias caracteristicas expressam a ligacao literaria que percorre a

obra de ambos o0s poetas. O nicaraguense é consagrado como 0 maximo representante de uma nova
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corrente literaria em lingua hispénica, ao fazer florescer como ninguém o Modernismo, com sua
inigualavel maestria sendo influenciado pelas correntes francesas parnasianismo e simbolismo, ja o
paraibano foi um precursor das ideias modernistas em Ameérica, quando rompe com a nog¢do de que
a poesia sO deve expressar 0 que é lirico e agradavel. Por este e outros aspectos é considerado
parnasiano por uns e simbolista por outros. Parnasiano, em virtude de sua preferéncia pelo soneto,
gue executava com perfeicdo e rigor. Simbolista, pela sugestdo ao pessimismo, pela preocupacao
com a psique e o decadentismo.

Portanto, independente do periodo, ou das caracteristicas de cada autor, a abordagem sobre
a morte manifesta —se, no texto poético, como expressao simbolica de grande parte dos
questionamentos e incertezas da humanidade, transpostos, por exemplo, nos periodos analisados,
especificamente por meio das subjetividades poéticas que os compdem. Os poemas analisados
retratam a tematica por meio das especificidades de cada poeta, refletindo perspectivas que se

diferem acerca de um mesmo tema, na presente analise, a morte.
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ANALISE DA OBRA RETEXTUALIZADA “GRANDE SERTAO: VEREDAS”

Leticia Rodrigues da Silva®

RESUMO: As discussdes sobre a leitura, o leitor e a obra literaria com vistas ao letramento
literario, por vezes recai sobre a préatica do professor, enquanto sujeito mediador e formador
de leitores. Tendo em vista tal realidade, o presente artigo aborda a perspectiva da
retextualizacdo de obras literarias como processo formador do leitor literario, cujo objetivo
é levantar teorias sobre a retextualizacdo como atividade mediadora entre autor — texto —
leitor e, analisar a obra retextualizada de “Grande Sertdo: Veredas” e seus elementos grafico-
editoriais adicionando reflexdes sobre os elementos contribuintes para a formagdo dos
leitores. A pesquisa é de cunho bibliogréfico, com o embasamento tedrico de pesquisas
centrada na area de Traducdo e suas subareas: Retextualizacdo e Ensino, utilizando tedricos
como COSSON (2019), JAKOBSON (1995), entre outras.

Palavras-chave: Traducao; Retextualizacdo; Leitura; Texto Literario.

ABSTRACT: Discussions about reading, the reader, and the literary work with a view to
literary literacy, sometimes fall on the practice of the teacher, as a mediator and trainer of
readers. Because of this reality, the present article approaches the perspective of the Re-
textualization of literary works as a formative process for the literary reader, whose objective
is to raise theories about re-textualization as a mediating activity between author - text -
reader and to analyze the re-textualized work of "Grande Sertdo: Veredas" and its graphic-
editorial elements, adding reflections on the elements that contribute to the formation of
readers. The research is bibliographic, with the theoretical basis of research centered in the
area of Translation and its subareas: Re-textualization and Teaching, using theorists such as
COSSON (2019), JAKOBSON (1995), among others.

Keywords: Translation; Re-textualization; Reading; Literary text.

1 INTRODUCAO

E sabido que a atividade de traduzir é uma das mais antigas do mundo. E uma forma
na qual o homem utilizou para se comunicar com o outro que nao fala a mesma lingua.
Porém, a traducdo ganhou, ao longo dos anos, uma gama de visdes das mais diversas, em
virtude da ampliacdo dos estudos dessa area.

Dentre essas visoes, entendem tradugdo como apenas a transposicdo da linguagem;
uma decodificagdo de um signo para outro equivalente (tratando-se de linguas estrangeiras).
Diante desses conceitos tdo mecanicos, surge também dicotomias: sentido literal ou

figurado, uma traducéo fiel ou com criatividade, as palavras do autor ou do tradutor.

35 Graduando em Letras/Portugués na Universidade Estadual do Maranhdo (UEMA). Integrante do Grupo de
Pesquisa TECER — Tradugdo, Discurso e Ensino do Programa de P6s-Graduagdo em Letras - UEMA
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Entretanto, qual o conceito de tradu¢do? Tebricos como J. C. Catford (1980 apud
ARROIJO, 2007, p. 12) diz que tradugao ¢ a “substitui¢do do material textual de uma lingua
pelo material textual equivalente em outra lingua”. Em contraponto, Jakobson (1995) diz
que “o significado de um signo linguistico nao é mais que sua tradugdo por um outro signo
que lhe pode ser substituido” (p.63). Ou seja, em ambas as defini¢gdes, prevalece o dominio
de determinado signo para ser substituido por outro equivalente em outra lingua.

Sobre o conceito de traducéo literaria, Tania Franco Carvalhal (1993) ainda afirma
que “trata-se de transferir para uma determinada (e contemporanea) tradicdo literaria uma
obra escrita em outra lingua e, muitas vezes, em outro tempo” (p. 47). A pesquisadora
acrescenta ainda que, a criacdo literéria e a traducéo, sdo atividades concomitantes e que, a
ultima, trata-se também de uma producéo textual.

A traducdo exige que, ao exercer a atividade de traduzir, o individuo possua o
dominio daquela outra lingua para ndo apenas realizar uma transposicao de palavras, mas
sim “substituir a mensagem por mensagens inteiras da outra lingua” (JAKOBSON, p. 65).
Seguindo a mesma linha de pensamento, Arrojo (2007, p. 12 e 13) utiliza uma metafora para
explicar o método da traducdo. Ela compara a atividade como um caminh&o com cargas, na
qual o transportador deve levar a carga, para o outro destino, intacta, assim € a traduzir um
determinado texto da lingua 1 para uma lingua 2, “o tradutor traduz, isto €, transporta a carga
de significados, mas nao deve interferir nela, ndo deve ‘interpreta-la’”.

No contexto dos estudos da traducdo, existe um ramo de estudo e pesquisa que se
volta exclusivamente para a traducdo literaria, ou seja, um exercicio de transposi¢do da
linguagem que ultrapassa a pratica de transportar palavras, vocabulos, o estudo vai além,
visto considerar que o texto literario carrega em si um amalgama de sentidos e que por vezes
interferem e dificultam do entendimento do publico-alvo para o qual a obra literaria esta
seno traduzida.

Mediante a esses conceitos apresentados, entende-se que a traducdo é um estudo da
literatura para que haja uma criacdo pessoal de uma obra literaria, portanto, € uma atividade
essencial para fomentar a literatura de outros paises. Sendo assim, quando o tradutor entra
em contato com a obra, ndo apenas deve-se limitar a decodificagdo, mas relacionar esse texto

com tantos outros e indagando-o.

2 A LITERATURA E A RETEXTUALIZACAO
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A literatura é um campo vasto que pode ser explorado nas mais diversas areas, sendo
uma ferramenta integradora. Seu uso em sala de aula, dispensa comentarios, pois é notorio
que a literatura é instrumento ideal no auxilio do professor, principalmente, quando o assunto
é lingua estrangeira, pois € um material de suporte que permite ao educador incluir em sua
aula discussdes pertinentes sobre cultura, vocabulério, histdria, entre outros.

Porém, quando se fala nos grandes classicos da literatura universal, que em geral
trazem um vocabulario rebuscado e uma estética aprimorada, os leitores juvenis
contemporaneos demonstram pouco interesse, conforme demostra as pesquisas de Carvalho
(2006). Assim sendo, muitos leem adaptacdes ou resumos para alguma atividade ou prova,
pois consideram a obra “chata”, com “vocabulario rebuscado”.

Para atender a todos os publicos que o mercado editorial dispde, também, de obras
adaptadas que consiste em um género de multiplas fei¢bes, cujo sentido e forma possuem
varia¢do. Segundo a classificacdo de Vasquez-Ayora (1977 apud AMORIM, 2013), h4 a
traducdo literal e obliqua, a segunda seria apenas a transposicao literal das palavras, para
eles, € neste tipo que ocorre a maior possibilidade de erros na atividade. E, a adaptacéo,
estaria presente nesta classificacdo, eles conceituam como “uma mesma mensagem Se
expressa com outra situagdo equivalente”, ou seja, € um texto expressado por outro meio.

Teoricos como George L. Bastin ([1998]2011, p. 3 apud AMORIM, 2013) diz que
"adaptacdo pode ser entendida como um conjunto de intervencGes tradutdrias que resultam
num texto que geralmente ndo é aceito como uma traducdo, mas que, apesar disso, é
reconhecido como representativo de um texto fonte". Nesta afirmacéo, a adaptacédo é vista
como outra face da traducéo, e ndo a mesma linha de estudo. Todavia, se adaptar € transpor
uma ideia de um texto-fonte para um novo texto e, traduzir consite na transposicdo de
significados, pode-se considerar, nesta pesquisa, que ambas sdo muito proximas e permitem
um diélogo entre elas.

H4, ainda, o termo retextualiza¢do, que, segundo Maténcio é:

Textualizar é agenciar recursos linguageiros e realizar operacdes linguisticas,
textuais e discursivas. Retextualizar, por sua vez, envolve a produgdo de um novo
texto a partir de um ou mais textos-base, o que significa que o sujeito trabalha
sobre estratégias linguisticas, textuais e discursivas identificadas no texto-base
para, entdo, projeté-las tendo em vista uma nova situagdo de interacéo, portanto
um novo enquadre e um novo quadro de referéncia. A atividade de retextualizacéo
envolve, dessa perspectiva, tanto relagBes entre géneros e textos — o fendmeno da
intertextualidade — quanto relagfes entre discursos — a interdiscursividade. Em
outras palavras, se retextualizar é produzir um novo texto, entdo toda e qualquer
atividade propriamente de retextualizagdo ir4 implicar, necessariamente,
mudangas de propdsito, pois 0 sujeito opera, fundamentalmente, com novos
pardmetros de acdo da linguagem, porque produz novo texto: trata-se, assim, de
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redimensionar a projecdo de imagens entre interlocutores, de seus papéis sociais e
comunicativos, dos conhecimentos partilhados, das motivacdes e inten¢des, do
espaco e do tempo de producdo/recepcdo, enfim, de atribuir novo proposito a
produgao textual” (2003, p. 3-4).

Destarte, autores como Travaglia ainda complementam que:

Ao traduzir (retextualizar em outra lingua), o tradutor deve antes de mais nada ter
em mente deixar abertos os caminhos da interpretacéo, embora, naturalmente sua
traducdo reflita sua propria interpretacao e espelhe o sentido que para ele &, por
assim dizer, 0 mais importante no original. (2003, p.40).

Logo, retextualizar, é uma prética da traducdo, pois através de um texto-base
alimenta-se para uma nova criacéo literaria. Desse modo, tanto a atividade de retextualizar
como a de traduzir, exige que o leitor seja critico, deve haver a interpretacdo desse para
compreender o texto original e suas variacOes carregadas de significado. E, nesse artigo,
optou-se utilizar o termo retextualizacdo como sindnimo de adaptacéo, em virtude de todo
processo desse Ultimo resultar em uma obra retextualizada, pois ha uma transposi¢do de um
género para outro, mantendo a ideia principal.

Assim sendo, 0 mercado editorial vem cada vez mais adaptando obras literarias para
atrais 0s novos leitores ou, até mesmo, adultos que querem conhecer um pouco mais da
literatura. Sendo assim, uma das retextualizacBes mais famosa, sdo de narrativas classicas
para quadrinhos, em virtude desse género ser mais atrativo, por conta das figuras e
ilustracdes. E é por meio dessas que deve-se instigar o leitor a desenvolver suas primeiras
habilidades leitoras.

Cosson (2019) afirma que ““a leitura ¢ uma competéncia individual e social, um
processo de producdo de sentidos que envolve quatro elementos: o leitor, o texto e o
contexto” (p.36), ou seja, nao ¢ apenas a decodificacdo do que o autor diz, mas sim, o que o
texto em conjunto quer revelar. E nesse ponto que a retextualizacio e os elementos que a
compdem torna-se necessario para que haja o desenvolvimento da criticidade do individuo
diante do texto.

E através desse principio que a pesquisa em questo visa analisar uma retextualizacio
da obra de Jodo Guimardes Rosa, Grande Sertdo: Veredas, uma narrativa, que foi
transportada para uma graphic novels, uma histéria em quadrinhos e, agregar reflexdes sobre
como essas obras contribuem para a construcdo do leitor.

Sobre a obra escrita por Rosa, o texto primario foi publicada inicialmente em 1956,

em mais de 600 paginas e sem divisdo de capitulos, utilizando uma linguagem regionalista
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e original. O protagonista da obra é Riobaldo, ex-jagunco, que conta sobre suas lutas e seu
grande amor, Diadorim, cujo cendrio é em Goias, nos Sertdes da Bahia e Minas Gerais.

Grande Sertdo: Veredas ndo segue uma ordem-linear, pois o narrador-personagem
ndo segue a regularidade dos fatos ocorridos e faz reflexdes sobre a vida, a existéncia do
homem, entre outros temas. Também marcada pelos neologismos e arcaismos, a obra torna-
se complexa e desmotivadora para quem ndo conhece o autor. Diante disso, a editora Globo
fez uma adaptacao da obra, com o a arte de Rodrigo Rosa, e preservando 0s acontecimentos
relevantes e todas as caracteristicas da obra primaria.

O texto reduzido para 169 paginas, traz ilustracbes fazendo referéncia ao relato
proposto pelo escritor que contribuem para que haja o engajamento e a construcdo dos
significados presentes na obra, além de uma linguagem mais clara. Para uma abordagem
didatica, o professor poderia trabalhar esta obra com alunos do Ensino Médio, pois se trata
de uma producdo enquadrada dentro de um periodo literario - o Modernismo, que visava
uma ruptura com os classicos e a proposta de uma nova linguagem. Esse dialogo do texto e
seu contexto € colaborativo para que e efetive a compreensdo e a importancia da obra, além
de ampliar as discussdes sobre questdes da época.

Nas discussOes sobre traducdo e adaptacdo, alguns pesquisadores ndo aceitam
nenhuma alteragdo em uma obra literaria, “fundamentados no fato de que a obra literaria ¢
um todo indispensavel, resulta do amalgama contetdo-forma, que ndo pode ser decomposto
em seus elementos constituintes sob pena de perderem a sua verdade ou autenticidade
literaria” (COELHO, 1996, p. 10). Tendo em vista essa concepcao tradicional a respeito da
literatura, pode-se dizer que, a modernidade, apresenta um outro cenario no meio literéario,
fazendo uso das retextualizagfes de obras que possuem valor significativo para a literatura
brasileira.

Toda retextualizacdo ocasiona um apagamento de alguns elementos em sua
composicdo, porém, essa acao esta presente desde a génese da literatura, em que as narrativas
orais foram transcritas, servindo de modelo para outras producdes. Portanto, a criagcdo
literaria estd interligada com o processo de retextualizacdo, como exemplo, a literatura
infantil que esta cercada por adaptacGes de grandes autores.

N&o muito diferente, aconteceu na obra retextualizada em questao, muitos elementos
foram suprimidos para que tornasse a leitura mais dindmica e mais atraente para os leitores.
Também foram acrescentados elementos caracteristicos das historias em quadrinhos, como

baldes e ilustragcbes, que contribuem para o engajamento do leitor. Todas essas
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caracteristicas sdo fundamentais na hora da leitura e, dentro do ambiente escolar, elas tomam
outra dimensdo: a construgéo de significados.

Por isso a importancia de o processo de formacao de leitores dentro da escola. A
leitura de obras classicas brasileiras, permite ndo s6 a compreensdo, mas o acréscimo de
conhecimento para a identidade do leitor. Cosson (2009), em seu livro Letramento literario:
teoria e pratica, fala sobre a deficiéncia do ensino de literatura e que, para que haja uma
mudanga de cendrio, o educador deve entender que “precisam vencer uma nocao
conteudistica do ensino para compreender que, mais que um conhecimento literario, o que
se pode trazer ao aluno ¢ uma experiéncia de leitura a ser compartilhada” (p.23).

Partindo da visdo do autor, é necessario que haja uma iniciativa por parte do docente
de trabalhar as obras literarias de forma significativa para o aluno, expondo as vivéncias do
personagem — as narracdes sobre o seu passado como, morte de sua mée, sua infancia, entre
outros temas — e trazer para a realidade do aluno.

Trabalhar esses elementos permitem que a escola estimule os alunos a continuar em
busca de conhecimento e, segundo Soares (2003, apud SOUZA et. al., 2012):

Considera-se que € a escola e a escolarizacdo que cabem tanto a aprendizagem das
habilidades béasicas de leitura e de escrita, ou seja, a alfabetizacdo, quanto o
desenvolvimento (...) das habilidades, conhecimentos e atitudes necessarias ao uso
efetivo e competente da leitura e da escrita nas praticas sociais que envolvem a
lingua escrita, ou seja, o letramento (SOARES, 2003, p. 891).

As finalidades para as quais a escola propGe ao aluno — seja ensinar, promover o
aprendizado e avalia-lo — contribuem nas praticas de linguagem que esse ambiente promove.
A exemplo, podemos citar os paradidaticos ofertados pela escola que, geralmente, sdo obras
adaptadas para que haja o interesse dos alunos.

Ao fazer usos de materiais que possibilitam a ampliacdo da visdo de mundo dos
alunos, o professor propde para que eles expandem o0s seus conhecimentos. Porém, é
necessario que o docente reconheca quem sao seus alunos, pois € a partir dessa identidade
que o conhecimento sera valido. Por exemplo, um discente que pretende prestar o vestibular
vai se interessar tanto para 0s aspectos histéricos como sociais da obra, todavia, um aluno
que néo aspira entrar em uma universidade, pode desconsiderar esses elementos e, talvez, se
interessar mais pelos aspectos graficos.

Assim sendo, o professor deve néo estratificar a leitura em apenas alguns pontos, mas
sim deixar que os préprios alunos interpretem e construam seus conhecimentos com base no

texto. Tal acdo é exercida através da mediacéo de leitura que:
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Sdo multiplas acBes usadas pelo mediador para o trabalho de leitura, como
espalhar livros e deixar que as criancas explorem e escolham livremente;
promover rodas de conversa entre os alunos em que se fale sobre os livros lidos
pelo grupo e suas impressoes; ler um livro em voz alta para os alunos, permitindo
que eles escolham o que querem ouvir; estimular o empréstimo de livros com
comentarios e ‘dicas’; ajudar os alunos em suas escolhas pessoais; ouvir os alunos
contarem as historias lidas por eles; ouvir os alunos lerem historias (FERRAZ,
2008: 16 apud CINTRA, 2018).

Essa prética permite que o leitor esteja em um contato direto com elementos que
compdem a obra e, ainda, escutar os diferentes pontos de vistas dos colegas. Ter esse
momento, partindo do texto secundario proposto nesse artigo, torna-se relevante para o
entendimento da construgdo da identidade como leitor. Deixar a perspectiva tradicional da
leitura — na qual o autor manifesta interesse em algo que se torna claro em um determinado
momento — e sim, recusar a presenga do autor como o centro do entendimento, “a leitura
passa a tomar o texto como horizonte e limite. Ler ndo é buscar o que disse ou quis dizer o
autor, mas sim revelar o que esta no texto” (COSSON, 2019, p. 37). E fazer o aluno entender
as linhas e entrelinhas da obra, centralizar o discente (leitor) para que esse processo seja
atingido.

A partir dessas contribuices que a traducao e o letramento literario proporciona que
pode acontecer a efetivacdo do conhecimento e, a escola, exerce o0 seu papel que é possibilitar
aos alunos a disseminagéo do conhecimento e, a ndo estratificagéo dele.

3 CONSIDERACOES FINAIS

A traducdo € um exercicio que vai além da transposicao de palavras, o individuo que
exerce essa atividade precisa se apropriar da obra que esta trabalhando para transpor toda a
esséncia e ndo deixar que os elementos se percam e, que o principal objetivo seja alcancado:
traduzir a ideia do texto.

Portanto, seja essa traducdo literaria e suas ramificacGes, como a retextualizagdo —
aqui entendida no mesmo sentido de adaptar —, seja a traducdo para uma obra
cinematogréafica o centro do trabalho serd manter a ideia principal. Expressar seja em outra
lingua, ou em outro suporte, ou em outro género a esséncia do texto primario.

Assim sendo, a pesquisa em questao, adotando o termo adaptacéo e retextualizacéo
como sindnimos, em virtude de desse primeiro ser um processo resultante do segundo, pois
a atividade de retextualizar consiste em alterar o texto-fonte para outra modalidade, sendo

para géneros textuais ou até mesmo para a oralidade.
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Visto isso, trabalhar com os géneros adaptados de obras consideradas cléssicas da
Literatura Brasileira com o publico juvenil, como “Grande Sertdo: Veredas” retextualizado
para 0 género historia em quadrinhos, € inserir esses novos leitores em um contexto que,
possivelmente, eles ndo conheciam sobre a Literatura. Para isso, o0 professor deve mediar
esse percurso, possibilitando que eles construam significados acerca da obra, relacionando
com outros temas e outras vivéncias, para a formagdo de um individuo letrado.

E através da autonomia construida ao longo das aulas que o leitor consegue construir
significados e tecer sobre o texto no qual foi proposto. E, o processo de retextualizacdo,
permite que esses conhecimentos sejam acionados e construidos, em razdo das
caracteristicas dos géneros e dos elementos que compdem a construcao do texto.

Por meio desses conceitos inicialmente apresentados aos alunos e as atividades e
acgoOes desenvolvidas pelo docente, ndo centralizar a interpretagdo em apenas “o que o autor
quis dizer”, mas sim que constru¢do o educando pode fazer acerca dessa obra, que

possibilitard um desenvolvimento de habilidades e constituicdo de um pensamento critico.
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MEMES E TELEDRAMATURGIA: uma analise critico-discursiva do risivel no
movimento intermidia e intergénero
Camila Alves Rocha®®
Carlos Eduardo de Paula Santos®’
Welistony Camara Lima®
Ana Maria Sa Martins®

RESUMO: Este trabalho tem por objetivo analisar as diferentes replicacdes de um meme
oriundo de uma cena da novela, exibida pela emissora de televisdo Globo, A Senhora do
Destino (2004), extraidos da rede social Twitter e do site UOL, identificando de que forma
a construcdo de sentidos sdo formuladas através da andlise do discurso critica, dos diferentes
significados e categorias analiticas e que possam contribuir com os estudos sobre o riso,
multiletramentos e andlise critica em memes. As simbologias graficas, os significados
construidos e ressemiotizados no género meme foram analisados através da Teoria
Discursiva Critica postulada por Fairclough (2003) e o estudo sobre o riso, fundamentado
em Santos (2012).

Palavras-chave: Memes; Analise de Discurso Critica; Riso e Risivel.

RESUMEN: Este trabajo tiene como objetivo analizar las diferentes réplicas de un meme
proveniente de una escena de la telenovela, mostrado por la cadena de television Globo, A
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Senhora do Destino (2004), extraido de la red social Twitter y el sitio UOL, identificando
cémo la construccion de significados se formulan a través del analisis de discursos criticos,
diferentes significados y categorias analiticas y que pueden contribuir a los estudios sobre la
risa, multiherramientas y analisis critico en memes. Las simbologias gréficas, los
significados construidos y resemiotizados en el género meme fueron analizados a través de
la teoria discursiva critica postulada por Fairclough (2003) y el estudio sobre la risa de Santos
(2012).

Palabras-clave: Memes; Analisis critico del discurso; risas y risibles.

1 INTRODUCAO

O estudo do riso é amplo e complexo, abarcando uma enorme quantidade de teorias
e areas do conhecimento. Aristoteles, na Grécia antiga, ja debatia sobre o tema que, conforme
Berger (1998) apud Santos (2012, p. 33) “concebe o humor como uma imitagdo de
individuos com posturas ridiculas (e, portanto, inferiores as demais pessoas)”. Nessa mesma
linha, Hobes associa humor e poder. Para Freud o humor pode ser entendido como uma
agressdo camuflada (geralmente com teor sexual) (SANTOS, 2012). J4 em Bergson (1993)
entende-se a relacdo entre o riso e a sociedade, pressupostos que tomaremos como base neste
estudo. Propp (apud, SANTOS, 2012, p. 33) ressalta que “[...] o nexo entre o objeto cOmico
e a pessoa que ri ndo é obrigatério nem natural. L4, onde um ri, outro ndo ri. A causa disso
pode residir em condi¢des de ordem histdrica, social, nacional e pessoal”.

A multimodalidade esta relacionada a necessidade de prestarmos atencdo aos
elementos verbais e ndo verbais de um texto, aos diferentes modos de producdo de
linguagem. Discutir a multimodalidade é discutir os multiletramentos, que, em sintese, pode
ser entendida como a articulagdo entre os diferentes tipos de letramento
(literario/social*®/critico/digital/visual). Este Gltimo pode ser entendido como a capacidade
de interpretar a informacéo visualmente apresentada, baseado na premissa de que as imagens
podem ser lidas e que seu significado pode ser decodificado através de um processo de
leitura.

Entendendo que a escola deve considerar o aluno no contexto social em que ele esta
inserido e possibilitar que este faca diferentes leituras, destacamos a insurgéncia das midias

e meios digitais na sociedade do seculo XXI que possibilitam leituras de diferentes

40 Street (2014, p. 18/19), que define Letramento como “uma abreviatura para praticas sociais de leitura e
escrita”.
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linguagens. Nesse sentido, conforme Coscarelli & Kersch (2016, p. 7) “estes novos tempos
pedem também um (novo) professor que ndo so saiba fazer essas leituras, mas trabalhe com
o0s alunos essas estratégias, desenvolvendo-as a partir do que ja sabem”.

A Analise de Discurso Critica tem como fundador Fairclough (2003), que em suas
pesquisas buscou investigar a influéncia das relagdes de poder, entre linguagem e sociedade,
utilizando como material empirico os diferentes textos em circulacdo, articulando o
linguistico e o social com vistas & uma transformacdo social. E uma abordagem
transdisciplinar que rompe com fronteiras epistemoldgicas que operacionaliza e transforma
diferentes discursos, que estdo intimamente relacionados a pratica social. Em sua concepcéo,
hé trés significados do discurso: o acional, o representacional e o identificacional. O acional
estd ligado ao modo de agir, interagir e como esses elementos se estabelecem no género
textual. O representacional refere-se as formas de representacdo do discurso seja objetivo,
subjetivo ou social. O identificacional esta associado aos estilos e como eles constituem uma
identidade, (DE LIMA-NETO&DE OLIVEIRA, 2019).

Nesse contexto, o objetivo dessa pesquisa é analisar as diferentes construcbes de
sentidos nos memes apresentados - texto multimodal constituido por elementos orais,
escritos e visuais - identificando as funcbes e as acOes praticadas pelo locutor e pelo
interlocutor, examinando as estratégias argumentativas, utilizando as categorias analiticas
da analise do discurso critica. Para a analise das diferentes replicacdes do meme apresentado
a seguir, buscamos, através dos significados acional, representacional e identificacional,
categorias analiticas que lancassem luz para construcdo de sentidos. Assim, para 0
significado acional, selecionamos a intertextualidade, para o significado representacional a
interdiscursividade e a avaliagdo/modalidade relacionadas ao significado identificacional.

4 SIGNIFICADOS E CATEGORIAS DE ANALISE DOS MEMES

Nesta seccdo, sdo apresentadas as analises dos trés (3) memes (identificados,
sequencialmente, M1, M2 e M3) extraidos da rede social Twitter, que foram selecionados
por tratarem de tematicas atuais e significativas como politica, economia e salde, dentre
outras, uma vez que esses géneros carregam caracteristicas, simbologias gréficas e
significados construidos e ressemiotizados, referentes a constituicdo dos maltiplos modos
semioticos que permeiam o género (KRESS; VAN LEEUWEN, 2006). Cabe ressaltar que,

0s trés memes aqui analisados se encontram vinculados ao meme-fonte (MF), oriundo de
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uma cena da novela, exibida pela emissora de televisdo Globo, A Senhora do Destino (2004),
em que a antagonista, Nazaré Tedesco, dispara em fuga com uma crianga recém-nascida em

seus bragos numa ponte sobre o Rio Sdo Francisco.

Figural: MF

Fonte: Twitter (2021).
Desse modo, a fim de compreender a constituicdo do risivel por meio desse género,
adotam-se como critérios de andlise das representacdes, os significados acional,
representacional e identificacional presentes nos textos; e, como categorias de analise, a

intertextualidade, a interdiscursividade e a modalidade e avaliacéo.
4.1 Analise da categoria intertextualidade no M1

O M1 se trata de uma adaptagdo do MF devido & elevacdo do preco do arroz
(CARNEIRO, 2020) nos mercados e supermercados do Brasil durante a Pandemia do Novo
Coronavirus (SARS-cov-2) entre os meses de abril de 2020 e margo de 2021 (SPLAK,
2020).

Figura 2: M1
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Fonte: Twitter (2021)

Na figura 2, podemos identificar o discurso como polifénico, marcado pela
articulacdo implicita das vozes de textos verbais e ndo-verbais num texto nao-verbal. A voz
presente nessa figura responde a fendmenos socioecondmicos de vozes externas: o colapso
econémico brasileiro durante a crise sanitaria pandémica, simbolizado pela elevacdo do
preco do arroz, e a crise social, simbolizada pelo desespero frente a diminuicdo da renda e
aumento do desemprego.

Em referéncia ao MF (figura 1), a recontextualizagdo € evidenciada no M1 (figura
2). Encontram-se preservados todos os elementos visuais do original, com excecdo do
recém-nascido (simbolo da inocéncia, da bonanca e da esperanca) carregado por Nazaré
(antagonista que simboliza a maldade humana e social na trama, sendo capaz de raptar, duas
vezes, criancas indefesas face ao seu mau-caratismo e tendéncia criminosa), que foi
substituido pelo pacote de arroz da marca Tio Jodo (5kg). Nesse sentido, eleva-se a questdo
da cultura alimentar brasileira (SPLAK, 2020, p. 11) — considerando que a relacdo alimentar
ultrapassa a necessidade natural para sobrevivéncia humana —, visto que a comida, para 0s
seres humanos, “é sempre cultura (...) nunca apenas pura natureza. A humanidade adotou
como parte essencial de suas técnicas de sobrevivéncia os modos de producdo, de preparacédo
e de consumo dos alimentos” (CARNEIRO, 2008, p. 10 apud SPLAK, 2020, p. 11) — deve-
se atentar, ainda, aos detalhes, pois o fato do arroz ser pesado em 5kg, tem-se a simbolizagédo
da alimentacdo ndo somente do ator social enquanto individuo, mas enquanto membro
familiar também.

No tocante a conjuntura sociocultural brasileira, a base tradicional e essencial
consiste na combinacéo dos itens arroz e feijao (SPLAK, 2020), que gravitam no imaginario
coletivo difundido em todas as regiGes do extenso territdrio nacional. Abdicar 0 consumo
desses alimentos pode representar a perda de partes da identidade e humanidade dessa
populagdo, resultando na fragmentac&o do seu poder (VAN DIJK, 2018). E nessa linha que
se trama o tecido do risivel, brotando “da constatacdo de um defeito, de uma inadequagéo
do individuo” (SANTOS, 2012, p. 27) a ordem socioecondmica, de onde se eleva o
significado social do riso, preenchendo essa exigéncia da vida cotidiana e cumprindo com
“sua fungdo util” (BERGSON, 1993 apud SANTQOS, 2012, p. 24) num foco de resisténcia
(THOMPSON, 1995, pp.81-9 apud RESENDE & RAMALHO, 2006, p. 50).
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4.2 Analise da categoria interdiscursividade no M2

“Diferentes discursos constituem diferentes perspectivas de mundo, associadas a
diferentes relacdes que as pessoas estabelecem com o mundo, dependendo de suas posic¢des
no mundo e das relagcdes estabelecidas com outras pessoas” (FAIRCLOUGH, 2003;
MARTINS, 2009, p. 44).

Para Vieira e Ramalho (2016, p. 172), a interdiscursividade esta relacionada a
“heterogeneidade de textos em termos da articulagdo de diferentes discursos”. Em parafrase
a Fairclough (2001), o interdiscurso é a complexa configuracdo interdependente de
formagdes discursivas (tipos de discurso), sendo a entidade estrutural que subjaz aos eventos
discursivos e ndo a formagao individual ou o cédigo: “a analise interdiscursiva de um texto
relaciona-se a identificacdo dos discursos articulados e da maneira como esses discursos sao
articulados” (MARTINS, 2017, p. 8).

Figura 3: M2

Fonte: Twitter (2020)

Na figura 3 (M2), a representacdo imagetica tem origem em uma telenovela
brasileira em que a vila rouba um bebé de sua familia e ameaca joga-lo de uma ponte. Em
seguida, o autor(a) do meme faz uma montagem, uma recomposic¢éo, trocando o rosto da
antagonista pelo rosto da atual ministra de Estado da Mulher, da familia e dos Direitos
Humanos, Damares Alves. Isto ocorre no momento em que a ministra foi acusada de realizar
uma adocdo irregular de uma crianga indigena. De acordo com parentes, Kajutiti Kamayura
(Lulu), foi tirada irregularmente da aldeia, aos seis (6) anos de idade. Levada pela
missionaria Marcia Suzuki, amiga de Damares, a garota teria deixado a aldeia para,
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supostamente, fazer um tratamento ortodéntico em Brasilia, mas nunca foi levada de volta a
familia bioldgica.

Desse modo, para entender esta imagem € necessario acessar uma série de
informacdes prévias, implicitas, que ndo estdo expressas em palavras, mas que circulam na
sociedade produzindo sentidos. Uma informacdo importante é que a ministra Damares é uma
legitima representante da Direita conservadora, que em suas falas sempre busca unir suas
crencas pessoais a gestdo do Governo Federal, em um discurso politico-religioso. Essa
postura gera criticas de diferentes setores da sociedade, em especial de representantes da
Esquerda, que historicamente empreendem posicdes ideoldgicas*! diferentes.

Em vista disso, para entender como o risivel se constitui, é necessario compreender
quais discursos se atravessam, quais interpretacdes podem ser feitas, quais representacdes
ideologicas estdo implicadas. Santos (2012, p. 35) afirma que “para ser compreendido e levar
ao riso, o humor precisa tratar de atitudes humanas que tenham ligagdo com uma sociedade,
com uma cultura, com um determinado grupo social e com um tempo histérico definido”,
nesse sentido, “o ser humano s6 ri quando conhece”, “a piada que faz rir uma parcela de
receptores pode ser considerada ofensiva para outra parcela”.

Nessa significagcdo, o meme é uma critica clara a postura da ministra, que é colocada
na posicao de “vila” e “sequestradora” de uma crianca, um comportamento incondizente
com o cargo que ocupa. E provavel que o meme gere risos em sujeitos posicionados
ideologicamente como progressistas — que se identificam com discursos de esquerda — e nao
gerar riso aos liberais — interseccionados por discursos de Direita. Ambos sdo discursos
politicos e, portanto, ideoldgicos, essa “articulagido [no meme] serve a propositos de negacdo
de um discurso em nomeada afirmacdo de outro” (RESENDE e RAMALHO, 2006, p.71).

4.3 Analise da categoria modalidade/avaliacdo no M3

A categoria do significado identificacional que iremos utilizar para a analise do
meme a seguir € a modalidade/avaliacdo. Esta € moldada por estilos e através dos marcadores
linguisticos podemos identificar as avaliagdes afirmativas, dednticas (negacao), afetivas e
de presuncdes valorativas (suposi¢Oes). Na replicacdo do meme a seguir, podemos observar

avaliacOes realizadas por meio de presungdes valorativas.

41 Para Thompson (2011, p. 76), ideologias sdo “as maneiras como o sentido serve para estabelecer e sustentar
relagdes de dominacdo”, exercidas através de poder, que para a ADC ¢ temporario, tem equilibrio instavel.
Dessa maneira, ideologia se combate com ideologia, principalmente no campo da linguagem.
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Durante uma das edigdes do programa “Estidio i”, o comentarista Otavio
Guedes comparou a atitude do Presidente Jair Bolsonaro com a Vild Nazaré Tedesco, por
este ter tentado convencer a populacao de que foi o “responsavel pela liberagao de insumos

pela produgio da vacina Coronavac no Instituto Butantan”, (REDACAO NT, 2021).
Figura4: M3

& google.com

SR
‘ ..
!_Av:_l_l_
NEGOCIACAO COM A CHINA
ANALISE: DORIA DIZ QUE BOLSONARO MENTIU SOBRE INSUMOS

G |GUE VENDER VACINA A EMPRESAS AGORA ® GUEDES DEFENDE TRAVAR OUTROS GASTOS SE AU  13:25
= - —

Fonte: Uol, 2021.

A figura 4 (M3) traz Nazaré Tedesco envolvida em uma dimensdo que, além de
cdmica, € politica e faz uma critica ao cenario em que vive o Brasil diante da pandemia do
Covid-19. Segundo o site UOL, no dia 25 de janeiro de 2021, Jodo Doria, atual governador
de S&o Paulo, desmentiu em sua conta, na rede social Twitter, a informacdo de que o
presidente Jair Bolsonaro (Sem Partido) teria liberado insumos vindos da China para a
producédo da CoronaVac,

A cena de negociacdo que foi ao ar na novela “Senhora do Destino”, na qual Nazaré
faz o intercambio entre o bebé de sua filha adotiva e sua liberdade, serve de timica para a
andlise, aqui, realizada através da categoria de avaliacdo. Assim, foi possivel identificar
presuncdes valorativas de que Jodo Déria também pretendia informar que houve uma
negociacdo, porém, realizada pelo governo paulista e o Instituto Butantan, que produziu a
vacina contra a covid-19 no Brasil e ndo pelo presidente da republica, Jair Bolsonaro e seus
aliados. Vale salientar que, Doria € visto atualmente como forte concorrente para as elei¢des
de 2022 e associado ao fato de que existe uma corrida ou disputa para a distribuicdo da
vacina contra 0 coronavirus aqui no pais, essa exposi¢do que pde em voga quem de fato
negociou com a China, o coloca como protagonista dessa disputa e isso gera expectativas

em seus apoiadores e causa vexame para o atual presidente.
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Essa construcdo de sentidos através de uma falsa negociagdo entre o vildo (Jair
Bolsonaro — Nazaré Tedesco) e o mocinho (Jodo Déria — Maria Do Carmo / Isabel) é muito
recorrente na teledramaturgia e na politica, em que 0s personagens secundarios sdo
enganados e persuadidos a crer no beneficio da oferta negociada (o insumo / bebé roubado).
O que chama atencdo na replicacdo desse meme é que ele sai da esfera novelistica e atravessa
programas jornalisticos, pondo em xeque a relagdo ja estabelecida por Oscar Wilde (1994)

sobre a teoria de que a arte imita a vida ou a vida imita a arte.

5 CONSIDERACOES FINAIS

O presente estudo trata de um recorte da pesquisa, em andamento, intitulada
“Linguagem e discurso em ambiente digital: uma abordagem critico-discursiva” e
fomentada pelo PIBIC/UEMA/FAPEMA (cota 2020-2021), sob a orientacdo da Profa. Dra.
Ana Maria S& Martins. Nesse sentido, os resultados preliminares por ora obtidos corroboram
as hipoteses levantadas no que tange a complexidade do riso nos movimentos intermidia
(televisdo-redes sociais) e intergénero (telenovela-meme), revelando os aspectos semioticos
e multimodais do género meme.

Desse modo, nosso estudo foi mediado pelos conceitos da ADC, por Fairclough
(1989; 2001; 2003); de meme, por Dawkins (2010); do riso, por Santos (2012); e da
semiotica, por Kress e Van leeuwen (2006). Os memes selecionados para a presente analise
possibilitaram uma ampla discussdo sobre tematicas diversas dentro do mesmo eixo
imagético, reafirmando que esse género textual/discursivo traz consigo recursos discursivos
auxiliares para a ampliacdo do debate critico acerca das dindmicas sociais.

Por fim, acredita-se que o objetivo maior da pesquisa foi atingido e, embora persistam
muitas lacunas, esperamos que esta analise resulte na efetiva contribui¢do paraa comunidade
académica, propondo, através, da reflexdo, uma transformacdo social, uma vez que numa
cultura contemporéanea dominada pela midia, os meios dominantes de informacdo e
entretenimento sdo fontes profundas e muitas vezes ndo percebidas de pedagogia cultural:
contribuem para nos ensinar como nos comportar e 0 que pensar e sentir, em que acreditar,
0 que temer e desejar e o que ndao (KELLNER, 2001) De modo que, os dados e os resultados
apresentados possam ser oportunos tanto para a compreensdo dos conceitos, elementos,
nogoes e pressuposto da ADC quanto como material de consulta, apoio e dialogo para futuras

investigagOes nos campos de discurso, multimodalidade, estudo do riso e semiotica.
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O QUE QUER DIZER MEU CORACAO: INVESTIGANDO A CONSTRUCAO DO
ETHOS DISCURSIVO EM FANFICS DO CIBERESPACO

Milena Sousa Da Silva*
Ana Patricia S Martins*

RESUMO: Grande parte dos jovens leitores tém acesso a literatura através do ambiente
escolar, uma vez que este é considerado como elemento primordial no desenvolvimento
humano e social, conforme preconizam os documentos curriculares oficiais e pesquisadores
como Antbnio Candido. Contudo, pesquisas académicas tém demonstrado que ainda existe
grande dificuldade para uma maior motivacao e apropriacdo do texto literario desses jovens.
Considerando a crescente presenca da tecnologia nas praticas sociais da contemporaneidade,
desenvolvemos uma pesquisa bibliogréafica e documental, visando analisar a construcdo do
ethos discursivo no discurso ficcional de uma fanfic intitulada “O que quer dizer meu
coracdo”, publicada na plataforma Spirit Fanfic, com base na (re) leitura da obra “Dom
Casmurro”, de Machado de Assis. Reapropriada a partir da tematica sobre orientagdo sexual
e identidade de género, a narrativa ficcional da fanfic evidencia a percepg¢ao que o autor tem
sobre as regras sociais, demonstrando seu sofrimento perante sua percepcao de amor e amar,
ndo permitidas pelas relacbes de convivio social, pré-determinadas e impostas pela
sociedade.

Palavras-chave: Ethos discursivo, Fanfics, Ciberespaco.

ABSTRACT: Most young readers have access to literature through the school environment,
since it is considered a primary element in human and social development, as recommended
by official curriculum documents and researchers such as Anténio Candido. However,
academic research has shown that there is still great difficulty for greater motivation and
appropriation of the literary text of these young people. Considering the growing presence
of technology in contemporary social practices, we developed a bibliographic and
documentary research, aiming to analyze the construction of the discursive ethos in the
fictional discourse of a fanfic entitled “What does my heart mean”, published on the Spirit
Fanfic platform, based on ( re) reading of the work “Dom Casmurro”, by Machado de Assis.
Reappropriated from the theme of sexual orientation and gender identity, the fictional
narrative of the fanfic highlights the perception that the author has about social rules,
demonstrating his suffering before his perception of love and love, not allowed by social
relationships, pre -determined and imposed by society.

Keywords: Ethos discursive, Fanfics, Cyberspace.

1 INTRODUCAO

A escola é considerada um elemento primordial no desenvolvimento humano e
social, uma vez que é por meio dela que muitos jovens leitores tém acesso a literatura.

Contudo, é de conhecimento de boa parte do meio ambiente escolar que ainda existem

42 Graduanda do curso de Letras licenciatura, da Universidade Estadual do Maranhdo, Campus Balsas.

4 Professora Adjunta no Departamento de Letras e no Programa de Pés-Graduacédo do Mestrado em Educagéo,
da Universidade Estadual do Maranhdo. Doutora em Linguistica Aplicada, é coordenadora do Grupo de
Pesquisa do CNPg Multiletramentos no Ensino de Linguas (MELP - UEMA)
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grandes percalgos para que se obtenha um resultado positivo do letramento literario desses
jovens.

Diante de tais dificuldades encontradas por esses jovens, e ao observar que a internet
tem feito parte das praticas sociais letradas destes, € de grande importancia esta atento ao
modo em que s&o utilizados esses recursos a favor do conhecimento, uma vez que motivar a
atencdo de jovens e, a0 mesmo tempo, contribuir para o enriquecimento intelectual é de
grande importancia para o educador. Sendo assim, é de imensa relevancia apontar as midias
digitais como uma grande fonte de contribuicdo para a formacdo literaria de cada individuo.

Perante 0 exposto, partimos para a relacdo tecnologia e leitura literaria. A literatura,
0 acesso e apropriacdo desta passam por processos de adaptacdo, caminhando junto com o
desenvolvimento tecnoldgico. Crescendo cada vez mais o meio digital e a relacdo com a
literatura, surgem entdo as producdes de textos ficcionais no ciberespaco, baseadas em
grandes obras literarias, as quais permitem que se realizem leituras, produces e reproducgdes
de diversas obras literarias, filmes e entre outras, abordando em destaque as fanfics.

Zappone (2008) designa como fanfics as producdes de narrativas veiculadas por sites
que publicam contos, romances ou historias em quadrinhos que explorem certo género ou
certa personagem, caracterizando-se pelo seu trago de ficcionalidade, entrelagando imagens
e formas verbais. A autora complementa esclarecendo que as fanfics remetem a um universo
ficcional, no qual figuram atores, tal como numa narrativa veiculada por meio impresso.

Zappone (2008) explica que, ao representar um universo ficcional, uma fanfic situa-
se como uma narrativa literaria, pois evoca diferentes situagdes espaco-temporais,
configurando uma histéria ou fabula que representa ou mimetiza situacGes reais, ou ao
menos, que se assemelham no imaginario coletivo dos usuarios que acessam o ciberespaco.
Pesquisas realizadas sobre a temética apontam que em plataformas digitais em que sdo
realizadas publicacGes desse género, sdo encontradas grandes quantidades de producdes
ficcionais de jovens leitores que (re) significam leituras de classicos literarios nacionais e
mundiais.

Nesse sentido, apds pesquisas realizadas durante o ano de 2020 para a construcdo do
trabalho de conclusdo de curso da primeira autora, foram examinados livros didaticos do
ensino fundamental e médio na cidade de Balsas — MA. Verificamos que dentre os literatos
brasileiros recorrentes nos livros de lingua portuguesa, Machado de Assis foi unanime, como

também uma de suas obras mais conhecidas: “Dom Casmurro”. Paralelamente a essa
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percep¢do, no Estagio supervisionado, tivemos relatos de nossos alunos da educacéo basica
sobre plataformas de publicacéo, divulgacdo e circulagdo de fanfics.

Diante dessas constatac6es, foi identificado que naqueles textos ficcionais os jovens
leitores ndo somente retratavam uma leitura de suas narrativas preferidas, mas, acima de
tudo, produziam um discurso de (re) apropriacdo dos cléssicos lidos. Desse modo, uma
problematica passou a orientar nossa pesquisa: “Como se constréi o ethos discursivo nas
fanfics produzidas a partir da obra “Dom Casmurro”, de Machado de Assis? ” Visando
responder a referida problematica, desenvolvemos o presente trabalho, objetivando analisar
a construcdo do ethos no discurso ficcional de fanfics, a partir do processo de producéo e
(re) apropiagéo de jovens leitores da obra “Dom Casmurro”, de Machado de Assis.

Para organizar essa reflexao, este trabalho foi organizado em quatro partes, além da
introducdo, na qual fazemos uma apresentacdo geral da pesquisa empreendida. Inicialmente,
discorremos acerca das principais bases tedrico-metodoldgicos que nos possibilitam discutir
as possiveis articulagdes entre a producdo ficcional no contexto das midias digitais e a analise
de uma fanfic na plataforma Spirit Fanfic, sob a perspectiva da Analise do Discurso
Literario. Em seguida, analisamos a construcdo do ethos discursivo na fanfifc selecionada,
e, por fim, tecemos as consideracdes finais, para, posteriormente, expormos as referéncias

citadas nesse trabalho.

2 A PRODUCAO DE FANFICS MACHADIANAS NO CONTEXTO DAS MIDIAS:
Perspectiva tedrica

Conforme argumentam Lima e Versuti (2018, p. 612), na construcdo de narrativa
transmidia e no contexto da transmidiacdo ha um conceito relevante de ser mencionado: o
de universo ficcional transmidia. Para as pesquisadoras, o universo ficcional transmidia
trata-se do conjunto de contetdos/produtos culturais construidos por meio da transmidiacéo,
seja esta praticada pelos produtores de determinada marca ou pelos consumidores. De acordo
com as autoras, no centro da constituicdo das narrativas transmidia estdo os fas do universo
ficcional, os quais se constituem enquanto agentes criativos fundamentais na constituicdo do
universo ficcional transmidia, uma vez que sdo eles que, ao atenderem o convite para
estabelecerem essas conexdes, definem ndo apenas 0s usos das midias, mas também aquilo
que efetivamente circula entre elas a partir de suas distintas plataformas. (JENKINS, 2009).

Considerando a influéncias das grandes midias digitais nas préaticas sociais letradas

contemporaneas, entendemos que esse agenciamento se deve aos comportamentos
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caracteristicos desses sujeitos no contexto da cultura digital, isto porque estes ndo aceitam
consumir um produto cultural de forma passiva, tém necessidade de ampliar o significado
do conteddo consumido, bem como de participar da construcdo do conteldo. Essas
caracteristicas surgem e estdo cada vez mais presentes e frequentes por meio das tecnologias
digitais de informagcdo e comunicagdo (TDIC). Levando em consideragdo estas
caracteristicas, destacamos o0 ato de transmidiagao desses sujeitos fas do universo transmidia
concretizado nas fanfics.

As fanfics geralmente usam ambientes como blogs ou paginas eletrdnicas para a
midia escrita. S0 frequentemente metalinguisticas, porque os autores comegcam a pensar
sobre como escrevem, sobre seu dominio da lingua, principalmente, sobre os comentérios
que recebem em suas criacdes, e, a partir destes, vdo moldando e remoldando seu texto, de
maneira colaborativa (FREITAS, 2016, p. 45). Segundo Barros (2009), a construcdo da
autoria compartilhada no universo da fanfic refere-se a producéo escrita de pessoas que usam
a tecnologia digital para continuar o dialogo com autores e obras preferidas. Conforme a
autora, no ciberespaco, os fas se apresentam com pseuddnimos, escrevem textos e seguem
as regras para postar em websites exclusivos; alguns deles sdo editoras virtuais.

Esses fas sdo pessoas andnimas que buscam em comunidades virtuais outros fés para
dialogar sobre seus autores, personagens, livros e filmes preferidos. Dialogando juntamente
com a literatura, a producgdo da fanfic estaria intimamente ligada a leitura, permitindo ao
leitor o letramento literario e também possibilitando a ressignificacdo da leitura literaria. No
ciberespaco, é identificada uma inovacdo no ambiente de criacdo textual literario mais
precisamente dito, se tornando possivel criar e recriar e apreendendo o mundo, além de
absorver e gerar a sua participagdo do leitor como autor. Na realidade, nesse local, o
ciberespaco, se encontram as fanfics, a partir das quais o leitor/escritor/fa € capaz de se
apresentar individualmente num meio onde é fundamentalmente formado atuacgdes coletivas.

Mediante as averiguagdes das fanfics, Freitas (2016) observou uma nova perspectiva
de escrita, propondo ao criador estabelecer uma criacdo e leitura distintas, ao que se é
trabalhado no dia a dia, em razéo de que o leitor também é simpatizante de uma determinada
obra, onde escritores e leitores de fanfics estdo predispostos ndo somente a dialogar, mas
também em atuar no procedimento de criagéo e adaptacdes.

Segundo Goncalves (2017), é necessaria uma investigacéo cientifica do fendmeno
das adaptacOes, a partir de trés principios: primeiro, porque essas adaptacdes existem e

marcam presenca constante em nosso cotidiano de internauta; segundo, porque elas trazem,
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para a cena de suas atividades, o dialogo com os textos literarios, dando a eles uma recepcéao
além da midia impressa; terceiro, porque percebemos que estamos vivendo uma transicdo
historica e critica importante, tanto para a teoria da adaptacdo quanto para a teoria do
literdrio. Dai a importancia de manter a atencdo voltada para essas praticas textuais e
intertextuais do ambiente digital.

Tendo em vista que a transmidiacdo dos fas de universos transmidia ampliam
experiéncias, tanto a sua como a de outros fas, e 0os contetdos do universo por meio de
producdo de narrativas ficcionais autorais, a partir de seus engajamentos com o contetdo,
suas criticas e ndo aceitarem o simples consumo dos produtos culturais oferecidos pelas
midias, pretendemos investigar as manifestacdes dialégicas na construcdo do ethos
discursivo no discurso literario de uma fanfic machadiana da obra Dom Casmurro, a partir
do aporte tedrico da Analise do discurso literario, com base, principalmente, nas obras de
Maingueneau.

Conforme informagdes do site oficial da Academia Brasileira de Letras, Joaquim
Maria Machado de Assis tem importancia fundamental na constituicdo da literatura
brasileira, sendo considerado o pai do Realismo brasileiro, cujo marco inicial € seu romance,
“Memorias Postumas de Bras Cubas” (1881). Quanto a obra “Dom Casmurro, texto-base
para a fanfic analisada nesse trabalho, € uma narrativa que se passa por volta de 1857, na
cidade do Rio de Janeiro. O narrador realiza uma trajetoria pelos bairros e ruas do Rio, desde
0 Engenho Novo, onde escreve sua obra, até a Rua de Matacavalos, onde passou sua infancia
e conheceu Capitu, Bentinho e Capitu, com que se casa em 1865 e separa-se em 1872.

Depois de alguns anos tentando ter um filho, Capitu dera a luz Ezequiel, cujo nome
é uma homenagem ao melhor amigo de Bentinho, Ezequiel Escobar, a quem conheceu
guando estudaram juntos no seminario. Bento enxerga no filho a figura do amigo recém-
falecido, afogado na praia, e fica convencido de que fora traido pela mulher, o que faz Bento
recorrer ao suicidio. Neste momento, Ezequiel entra em seu escritorio e Bento decide matar
a crianga, desistindo no ultimo momento. Ao invés disso, fala ao garoto que n&o € seu pai e
Capitu escuta tudo, lamentando-se pelo ciime de Bentinho, que, segundo ela, fora
despertado pela casualidade. Apo6s inimeras discussdes, 0 casal decide separar-se e 0
protagonista se torna, pouco a pouco, 0 amargo Dom Casmurro. Capitu morre no exterior e
Ezequiel tenta reatar relacGes com ele, mas a semelhanca extrema com Escobar faz com que
Bento Santiago continue rejeitando-o. Ezequiel acaba morrendo de febre tifoide durante uma

pesquisa arqueoldgica em Jerusa.
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Acerca da relevancia da obra na literatura, Gongalves (2017) argumenta que, ha dois
séculos, Machado de Assis ja chamava para o dialogo de seu legado literario outras linguas
e outras culturas. Hoje, com esse dialogo ja em curso, temos meios de incluir outras formas
de conversa com seus textos, muito além do que sonhou o bruxo do Cosme Velho. Neste
contexto contemporaneo do seculo XXI, em que a sua literatura divide espa¢o com diversas
formas de arte e cultura, ela se torna tanto mais acessivel quanto mais suportes o leitor dispde
para acessa-la. Desse modo, nossa intencdo, neste estudo, é alargar as fronteiras das
adaptagdes de uma das suas principais narrativas, “Dom Casmurro”, pretendendo investigar
esses novos paradigmas de adaptacdo de suas obras que emergem no ciberespago e
promovendo, por meio da andlise de uma fanfic, como esse género digital pode permitir o
encontro do aluno/leitor/navegador com sua (re) apropriacéo da obra literéria.

Para tanto, nos apoiamos no suporte tedrico-analitico do discurso literario com base
nos estudos de Maingueneau (2006, p.60). Segundo o autor, “o discurso literario se enquadra
na categoria dos discursos constituintes, o qual designa fundamentalmente os discursos que
se propdem como discursos de origem, validados por uma cena de enunciacdo que autoriza
a si mesma”. Maingueneau (2006) destaca que o ethos discursivo esta diretamente
relacionado a cenografia, pois, ao se produzir um discurso, seja de cunho politico, religioso
ou de outra esfera, 0 enunciador cria um contexto que seja favoravel ao seu discurso, com
aparatos visuais, simbdlicos, a entonacdo, as gesticulagdes, contribuindo, assim, para o ethos
que se pretende criar.

A cenografia, atraves dos conteudos engendrados pelo discurso, permite especificar
e validar o ethos. Através daquilo que diz o mundo que representa, a obra tem de validar
essa cenografia que ela mesma impde desde o inicio. A cenografia é a cena da fala; ela se
apresenta para além de toda cena de fala que seja dita no texto. E construida no
desenvolvimento do préprio texto, j& que ndo € imposta pelo género; é simultaneamente
aquilo da qual emana o discurso e aquilo que esse discurso constroi, ela valida um enunciado
que, por sua vez, deve valida-la.

Para isso, o discurso precisa ser condizente com o publico, a fim de que essa imagem
se construa de forma positiva. Conforme os estudiosos Paulo, Nascimento e Laruccia (2014),
devemos levar em conta que os interlocutores criam uma imagem do locutor antes mesmo
que se enuncie, 0 que é denominado como ethos pré-discursivo. Os autores explicam que

essa imagem pode ser reforcada ou desmistificada no momento da enunciagdo, portanto,
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podemos afirmar que é por meio do ethos que o locutor provoca no interlocutor determinada
imagem de si.

Maingueneau (2006) assegura ainda que a cena englobante se relaciona ao tipo de
discurso. Portanto, todo enunciado literario estd inserido numa cena englobante literéaria.
Segundo o autor francés, “todo enunciado literario estd vinculado a uma cena englobante
literaria, sobre a qual se sabe em particular, permitindo que seu autor use um pseuddnimo, e
que os estados de coisas que propoe sejam ficticios” (MAINGUENEAU, 2006, p. 251). A
cena genérica, por sua vez, esta relacionada ao contrato associado a um género ou a um
subgénero de discurso: poesia, prosa, romance, narrativa poética etc. A obra é enunciada
através de um género do discurso determinado e da qual é parte integrante. Desse modo, 0
género ndo é exterior a obra, mas uma de suas condi¢des, estando sujeita a certo niamero de
parametros, dispositivos de comunicacédo definidos.

A partir de nossos apontamentos teoricos, realizamos pesquisas bibliogréficas e
documentais, e em seguida foi realizada a busca por plataformas digitais de producéo e
publicac6es de fanfics, sendo selecionada para o presente trabalho a Nyah Fanfiction. Nesta,
foi eleita a fanfic intitulada: O que quer dizer meu coracao, a fim de realizarmos a analise
da construcdo do ethos discursivo, com base na Analise do Discurso Literario, na perspectiva
de Maingueneau. A fanfic elencada aborda como temaética principal a orientacdo sexual e a
identidade de género, temas que ainda sofrem preconceito na sociedade em geral e
silenciados nas escolas. A fanfic se trata de uma relacdo consentida de dois adultos do mesmo
Sexo.

A plataforma Spirit Fanfic** foi escolhida por possuir acesso gratuito, designer
chamativo e atualizado, com acesso rapido e simples, e 0s usuarios, apds um cadastro rapido,
tém acesso a milhares de publicacdes, organizadas por géneros, tipos e data de publicacéo.
Conta ainda com suporte de ajuda para recém-chegados ao espaco, contribuindo para futuros
utilizadores assiduos dos servicos prestados.

No processo de catalogacao quantitativa das fanfics sobre a obra “Dom Casmurro”,
identificamos as tematicas mais recorrentes e as dividimos por categorias. Apds a
catalogacdo quantitativa das fanfics, deu-se a identificacdo das teméticas mais recorrentes
na plataforma, levando em consideracdo as que possuem contetdos de géneros relevantes,

um quantidade relativamente grande de visualizagbes e curtidas, uma boa escrita sem

44 https://wwwe.spiritfanfiction.com/historia/o-que-dizer-de-meu-coracao-13577876/capitulol
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transgressdes graves a norma culta da lingua, a data de publicacéo, e as categorias, uma vez

que a plataforma abrange diversos tipos de categorias como filmes, series, quadrinhos,

novelas etc, e a partir desses critérios chegamos a fanfic aqui analisada.

Como observamos no Quadro 01:

Quadro 1- Fanfics catalogadas na plataforma Nyah Fanfiction em 2020

GENEROS Comedia Drama- Romantico | Aventura | Acao LGBTQI+
Tragédia
Bento O casardo
Darling Seu Manhdcomo | A vida de | Santiado — A
Escobar todas Julie lanca no
coracao do
maligno
Postumante Quanta Oiniciode | Dom Dom
Amor ndo me | tristeza eu | um sonho, | Casmurro  — | Casmurro
quebre pOsso que  deu | capitulo 1
aguentar tudo errado
Dom O mar O que dizer | A hora da
Casmurro de meu | estrela Provavelmente
coracao improvavel
O outro| Tu és meu| O segredo | Carolina A justica ndo
lado de | amor de é pra todos
Bentinho Bentinho
Eu, Helena | Emboscada O amor de
Morley da paixao Bentinho e
Capitu

Fonte: Elaborada pelas autoras

3 A CONSTRUCAO DO ETHOS DISCURSIVO NA FANFIC O QUE QUER DIZER
MEU CORACAQ*

A fanfic selecionada na plataforma Spirit Fanfic, intitulada: O que quer dizer meu

coracao trata como tema principal a orientacdo sexual e a identidade de género, tematicas

que ainda sofrem preconceito pela sociedade em geral e ainda muito silenciadas nas

abordagens escolares. A fanfic relara uma relagdo consentida entre dois adultos do mesmo

SEeX0.

Quando se aborda assuntos de individuos LGBTQIA+, surgem diversos

questionamentos e com eles também o preconceito, pois diante do crescimento de uma onda

4 Disponivel em: https://www.spiritfanfiction.com/historia/o-gue-dizer-de-meu-coracao-13577876/capitulol
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de homofobia e transfobia contra esses individuos ainda € uma dura realidade mundial e na
maioria dos casos legitimada pelos estados, pois ao apresentarem comportamentos que vao
contra a normalidade dita como padrao, sdo violentados, abusados e mortos, realidade essa
presente em todas as regides do mundo. Nesse sentido, debater sobre esse tema torna
relevante a necessidade da busca por direitos LGBTQIA+, pois é um assunto que estd em
ascensdo e abre a possibilidade de dar visibilidade e representatividade nos ambitos
trabalhados, dando credibilidade as causas dessa comunidade.

No inicio da fanfic O que quer dizer meu coracdo, observamos a cenografia
empregada na narrativa, a partir da mengao feita ao seminério: “Era apenas mais uma tarde
no semindrio”. Sabemos que esta referéncia ndo é aleatOria, haja vista que na obra
machadiana ‘Dom Casmurro’ ¢ o local em que a personagem Bentinho vive boa parte da
infancia e adolescéncia. Percebemos assim que o autor da fanfic se utiliza desta referéncia
para basear a sua cenografia.

Em seguida, o autor acrescenta a cenografia o enclausurado quarto onde os
personagens interagem, e comeca a descrever minunciosamente a interacdo entre ambos:
“Os dois estavam na cama de Escobar, a porta do quarto estava trancada, e o mundo se
movia silencioso, poderia ser so os dois, apenas Bentinho, Escobar e a chuva”. A partir de
entdo, a descricdo do autor faz mengdo ao mundo criado a partir daquela situagao presente,
traz a descri¢do daquele mundo citado, 0 mundo silencioso e calmo que os dois habitavam
naquele mundo, o quarto. O narrador vai sugerindo ao leitor que os personagens pudessem
ali se relacionar como um casal, mas com delimitacdes, essas descritas pelas paredes,
barreiras que os impediam de assumir qualquer forma de afeto em publico sem quaisquer
julgamentos.

Podemos relacionar essa barreira como um sentimento do autor exposto em sua
escrita, a partir de sua visdo da sociedade quanto a relacionamentos homo afetivos. Ao
empregar determinados indicios textuais, o autor evidencia a sua cenografia. Segundo
Maingueneau (2001), a cenografia ndo é apenas um cenario onde o discurso se apresenta no
interior de um espaco ja construido, no caso o0 quarto do semindrio, instalada desde a obra
principal baseada, é independente dele, ela é a enunciacdo que ao decorrer se constroi
progressivamente.

O autor utiliza de toda uma cenografia ja instaurada para localizar o lugar, que
legitima o fato que o personagem carrega sentimentos abordados na obra baseada, como

identificado no trecho: “As vozes dos dois, unidas e indo em direcdo aos céus, misturando
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—se com o barulho da chuva que cai la fora”. A escolha gramatical utilizada pelo autor
evidencia a insisténcia de deixar claro que os personagens estdo dispostos a ficarem juntos,
e em seguida molda a forma com que o leitor possa sentir que o ambiente frequentado seja
uma espécie de refugio, um submundo criado para 0s encontros e daquela maneira, juntos,
buscar por Deus, o principal propdsito do ambiente externo. Maingueneau (2001) explica
que o mundo apresentado pela obra deve se legitimar na sua cenografia, ou seja essa relagéo
proposta pelo orador com o leitor, se torna necessaria, pois se caracteriza como uma
justificativa dos fatos de que 0 mundo proposto € compativel com a sua enunciagdo literaria
mostrada.

No trecho: “Me pergunto sobre quem escreveu este cantico (...) Alguém
apaixonado, tenho certeza. — Bentinho replicou, e o sorriso que adornou os labios de
Escobar era terno e gracioso ”, 0 autor utiliza a voz do personagem para se referir a criacéo
de um céntico da biblia, e as circunstancias dessa criacdo, que na visdo dos personagens,
ocorreu por alguém tdo apaixonado quantos eles. Dessa maneira, o orador utiliza desse
discurso para fomentar a paixdo sentida pelos dois, pois somente apaixonados teriam esta
percepcao, e que so € perceptivel ao leitor por conta da linguagem emprega e a maneira como
dirige ao receptor.

Dentro do contexto, o orador se utiliza de uma figura de linguagem para que se
justifique tamanho amor expressado anteriormente: “Que o amor ndo pode ser apagado nem
por as aguas de um rio”. O leitor é instigado novamente a essa idealizagcdo de amor, 0 amor
como um sentimento tdo forte quanto as dguas de um rio, com grandes forcas, capazes de
mover grandes barreiras, essa percep¢do do orador é empregada justamente para que o leitor
possa de fato entender a dimenséo do amor colocado em debate.

Seguindo, o autor trata de descrever as demonstracbes de afeto entre o0s
personagens: “E sim, Escobar replicou, por fim, se inclinou para poder beijar Bentinho,
seus labios quentes e macios do outro contra os seus, tornando-lhes possessédo. Bentinho
nunca havia se sentido tdo amado, tdo querido, quanto quando ele estava nos bracos de
Escobar, sua boca junto ao do outro”. A descricdo dos minimos detalhes na enunciagéo
envolvida faz com que o leitor tenha a percepgéo do quéo profundo eram os sentimentos
expressados, o orador cria uma descricéo carregada de detalhes que sugere ao leitor a nogéo
da qual o autor contém, nogéo essa adquirida somente a quem perpassa.

No trecho: “Ele havia parado de racionalizar aquilo de acordo com as regras que

a sociedade lhe impunha”, entendemos que o orador aborda o contexto imposto pela

101



enunciacao e diante da cenografia exposta, pois refere-se a uma sociedade que ndo aceitaria
ou via com bons olhos a troca de afeto no ambiente citado, uma vez que carregada de regras
e doutrinas pregadas durante geracOes, essas acOes ndo seriam permitidas. A percepcao que
0 orador tem sobre a sociedade e 0 ambiente de convivio sobre as relagdes homo afetivas
refletem na maneira como ele descreve e faz a distingdo de comportamentos perante a
situacdo e posteriormente na construcdo de sua obra, pois esta é a nog¢ao que se detém.

A autodescricdo e a comparacdo a um sentimento do enunciador, transformados ao
seu favor em agdes concretas, intitula e idealiza o sentimento descrito ao mundo projetado,
que por sua vez evidencia ao receptor que aquela projecéo realizada se torna a idealizacéo
de um sentimento contido, mas que possui a necessidade de ser livre e exposto. Como aponta
Maingueneau (2001, p.171), qualquer obra administra ao seu modo a relacdo entre o que diz
e o proprio fato de poder dizé-lo.

No trecho: “Amor no fim do dia era ser querido por alguém, assim como se queria
alguem, era ficar numa tarde cinzenta e fria deitados na cama, lendo a biblia um para o
outro e caindo de sono ao som da voz do outro, pausas para beijar entre cada bocado livre,
amor era poder andar livre”, podemos observar a construcédo da defini¢do do sentimento e
a percepgéo de amor para o autor, concebida de modo que fundamente toda a descricao, esta
fundamentacéo esta inteiramente relacionada as diversas percepcdes que o autor obtém até
dada a construcdo, percepgdes essas obtidas mediantes relacGes de convivio, por meio de

conhecimentos pré-concebidos.

4 CONSIDERACOES FINAIS

No presente trabalho, analisamos como se da a construcdo do ethos na fanfic O que
quer dizer meu coracdo, a partir das categorias formuladas por Dominique Maingueneau, no
ambito da Analise do Discurso literario. Pudemos observar como as cenas enunciativas
fazem emergir o ethos em na narrativa ficcional apresentada, aparada, construida e recriada
a partir da obra “Dom Casmurro”, de Machado de Assis.

As analises feitas nessa pesquisa direcionam a um diadlogo por meio da andlise do
discurso para a melhor compreensdo do ethos discursivo, baseado em cenografias que
surgem da enunciacdo, 0 pensamento que o publico produz a representa¢ao do ethos e
enunciador mesmo antes de ¢le falar; nessa relagao ¢ construida uma diferenca entre os ethos

pré-discursivo e o ethos discursivo. Podemos dizer que a imagem prévia que se faz do orador
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estd baseada em representacdes culturalmente partilhadas, isto €, nos esteredtipos que se
fixam na cultura de um povo, de uma sociedade. Tendo em vista a fanfic analisada,
percebemos que o orador utilizou dos estigmas envolvidos na obra e a sua concepgao sobre
o personagem Bentinho e, por meio da construgdo da fanfic, sobrepds em sua criagao a
propria visdo quanto as relagdes e aos problemas relacionados a ele.

Evidenciamos que os estudos que envolvem a Analise do Discurso sdo de grande
importancia para o processo de producao e para o autor de producdes literarias, tendo em
vista que producbes em determinados meios, no caso a internet, ainda sao invalidados, mas
que agregam tanto a discentes como a docentes, cruzando assim areas pouco exploradas.
Nesse sentido, acreditamos que nossa pesquisa pode evidenciar essas outras formas de
narrativas ficcionais, assim como ter contribuido para novas perspectivas de estudos
linguisticos e literarios com as praticas letradas da sociedade contemporanea.
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“ESTOU SOZINHA NO MUNDO”: uma anélise critico-discursiva da condicéo
feminina no conto preciosidade, de Clarice Lispector
Luana Kerly Alves Coelho*®

Ana Maria Sa Martins*’

RESUMO: A presente pesquisa tem como objetivo analisar os diferentes tipos discursos
que ditam as condutas da mulher em sociedade. Para tanto, selecionou-se o conto
Preciosidade, inserido no livro Lagos de Familia (1960), de Clarice Lispector. Considerando
as impressdes negativas que a personagem tem sobre si, devido as imposi¢cdes sociais
implicitas e explicitas, buscou-se examinar as préaticas sociais envolvidas nesse processo a
partir da Analise de Discurso Critica, por Fairclough (2001, 2003), e o modelo
tridimensional de analise, proposto por Fairclough & Chouliaraki (1999). A partir desse
pressuposto, fez-se possivel estabelecer um didlogo entre as areas de Literatura e Linguistica,
visando a promoc¢do do estudo discursivo, que busca desenvolver o senso critico da
sociedade.

Palavras-chave: Mulher, Texto Literario, Analise de Discurso Critica.

ABSTRACT: This paper aims to analyze the different discourses types that dictate the
women conduct in society. To this end, it was selected the short story Preciosidade that is
inserted in the book Lacos de Familia (1960), by Clarice Lispector. Considering the negative
impressions that the character has about himself, due to the implicit and explicit social
impositions, we sought to examine the social practices involved in this process from the
Critical Discourse Analysis, by Fairclough (2001, 2003) and the three-dimensional analysis
model proposed by Fairclough & Chouliaraki (1999). Based on this assumption, it was
possible to establish a dialogue between the Literature and Linguistics areas, aiming to
promote the discursive study that seeks to develop the society’s critical sense

Key-words: Women; Literary Text; Critical Discourse Analysis.

1 CONSIDERAGCOES INICIAIS

O estudo da linguagem esta diretamente relacionado a compreensdo dos movimentos

de uma sociedade. Assim, a linguagem nao € somente a manifestacdo escrita ou oral daquilo
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que esté sendo posto em determinado contexto, mas também, um mecanismo essencial que
vai orientar as discussoes a partir de determinados grupos, o que implica a existéncia de
atores sociais, discursos multiplos, ideologias e processos hegemonicos estruturados.
Partindo dessa afirmacdo, este trabalho tem por objetivo evidenciar as representacées sociais
de género no conto Preciosidade (1960), de Clarice Lispector, a partir da teoria de Analise
do Discurso Critica (doravante ADC), proposta pelo linguista, Norman Fairclough (1985).

A Andlise do Discurso Critica trata-se de uma teoria que busca investigar as
construcdes linguisticas por um viés critico analitico, ou seja, o0 estudo discursivo e suas
propriedades, situados em diversos textos que solidificam as préticas sociais, textos esses
que podem ser propagados de diversas maneiras e géneros, imbricados em um contexto
politico, social e carregado de indicadores ideoldgicos que constituem as relagcdes de poder
sobre espacos e grupos especificos. Ao se tratar das constituicbes do discurso, “para
Fairclough (2001), o discurso figura de trés principais maneiras, como parte de praticas
sociais, na relagdo entre textos e eventos: como modos de agir, como modos de representar
e como modos de ser” (RESENDE e RAMALHO, 2006, p.61). Assim sendo, entende-se o
texto - independente da sua origem ou veiculacdo - como um meio de explicitar posi¢cdes
sociais, questdes publicas, posi¢cdes de poder e condi¢des socialmente impostas, 0 que reitera
a necessidade de analisar critica e categoricamente a sua criacdo, contextualizacdo e
tematicas escolhidas, implicando, assim, em movimentos de reflexdo e mudanga social.

Importa destacar o carater transdisciplinar da ADC, o que permite um dialogo direto
entre estudos linguisticos e sociais direcionados a compreensao de um texto literario. Deste
modo, o presente trabalho, através do texto escolhido veiculado a sua autoria, tem o
proposito de analisar as representacGes acerca da mulher, visando a clarear discussdes
necessarias, atuais e socialmente situadas. Neste viés, as teméticas escolhidas para escopo
desta pesquisa, voltam-se para as condi¢cGes impostas na constru¢cdo do feminino; as
situagbes comuns que uma mulher vive no dia-a-dia, escolhas ditas individuais que séo
resultados de multiplos discursos sociais, com destaque a ideologia patriarcal e suas
imposi¢Oes ao corpo e comportamento feminino e, por fim, a compreensdo da figura
feminina nos espagos que ocupa e sua negligenciada liberdade e desprendimento sobre seu
proprio corpo.

O trabalho estrutura-se em trés secOes, alem da introducdo e da conclusdo. Na
segunda secdo, apresenta-se a abordagem teorica da Andlise de Discurso Critica proposta

por Fairclough (1985) e conceitos chaves que justificam esta pesquisa, bem como as
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categorias utilizadas para a posterior analise do texto selecionado. A terceira secdo busca
detalhar o enredo do conto Preciosidade (1960), com o objetivo de apresentar as tematicas
principais que justificam a proposta de analise por um vies discursivo, salientando a relacéo
autor- texto, com o proposito de destacar as marcas proprias da escrita de Lispector, bem
como, a constituicdo do compilado de contos do livro Lacos de Familia (1960), onde
encontra-se o referido texto. Na quarta secdo, apresenta-se a analise dos dados, através das
categorias de andlise utilizadas na ADC, visando a detalhar as marcas sociais e discursivas
presentes na construcdo e significacdo do conto, ligando-se, assim, a pertinéncia das
temaéticas colocadas em evidéncia e as mudangas sociais que podem e devem surgir a partir
de uma leitura reflexiva do texto literario, que como ja dito, trata-se de uma representacdo
social. E, por fim, nas consideracGes finais, apresentamos as possiveis contribuicdes da

pesquisa e a perspectiva de sua ampliacéo.

2 ANALISE DE DISCURSO CRITICA: TEORIA, SIGNIFICACAO E APLICACAO

A Analise do Discurso Critica (doravante ADC), é uma teoria situada no campo da
Analise do Discurso (AD), com uma proposta tedrico-metodoldgica para andlise da
linguagem em uso. Assim, a ADC vai se ater a todos 0s eventos sociais que estdo interligados
as articulacdes da linguagem, com o intento de tornar claro e passivel de mudancgas os
variados discursos postos em uma sociedade e suas condicdes de existéncias, que ndo por
acaso, sao frutos de estruturas sociais que tendem a separar os individuos em posicdes
desiguais, assim, em linhas gerais, a teoria de ADC surge com o objetivo de pautar questdes
politicas, estruturas dominantes e dominadas, grupos favorecidos e desfavorecidos em um
determinado contexto, a fim de, a partir das analises discursivas, mostrar caminhos possiveis
para reflexdo e mudancas efetivas.

A ADC possui como principal representante o linguista Norman Fairclough, por
quem este termo foi adotado a partir da publicacdo do seu artigo publicado em 1985, no
periédico Journal of Pragmatics. E importante destacar que ha variadas abordagens no
campo da ADC, que de acordo com Wodak e Meyer (2009, p.20 apud MAGALHAES, 2017,
p.28) sdo divididas pela escolha e métodos dos seus autores, dentre elas ha a abordagem
Dialético-relacional (DR) proposta por Fairclough, cujo método tedrico sera aqui utilizado.
Cada abordagem possui um arcabouco teorico especifico, bem como um direcionamento
para algum campo do discurso. Contudo, a tratar-se da ADC proposta por Fairclough, ha um

ponto essencial que consiste no enquadre tedrico-metodoldgico, a teoria tridimensional
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proposta por Fairclough (2001a) e Fairclough e Chouliaraki (1999), que colocam em
destaque o espaco que foi cedido pela centralidade do discurso a centralidade em praticas
sociais, desvelando outros pontos importantes da abordagem que sdo as categorias de
analises.

Fairclough (2001) prop0s a Teoria Social do Discurso (TSD), teoria esta que segundo
BARROS (2008, p.200), “apresenta uma concepg¢ao de linguagem e um quadro analitico
construidos a partir do conceito de pratica social” ligada, assim, a Analise do Discurso
Textualmente Orientada (ADTO), uma vez que o linguista considera a constituicdo
discursiva, a partir da combinacdo entre praticas linguisticas (texto), praticas discursivas e
préticas sociais, constituindo o modelo tridimensional de analise j& mencionado.

Ademais, na construcdo do seu método analitico critico, Fairclough (2003), retorna
a afirmacdo da formacao do discurso como parte das praticas sociais, 0 que desencadeia,
com influéncia da Linguistica Sistémico Funcional (LSF), nos trés significados de onde
partem as categorias de analises. S&o eles: significado acional, significado
representacional e significado identificacional. No significado acional, hd uma atencédo
para 0 texto como mecanismo de interacdo social; no representacional, ha a representacao
do mundo, ou seja, os discursos inseridos em um texto e por fim, o significado
identificacional que se atém a analise da construcao identitaria de cada individuo a partir de
determinado discurso. Como dito, cada significado possui suas proprias categorias de
analises. Contudo, no processo de andlise, cada analista do discurso vai elencar as categorias
que melhor se relacionam com o corpus escolhido, a fim de demonstrar aspectos importantes

imbuidos no texto, atividade esta que sera determinada na préxima secéo.

3 DIALOGOS POSSIVEIS: ANALISE CRITICA DISCURSIVA E O TEXTO
LITERARIO

Ao se falar em Literatura, hd a afirmacdo necessaria de que se trata da reunido de
textos de variados géneros, que buscam levantar tematicas pertinentes, também ligadas aos
eventos sociais. Assim, a Literatura ndo esta dissociada de questbes fundamentais que
marcam uma sociedade e suas inimeras fragmentacdes, pelo contrario, € um espaco propicio
para a disseminacdo e reflexdo acerca de inquietacGes reais, ha também na formulacéo do
conceito de literatura a sua matéria prima que nada mais € do que a palavra, essa palavra que
se formula em determinado momento como um tipo de discurso. Outrossim, vale ressaltar a

literatura como teoria, que “concentra-se na formulagéo de conceitos e pressupostos, cuja
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finalidade é a interpretacdo e explicacdo do texto literario, nos seus aspectos formais e
semanticos, unindo dois extremos: o interno (texto em si) € o externo (contexto historico)”
(SILVA, 2015, p.19). Dito isto, clareiam-se as possibilidades de unir a teoria literaria com a
teoria linguistica aqui proposta, com o objetivo central de desvelar questBes sociais a fim de,
a partir da leitura exploratoria e explicativa, realcar mudancas possiveis.

No que compete as constatagdes sobre o significado de “critica”, palavra importante
neste trabalho, lancemos atencgéo sobre as defini¢cdes da linguista Ruth Wodak (2005), que
defende as ciéncias criticas a partir de trés tracos dos seus posicionamentos epistemologicos,
que seriam: o tipo de evidéncias que elas sdo capazes de apontar; o grau de envolvimento
com o0 objeto analisado e 0 modo como se relacionam com o publico de suas pesquisas
(BATISTA et al, 2018, p.25). Logo, considerando esses aspectos, reitera-se o dialogo
possivel entre as teorias destacadas, enfocando a analise proposta pela ADC ao texto
literario.

Nesta perspectiva, a escolha do texto a ser analisado se deu a partir da observacéo da
relevancia do enredo e da tematica sempre atual sobre o deslocamento feminino em
sociedade e todas as opressdes que sustentam estruturas ditas como “comuns”. Vale
ressaltar, que é importante mencionar a origem do que foi escrito e as inferéncias da autoria
no texto. O que sera feito neste trabalho.

O livro Lagos de Familia (1960), trata-se de um compilado de treze contos, onde dez
destes se desdobram em narrativas do feminino, os multiplos entraves enfrentados no dia-a-
dia, as situacdes corriqueiras e tdo brutalmente naturalizadas que beiram o imperceptivel. A
obra foi escrita por Clarice Lispector, escritora que promoveu, através de variados géneros
literarios, uma escrita que insere o leitor por um lugar comum, mas, que rompendo com o
habitual, convida cada leitor a um novo olhar, mais atencioso e intimo. A escrita fluida de
Clarice, provoca uma consciéncia critica natural, uma vez que a autora busca pontos
habituais para desvelar camadas mais densas de uma sociedade, esse mesmo caminho esta
presente em outros géneros escritos por Lispector, como 0s romances, cartas, cronicas e
livros infantis.

Aqui, ao se falar especificamente do género literario conto, é possivel considerar
marcas estruturalmente fundamentais que seriam as narrativas mais curtas, 0S espagos
delimitados, a quantidade reduzida de personagens e a mensagem central ou ainda o conjunto
de fragmentos que enveredam para uma leitura pontual dos discursos dispostos. Contudo,

apesar do formato mais enxuto do género em questdo, percebe-se um percurso textual que

108



ndo se sustenta ao 6bvio, é o entrelacar das palavras que revelam vagarosamente o ponto
central, como se Clarice ao escrever, desse luz ao indizivel, aquilo que sé pode ser
compreendido intimamente e que requer determinado esforco para ser materializado. Nessa
perspectiva, ao que se refere a este processo do indizivel proposto por Clarice, Miranda

(2013, p. 12) infere que:

Pode-se, portanto, compreender a busca de Clarice pelo indizivel como um ato
ético de acolhimento daquilo que se pretende negar e excluir. Ha, em seus
escritos, o reconhecimento da dupla funcédo de limite e causa que o indizivel
comporta. A escrita de Clarice Lispector opera um corte que evidencia, de um
lado, o que é possivel relatar e, de outro, aquilo que é experimentado, mas que
permanece excluido do campo discursivo, ou seja, € indizivel. Evidencia,
sobretudo, que a experiéncia com o indizivel é a mola do discurso.
(MIRANDA, 2013, p. 12)

Nesse sentido, o desdobramento dessa “mola” discursiva, torna-se ponto essencial,
pois € este 0 espaco que pode promover uma melhor compreensdo e, mais especificamente,
ao recorte desta pesquisa, a compreensao critica sobre os discursos imbuidos na narrativa.
Deste modo, o conto Preciosidade, inserido no livro Lacos de Familia, traz em sua narrativa
a rotina ndo incomum de uma adolescente de 15 anos, que acorda cedo, nem sempre mantem
0s habitos de higiene — porque ninguém esta lhe olhando - e que segue ritualisticamente pela
rua escura da madrugada, em direcdo ao ponto de dnibus, deslocando-se até a sua escola e
posteriormente, apos as aulas, retornando para casa, onde finalmente esta pode deixar de ser
observada, deduzida e descoberta.

A personagem que ndo € nomeada, possui uma série de questionamentos e
inquietagBes no seu percurso diério. A rapidez com que caminha pelas ruas, o som dos
sapatos no ch&o, o constrangimento de ser vista por homens e meninos no 6nibus, o conforto
de sentar ao lado de uma mulher no trajeto e todas as etiquetas que a moldam como mulher
neste ato de deslocar-se, sdo pequenos e significativos simbolos que remetem a uma estrutura
social, assim como, os seus dois espacos de seguranca, que a afastam do olhar que a
objetifica: a escola, onde ela é vista como inteligente e resumida a isto e em casa, onde pode
ser, despreocupadamente, ela mesma.

A explanacgéo geral do conto, desenha os pontos principais a serem discutidos, a
comegar pela presenga de uma figura feminina, jovem, em seu processo de deslocar-se e
nem sempre reconhecer-se nos ambientes que transita; passando pela relagcdo incbmoda desta
personagem com seus trajetos, movida, sobretudo, por uma observancia masculina e por

direcbes pré-estabelecidas de seu lugar no mundo, culminando assim, na sua aspera
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concluséo de soliddo e seu polimento para seguir em uma sociedade que a obriga a ser
discreta, pronta, sutil e silenciosa.

As juncOes dessas tematicas desencadeiam, sob um olhar critico, as estruturas
ideologicas e hegemonicas a que a figura feminina é submetida, o que justifica a necessidade
de uma andlise detalhada da construcdo do texto e sua relagdo com a sociedade que existe
além e através da ficcdo. Neste sentido, a analise do corpus desta pesquisa, se daré a partir
do significado representacional, com a categoria de interdiscursividade; significado acional,
com a categoria de intertextualidade e significado identificacional, com a categoria de
meté&fora. Para tanto, oito excertos foram extraidos do conto Preciosidade, a fim de
evidenciar os discursos presentes na narrativa e a maneira que estes sdo construidos,

impulsionados e utilizados como mecanismos de opressao.

4 ANALISES DO CONTO PRECIOSIDADE A LUZ DA ADC

4.1 Analise do Significado Representacional- Interdiscursividade

A interdiscursividade trata da combinacdo de diferentes discursos, do encontro entre
vozes discursivas que formulam uma tematica central. Para tanto, Batista (2018, p.153),
discorre que “diferentes discursos estdo relacionados, por exemplo, a diferentes posi¢des de
pessoas no mundo e a diferentes formas de relagdo entre pessoas”, assim, o discurso que
cada individuo carrega, possui um efeito em sociedade e produz novos discursos que

representam uma postura social, como sera demonstrado nos excertos a seguir:

(1) “Entao subia, séria como uma missionaria por causa dos operarios no 6nibus
que ‘poderiam lhe dizer alguma coisa’. Aqueles homens que ndo eram mais
rapazes. Mas também de rapazes tinha medo, medo também de meninos. Medo
que lhe ‘dissessem alguma coisa’, que a olhassem muito. Na gravidade da boca
fechada havia a grande suplica: respeitassem-na. Mais que isso” (p.83)

(2) “Escolhia no bonde um banco se possivel vazio ou, se tivesse sorte, sentava-se
ao lado de alguma asseguradora mulher com uma trouxa de roupa no colo, por
exemplo- e era a primeira trégua” (p.84)

(3) “Era do que parecia ter sido avisada: enquanto executasse um mundo cléssico,
enquanto fosse impessoal, seria filha dos deuses, e assistida pelo que tem que ser
feito, mas, tendo visto o que os olhos, ao verem, diminuem, arriscara-se a ser um
ela-mesma que a tradi¢do ndo amparava” (p.89)

No excerto (1), ha a exposicdo de dois grupos. O primeiro que corresponde as
mulheres e 0 segundo aos homens, ambos ambientalizados em um espa¢o publico, mas,

ocupando posicoes diferentes que podem ser interpretadas a partir das posturas adotadas pela
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personagem principal, mulher, em relacdo aos operarios, homens. A escolha pela
caracterizagdo como ‘uma missionaria’ nos leva a perceber um discurso religioso que,
seguindo a estereotipia proposta, induz a uma postura comportada, comedida e cuidadosa,
adotada pela personagem a fim de ndo ser vista pelos homens. Por outro lado, 0 uso da
conjugacao verbal ‘respeitassem-na’ precedido pela a¢ao de ‘suplica’, infere uma condigéo
de grupo dominante e dominado, duramente retratado pelo pedido de um direito basico de
estar, confortavelmente em determinado lugar, assim, é evidenciado um discurso machista
que produz um conjunto de regras a serem seguidas pelo grupo oposto, fato que é colocado
pela autora a partir do ‘natural’ posicionamento da adolescente, em um sentido de protecao,
embalado por um sentimento de medo. O excerto (2) reafirma o sentimento da personagem,
a busca por protecao e seguranca que € possivel através de dois caminhos: o estar sé e estar
acompanhada por outra mulher. Ha, entdo, desde o pedido de socorro até a condicdo de
seguranca pela companhia de outra mulher, um recorte social significativo de protesto e
apoio, que socialmente poderia ser acolhido como um discurso feminista de luta, acolhida e
protecdo das mulheres, visto que esses sdo preceitos basicos do movimento.

O excerto (3) reafirma o discurso religioso j& mencionado, que prop6e uma
verticalizacdo da postura do individuo. Assim, enquanto a personagem seguisse um
protocolo frente aos embates sociais, esta seria amparada pelos ‘deuses’, simbolizando o
divino, contudo, no momento em que seus olhos se voltassem para si mesma, ela ndo seria
‘amparada’ pela tradi¢do, logo, evidencia-se um acordo imposto socialmente, como
condicdo de protecdo, que de certa forma, retira outras possibilidades de quem os seguem, é
0 discurso religioso patriarcalmente estruturado que dita regras especialmente para
mulheres, com forte influéncia, sobretudo, a mulheres adolescentes, nesta fase de

amadurecimento, como proposto no texto.

4.2 Analise do significado Acional- Intertextualidade

A intertextualidade compreende a presenca de outros textos dentro do texto
analisado, o que Bakhtin (1997) menciona como dialogia do discurso, ou mesmo,
polifonia®®. Contudo, ainda que a ideia de intertextualidade seja normalmente vinculada a

presenca de citacdes diretas, Vieira e Resende (2016) afirmam que ha tambem na proposta

48 segundo Bakhtin, a polifonia é a presenca de muitas vozes em um mesmo texto.
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discursiva, esse intertexto como discurso indireto, como texto parafraseado, resumido e

ainda como atos de fala, como nos excertos:

(4) “Estou sozinha no mundo! (...) Nunca ninguém vai me ajudar, nunca ninguém
vai me amar” (p.92)

(5) “Voltou ao banco e ficou quieta, com um focinho. ‘Uma pessoa ndo ¢ nada’.
‘Nao’, retrucou-se em mole protesto, ‘ndo diga isso’, pensou com bondade e
melancolia. ‘Uma pessoa ¢ alguma coisa’, disse por gentileza” (p.93)

Na construcdo da narrativa & perceptivel a voz do narrador onisciente e da
personagem, assim, no desenvolvimento da estdria, h& momentos em que o prdprio narrador
relata as emogdes da personagem utilizando o discurso indireto, ha também a fala da
personagem dando sequéncia ao préprio enredo, que configura um discurso direto e também
marcacOes de atos de fala, quando a voz do narrador relata uma agdo desenvolvida pela
personagem, utilizando, neste caso, o pronome “Ela” e verbos de a¢do. Nao por acaso, ¢
comum que essa variedade de vozes se cruze na construcao do texto, estabelecendo intengdes
préprias na narrativa, que revelam a voz do autor e a voz do personagem, combinando-se a
uma intencdo especifica.

Assim, no excerto (4) hd um registro de discurso direto, onde a personagem articula
sua voz sobre si, direcionando o curso do texto, expondo uma conclusao que se originou de
uma atividade anterior. Logo, esse discurso apresenta uma visao negativa da personagem,
que é construida pela autora do texto como uma maneira de demonstrar os resultados de uma
atitude social sobre um grupo especifico, neste caso, uma mulher em uma sociedade avessa
a ela. J& no excerto (5) ha o entrecruzamento da voz do narrador e da personagem,
representado pelo uso de aspas, onde a a¢do é antecedida pela narracéo, a acao seria assim
um ato de fala, um discurso que se articula entre a organizacdo do narrador e a acdo da
personagem, que neste momento, sustenta um monologo sobre a tematica de ‘valoracdo’ em
um contexto social. Assim, a escolha das articulagcdes de vozes em diferentes discursos,
constroi uma finalidade para o que € narrado. A autora abre espaco para a presenca da
personagem em discurso direto quando esta se propde a externar suas emogoes, como uma
estratégia de clarear a tematica central do conto. Por outro lado, a escolha pelo ato de fala
simboliza uma postura pacifica do ocorrido, demonstrando a busca individual por
acolhimento e nogdo de ‘valor’, uma vez que isto ndo é encontrado em um contexto geral da

sociedade, eis entdo outro desdobramento da representacdo do feminino.

4.3 Analise do significado Idenficacional - Metafora
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O uso de metéforas é dado como algo comum em sociedade, constantemente algo €
falado com uma mencdo interna a outro tema, ou seja, algo é dito/escrito metaforicamente.
Assim, Resende e Ramalho (2019, p.86), reafirmam que “as metaforas estdo infiltradas na
vida cotidiana (...) sendo assim, nosso sistema conceptual ¢ metaforico por natureza”,
ademais, nos estudos discursivos o uso de metaforas, por carregarem sentidos diversos,

também remetem a outras estruturas, Como nos excertos a sequir:

(6) “Numa fracdo de segundos a tocaram como se a eles coubessem todos os sete
mistérios (...) e mais larva se tornou” (p.90)

(7) “Depois recuou devagar até um muro, corcunda, bem devagar, como se tivesse
um brago quebrado” (p.91)

(8) “Até que, assim como uma pessoa engorda, ela deixou, sem saber por que
processo, de ser preciosa. H4 uma obscura lei que faz com que se proteja o ovo até
que nasga o pinto” (p.93)

Os trés excertos remetem as mensagens da narrativa de forma metaférica, o que
Lakoff e Johnson (2002) conceituam como a compreensao de “uma coisa em termo de
outra”, assim, no excerto (6), relacionado com o discurso mitico e religioso que compreende
os sete mistérios do mundo®®,a autora faz mencdo a uma quebra desse conjunto mitico
transformando a personagem em ‘larva’, com a ideia de algo pequeno, ainda no comego de
sua evolucdo. Desse modo, nota-se a escolha atenciosa da juncdo do discurso mitico ao
discurso religioso como “génese”. No excerto (7), a explicagdo da acdo da personagem como
‘um brago quebrado’ leva a ideia de perda, ruptura de algo importante, que na narrativa do
texto, se trata do toque brusco recebido, que repercute como uma invasdo, uma
contaminacéo.

Por fim, no excerto (8) a autora pauta um discurso machista que justifica a perca da
preciosidade ao ato de engordar, o estranhamento causado por aquilo que corrompe,
socialmente a visdo do belo e essencial, a isto se compara a perda da personagem e se
concretiza com a metafora da ‘protegdo do ovo até que nasga o pinto’ a protecdo da inocéncia
daquela menina até o momento em que a mesma foi “tocada” pelo mundo, um mundo que a
oprime e que a direciona a um contexto de medo e de constante vigilancia, e que é
representado pela figura masculina inserida em uma sociedade agressiva e desigual. Esses

discursos entrelagcados ddo novos sentidos aquilo que poderia ser visto como uma narrativa

49 para os Gregos o nimero sete é sagrado pois representa a soma de 4+3. Sendo 4, as 4 virtudes, 4 pontos
cardeais e o 3 representa o céu e as trés virtudes teoldgicas: fé, esperanca e caridade.
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comum e cotidiana, demonstrando assim o viés critico da escritora, que enquanto mulher,

esta intimamente ligada ao que é narrado.
5 CONSIDERACOES FINAIS

A partir da analise do texto selecionado, foi possivel identificar e reafirmar o que
Fairclough (2001) nomeia por discurso como pratica linguistica (o préprio texto) e discurso
como pratica discursiva e social. Assim, foi possivel identificar, ainda, a maneira pela qual
0 texto se constroi, a partir de estruturas ja estabelecidas socialmente e como as inferéncias
ndo sdo ingénuas, visto que, partem de um agente social situado em uma camada da
sociedade, o que norteia um posicionamento marcado pela forma da escrita e pelos discursos
que carrega.

Ademais, outro ponto importante é a possibilidade de aproximacdo da teoria
linguistica com a teoria literaria, visto que, a construcao de um texto literario comunga com
0 uso de formas linguisticas e a construcdo de representacdes, logo, é possivel reconhecer
ndo somente o uso de diferentes linguagens, mas também, a maneira como esse uso constitui
discursos que se sustentam através de varias ideologias, desencadeando diferentes praticas.

Por fim, a partir do uso de categorias propostas pela teoria da Andlise de Discurso
Critica, afirma-se a possibilidade de extrair significados produzidos pelas representacdes que
se relacionam com a origem daquilo que é escrito, 0 espaco situado e as posturas adotas pelo
autor do texto, sdo bem como representadas literariamente a partir da maneira com que o
enredo € construido. Espera-se que esse trabalho possa reforcar as maltiplas maneiras de
entender um texto literario e consequentemente, situa-lo socialmente, reiterando, assim, a
importancia do seguimento desse tipo de estudo para a construgdo de uma sociedade mais

critica e posicionada socialmente.
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