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APRESENTACAO

Por ocasido dos 90 anos de publicacao de
Jorge Amado ou como nasce um escritor ou
Jorge Amado - o maior de todos os tempos

A noticia deu lugar a um telegrama do poeta e editor Augusto
Frederico Schmidt ao desconhecido romancista pedindo que
lhe enviasse os originais, ele os editaria em livro. Os originais
chegaram e foram fazer companhia a varios outros nas gavetas
da secretaria no gabinete ao fundo da livraria onde o poeta ba-
tia papo, namorava por telefone, escrevia seus poemas e bus-
cava como arranjar dinheiro para levar adiante o programa da
Editora: naquele entdo a mais importante editora de literatura
brasileira.
Os frequentadores habituais da livraria folheavam os originais
depositados nas gavetas da mesa do poeta, por vezes levavam
um manuscrito para ler em casa. Devo a publicacio de O Pais do
Carnaval, meu romance de estreia, ao fato de Tristdo da Cunha,
figura influente na vida literaria da época, ter levado consigo os
originais que na gaveta fatal aguardavam vez, para terminar em
casa a leitura iniciada no gabinete do poeta enquanto o espera-
va. A opinido de Tristdo da Cunha foi decisiva para que Schmidt
ndo sé o publicasse como para que ele escrevesse um prefacio.
(Jorge Amado, Navegacdo de cabotagem, 2012, p. 33)

A década de 30 foi uma das mais marcantes para o século XX no
Brasil. Um pais que passava por um processo de industrializacio, Ge-
tulio Vargas na presidéncia, Rio de Janeiro como centro cultural do
Brasil, os limites entre urbano e rural ainda fortes em todo territério,
os vultos da modernidade que se anunciavam, os ecos pds Semana de
Arte em 1922, a criacdo e a consolidacdo dos romances de 30. A for-



¢a dos jovens escritores que surgiam no Nordeste brasileiro e falavam
para toda a nagdo. O Regionalismo se firmava como movimento e esté-
tica, mais que isso, como sentimento nacional.

E ainda nesta década que o baiano Jorge Amado (1912 -2001) des-
ponta como escritor. Escrito em 1930 e publicado em 1931, O pais do
carnaval é o romance de estreia de Jorge Amado. Antes desse romance,
Amado publicou um poema na revista baiana A luva; e, em coautoria
com seus amigos Dias da Costa e Edison Carneiro, edi¢io de A. Coelho
Branco Filho, no Rio de Janeiro, langam a novela Lenita (1929). Mas,
oficialmente, é em 1931 que o ficcionista se lanca no mercado editorial
brasileiro para se tornar um dos maiores escritores nacionais.

De 1931 adiante, Jorge Amado nunca mais pararia. Comecava ali
o0 sucesso do jovem baiano nascido em Itabuna que ganharia o mun-
do e alcancaria fama internacional equiparavel somente a um astro
de Hollywood. Seus personagens se multiplicam, suas obras ganham
o grande publico, atraem a ateng¢do do governo e, ainda na década de
30, as obras sdo queimadas em praga publica por Vargas, seu inimigo
e perseguidor. Livros de Amado sao pirateados, leitores guardam seus
exemplares e leem escondido. Producao farta, quase um novo livro por
ano com tematicas correlacionadas. O povo ocupa sua obra, quando
sequer se falava em minorias nas paginas literarias, sobretudo na bra-
sileira, com participacdo, 14 estava ele concedendo espago narrativo,
estilo, engajamento e linhas e linhas e linhas sobre o Brasil e suas gen-
tes diferentes; logo veio o titulo: romancista de putas e vagabundos.

Amado, pois, foi um artista em linhas formais a retratar as putas,
os suburbios, os marginais, as criangas abandonadas, os negros, os
conflitos agrarios, a posse da terra pelos exploradores, a fome do in-
terior do Brasil, a miscigena¢do da nossa gente, a exploracao do corpo
feminino pelo capital, preconceito religioso, racismo, entre outros te-
mas. O romancista imprimiu novas cores ao moderno romance brasi-
leiro, sem medo de perder publico e se seria aceito pelos ilustrados da
sua época. O baiano escreveu aquilo que acreditava e nos trouxe sua
verdade artistica, com sua mimese peculiar e a captacao do sentimento
de um povo, que agora ocupava as paginas da grande literatura. Se, por
acaso, em nada Jorge Amado tivesse contribuido para o universo lite-
rario brasileiro (o que ndo aconteceu), somente pelo fato de o autor ter
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trazido a cena esses temas e personagens, ter dado esse tom multico-
lorido e o seu jeito novo de narrar o Brasil, o seu projeto como escritor
ja mudou a rota de fazer e contar histérias. Ndo ha um brasileiro ou
brasileira que ndo saiba citar um personagem ou enredo de seu univer-
so ficcional. Ndo s6 pelo fato de ser o autor mais adaptado as outras mi-
dias, mas por que seus personagens sdo também os mais irreverentes,
impetuosos e de destinos que fogem do tradicional. Depois de Jorge
Amado, tivemos um outro jeito de se ler e fazer literatura no mundo.

Paralelo a esse grandioso projeto estético erguido pelo romancis-
ta, ndo podemos deixar de mencionar seu projeto de vida, o homem
Jorge Amado. O homem que ndo se deteve, muito menos estacionou
na década de 30. Amado percorre todo o século XX, deixa sua marca,
instaura uma nova ordem no cenario mundial das letras, leva a lin-
gua portuguesa para os lugares mais distantes e influencia, com suas
obras, paises recentes no processo colonizatorio.

No ano de 2021, comemoramos 90 anos da publicacao da pri-
meira obra de Jorge Amado. Este livro é a reunido de textos criticos e
relatos de experiéncias de leitores e leitoras, pesquisadores e pesqui-
sadoras da obra amadiana pelo continente americano e europeu. Per-
correm-se aqui assuntos da vida e obra, temas relacionados as pro-
ducdes bibliograficas do escritor. A ideia neste Itinerario 90 anos
de literatura amadiana: navegacoes pela vida e obra do escritor
foi trazer relatos pessoais de grandes leitores e ensaios criticos da
sua obra para comemorarmos o centendrio de publicacdo. Esperamos
que a reunido destes ensaios traga lampejos neste século XXI irra-
diando novos olhares e discussdes em torno desse inesgotavel proje-
to literario. Afinal, ndo é todo dia que se comemoram 90 anos de um
dos maiores escritores do mundo.

Para além da Bahia, para além do Brasil, Amado no mundo!

A todos e todas desejamos uma boa leitura!

Com os agradecimentos,

Do organizador
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LEMBRANCAS E MEMORIAS DE UM MUNDO
SEM FIM

Anco Marcio Tendrio Vieira

Em todo leitor reside ndo somente um devotado aos livros, a pala-
vra impressa ou digital, mas também alguém que aprecia estar s, em
sua propria companhia; de preferéncia (este é o meu caso), que o ato
da leitura ocorra em um ambiente de profundo siléncio. Ainda garoto,
tornei-me esse alguém que é capaz de passar horas absorto em um
mundo que se faz e se constrdi apenas e somente por meio de palavras:
seja a palavra que busca traduzir o campo das ideias e dos conceitos,
seja a que cria o universo da fic¢do, da fantasia e da imaginagdo. Afinal,
é aimaginacdo do leitor que transforma a palavra em imagens, aromas,
sabores palataveis e sons “substantivos”.

No meu caso, esse leitor comegou a nascer aos 7 anos, quando
adentrei os portdes do Ginasio Sdo Geraldo, na cidade de Bom Conse-
lho, no interior de Pernambuco. Vestindo uma farda caqui, calcando
um sapato da marca Vulcabras (preto e de cadar¢o), carregando na
mado uma bolsa com livro, caderno, lapis, borracha e régua, além de
uma lancheira a tiracolo, eu comecgava, naquele distante fevereiro de
1972, a cursar o primeiro ano do ensino primdrio. Creiam, eu era a
crianca mais feliz do mundo naquele dia. Tao feliz que antes de seguir
para a escola, fiz questao de passar na casa da minha vé materna —
Berenice Feliciano Vieira Belo — para que ela pudesse ver o seu neto
fardado e, principalmente, como ele estava cheio de si.

No entanto, o leitor Anco Marcio ndo nasceu porque o colégio ti-
nha algum programa de incentivo a leitura, mas sim por uma circuns-
tancia muito peculiar: assim como todos os meus irmaos, eu também



fui alfabetizado muito cedo (ou “desasnado”, como se dizia a época),
por volta dos 3 ou 4 anos. Meus pais matriculavam os filhos em uma
escola — Escola Monsenhor Alfredo Damaso —, cujo corpo docente
ndo s6 era constituido por mulheres, mas por mulheres de um mes-
mo cla: os Torres. A Escola, na verdade, era um estabelecimento pura-
mente doméstico, sem nenhum registro oficial. Funcionava na proépria
residéncia da familia Torres, na Avenida dr. Manoel Borba, no centro
da cidade, nos turnos manha e tarde. Todas as aulas transcorriam em
torno de uma grande mesa de jantar. Ali, sentdvamos e recebiamos as
instrugdes pedagdgicas da matriarca da casa - dona Horténcia —, da
sua cunhada — Dona Maria — e da filha da matriarca — Dona Iraci. Eis
todo o quadro docente da Escola Monsenhor Alfredo Damaso. Do lado
discente, éramos pouco mais de uma dezena de meninos e meninas,
todos mais ou menos na mesma faixa etaria.

Assim, quando ingressei no Ginasio Sdo Geraldo, institui¢do funda-
da, entre outros, por um tio-avd, Gervasio Vieira Pires, eu ja sabia ler,
escrever e fazer uso das quatro operagdes matematicas. O resultado
de toda essa “instrucdo” formal, é que ao tempo em que os meus cole-
gas aprendiam a caminhar pelo universo das letras e dos nimeros, eu,
que ja vinha caminhando por aquele céu estrelado de letras, palavras
e nimeros desde os 3 ou 4 anos, ficava sem ter muito o que fazer. As-
sim, para ndo ficar em pleno 6cio, a minha professora — Dona Jandira
Vilanova—, entregava-me revistas de histérias em quadrinhos. Mas
ndo eram histoérias da Disney, da Turma da Mo6nica ou mesmo dos su-
per-herois da Marvel, mas sim uma colec¢do que o governo civil-militar
mandara distribuir nas escolas. Essas revistas, em formato de caderno
escolar, capa colorida e desenhos em preto e branco, contavam, sempre
em tom laudatorio e, ndo raras vezes, épico, a vida de grandes vultos da
Histoéria do Brasil: Machado de Assis, Marechal Candido Rondon, Cas-
tro Alves, Duque de Caxias, Pedro Américo... Bem, essa colecdo, cujo
titulo esqueci, foi, para mim, a porta de entrada para o mundo dos qua-
drinhos e, por decorréncia, da leitura e da introspecgdo. Ali, no meio
de uma sala de aula, cercado por outros alunos e por uma professora,
eu, absorto na leitura, mergulhava na vida desses brasileiros que, até
entdo, nunca ouvira falar (excec¢do feita a Machado de Assis. Na minha
casa, tinha uma cole¢ao com todos os seus romances. Eram livros de
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capa dura e cor azul. Quando ia brincar de forte apache, lancava mao
desses volumes para construir ocas indigenas e cabanas. Mal sabia que
em um futuro distante escreveria uma Dissertacao de Mestrado sobre
o Bruxo do Cosme Velho!).

Iniciando-me nessas histérias em quadrinhos que propunham
contar os fatos e os feitos tais como eles ocorreram, que buscavam
se inscrever no campo do acontecido, eu, pouco a pouco, fui também
tomando interesse por outras estorias em quadrinhos: as que se ins-
creviam no campo da ficcdo e do acontecivel. Assim, fui descobrindo
as revistas do Tio Patinha, do Homem-Aranha, do Zorro, do Fantas-
ma, do Tex, do Riquinho, da Luluzinha, do Recruta Zero, da Turma da
Moénica.... Na companhia desses personagens puramente de papel, eu
passava horas no siléncio do meu quarto, s6, mergulhado nas suas
aventuras e peripécias.

Esse universo de HQs continuou a fazer parte da minha formacgao
intelectual e ludica até os onze ou doze anos. Por essa época, foi inau-
gurada a primeira livraria da minha cidade: Livraria Pessoa. Era uma
iniciativa de um casal de professores, ambos meus tios (Iéda Vieira
Belo Pessoa, irma de minha mae, e Luiz Carlos Pessoa, seu esposo, tio
por afinidade). Era uma livraria/papelaria, cujo foco era a venda de
livros didaticos e de material escolar. No entanto, entre os livros dida-
ticos e o material escolar, a livraria/papelaria também reservara um
espaco relativamente generoso para a venda dos livros das editoras
Record e Paulinas, e das revistas semanais e dos jornais diarios. Com o
aparecimento da Livraria, fui, pouco a pouco, substituindo as leituras
dos gibis pelas dos livros.

Inicialmente, comprei e li todos os romances policiais de Agatha
Christie (menos de uma dezena) que a Editora Record vinha publican-
do. Esgotada a oferta dos livros de Agatha Christie, comprei, no dia 3
de julho de 1979, 0 meu primeiro romance nao policial: Vidas secas, de
Graciliano Ramos. Eu tinha 13 anos. Pela primeira vez percebi que o
universo tematico da literatura ndo sé era muito diverso, como existia
uma imensa diferenca entre o modo de escrever de Agatha Christie e
o de Graciliano Ramos. Sim, estranhamente, ndo foi tanto os distintos
contetidos de expressdo que chamou a minha atencao naquelas duas
obras, mas os modos caracteristicos como a escritora inglesa e o es-
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critor brasileiro escreviam: a sintaxe, o ritmo das frases, as imagens,
a maneira como o tempo e o espago eram apreendidos na estrutura
narrativa. Por algum motivo, que até hoje nio sei explicar, fui seduzido
por aquela escrita seca, substantiva, sem nenhuma concessdo retorica,
que o Velho Graga praticava no seu romance. Se os romances de Agatha
Christie levavam o seu leitor, por meio das pistas, dos sinais e dos reco-
nhecimentos que iam sendo descobertos pelo detetive Hercule Poirot,
a vivenciar um certo estado de ansiedade, e chegar, finalmente, ao tér-
mino do livro e poder saber quem era, de fato, o assassino, o roman-
ce de Graciliano, por sua vez, parecia retratar antes uma situacao do
que uma acdo. Duas obras completamente opostas, formas e tematicas
distintas, com propésitos diversos, mas, estranhamente, eu apreciava
ambas. Na diversidade daquelas leituras, inoculava-se o germe de algo
que seria constituidor de toda a minha trajetoria intelectual: gostar e
saber apreciar estilos, modos e géneros literarios distintos e, no campo
da reflexao critica, pensadores das mais diversas orientacgoes filosofi-
cas. Mas as surpresas nao terminaram ai.

Comprado e lido Vidas secas, minha proxima aquisicdo bibliografi-
ca foi Mar Morto, de Jorge Amado. Era a 47° edi¢do, publicada em 1978,
capa de E. Di Cavalcanti, ilustracdes de Oswaldo Goeldi e, na contraca-
pa, uma fotografia do autor feita por sua esposa, Zélia Gattai.

E aqui abro um paréntesis: tanto Graciliano Ramos quanto Jorge
Amado eram conhecidos meus. De nome, frise-se, ndo de leitura. O
primeiro nao s6 por ter sido prefeito da cidade que fazia fronteira
com a minha — no caso, Palmeira dos Indios —, mas também porque
o meu avd materno — José Vieira Belo — tinha alguns dos seus livros
em sua biblioteca particular. Lembro também que um tio-avo pater-
no — Jordalino Cavalcanti — costumava fazer referéncias aos seus
romances, apesar de sempre frisar que preferia a prosa do hoje es-
quecido Adalberon Cavalcanti Lins (seu parente) a de Graciliano. De-
mais, a minha avé paterna — Antdnia Guedes Cavalcante — sempre
lembrava o dia em que conhecera Graciliano. Moradora da area rural
do municipio de Palmeira dos Indios, o entdo candidato a prefeito —
Graciliano Ramos — a visitou. Fora pedir o voto do meu avo — Ma-
noel Tendrio Cavalcante — e dos moradores da sua fazenda. Segundo
minha avo, Graciliano era um homem bonito, educado, portava-se de
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modo elegante e se expressava muito bem. S6 tinha um defeito: era
comunista. E sendo comunista, ndo podia ter o voto do meu avd e dos
moradores da sua fazenda.

No caso de Jorge Amado, meu avé materno ndo s6 tinha uma co-
lecdo com as suas Obras Completas, em capa dura, branca, e lombada
que trazia, em encarnado, o nome do autor, como, aqui e acola, gos-
tava de fazer comentarios sobre os seus livros. Assinale-se, também,
que nas décadas de 60 e 70 o nome de Jorge Amado ndo era relacio-
nado apenas aos seus livros ou aos seus pressupostos ideoldgicos.
Nessa época, alguns dos seus romances tinham sido adaptados para
a televisdo e para o cinema, a exemplo de Gabriela Cravo e Canela
e de Dona Flor e seus dois maridos. No caso de Gabriela, a primeira
adaptacdo foi em 1960, pela TV Tupi. Nessa época, eu ainda nem era
nascido. Quando da segunda adaptacao, em 1975, pela Rede Globo,
eu tinha 10 anos (ainda ha uma outra adaptacdo pela mesma Rede
Globo, veiculada em 2012). Quando desta segunda adaptacdo, noés ja
tinhamos televisdo em casa, mas eu ndo pude assistir a novela. Ela
era improépria a minha faixa etaria. A novela, frise-se, mas ndo a sua
musica-tema — “Modinha para Gabriela” —, composta por Dorival
Caymmi e interpretada por Gal Costa, que tocava em todas as radios
do Brasil. No caso do romance Dona flor, Bruno Barreto o adaptou e o
levou ao cinema em 1976. Foi uma das maiores bilheterias do cinema
brasileiro. E, é claro, o filme passou no cinema da minha cidade: o
Cine Brasilia. Outra adaptacao que eu ndo pude assistir a época, pois
o filme era improéprio a minha pouca idade: 11 anos.

No entanto, lembro-me ainda que entre os membros da minha fa-
milia duas pechas recaiam sobre a obra de Jorge Amado. A primeira,
pouco considerada pela familia de minha mae, é que ele era comu-
nista (e ndo me perguntem por qual razido aquela familia udenista,
fa de Carlos Lacerda, relevava o lado comunista de Jorge Amado); a
segunda, era que a sua obra tinha muita “safadeza”. Isso sim, era gra-
ve. Isso a tornava apenas e somente leitura de adultos. Porém, aos 13
anos, era tudo que eu precisava ler: um autor cuja obra tinha muita
“safadeza”. Fecho o paréntesis.

Comprado Mar Morto, encantado com uma prosa que era distinta
tanto da de Graciliano quanto da de Agatha Christie (sim, mais uma vez
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era o modo de narrar do autor que também chamava a minha atencio),
mergulhado na vida cotidiana e nos costumes da cidade de Salvador,
na Bahia, eis que, um dia, ougo o meu pai — Juarez Tenorio Cavalcan-
te — perguntar a minha mae — Miriam Vieira Belo Tendrio — em voz
baixa: — “vocé ndo acha que Anco Marcio é muito jovem para estar len-
do um autor ‘pesado’ como Jorge Amado?” A resposta de minha mae foi
inusitada: — “que nada, assim ele ja vai aprendendo as coisas da vida”.
Para a minha mae, Jorge Amado ndo s6 era comunista (uma predicacdo
de somenos), autor de uma obra que tinha muita “safadeza”, mas tam-
bém um iniciador da juventude nas “coisas da vida”.

De fato, foi por meio da obra de Jorge Amado que fui iniciado nas
“coisas da vida”. Mas ndo exatamente nas “coisas” que eufemistica-
mente minha mae parecia se referir (essas tais “coisas” eu s6 conhe-
ceria alguns anos depois), mas nas “coisas” de um Brasil que ia muito
além daquele que, nos anos de 1970, a televisdo e os filmes destinados
a minha idade procuravam mostrar. Diverso de Graciliano Ramos, que
falava, em Vidas secas, de uma realidade — a da seca — que era fami-
liar a mim e aos meus, Jorge Amado revelava um universo (de cheiros,
de comidas, de paisagens fisicas e humanas, de ruas, casas e cidades,
de religiosidades e de modos de ser e estar dos personagens) que era
distinto daquele que compunha o meu cotidiano na agreste cidade de
Bom Conselho. Assim, a cada livro que lia de Jorge Amado (e foram
dezoito livros até o ano de 1981, quando, aos 15 anos, fui morar no
Recife) ndo apenas a minha ideia de Brasil se alargava, mas, e princi-
palmente, a minha humanidade também se dilatava em outras huma-
nidades até entdo desconhecidas. Claro que a leitura da obra de Jorge
Amado era compartilhada com a de outros escritores que eram pu-
blicados pela Editora Record — a exemplo de Albert Camus, Herman
Hesse, Fernando Sabino, Gabriel Garcia Marquez e Graham Greene —
e também com os volumes semanais da colecdo Grandes Sucessos, da
Editora Abril, vendidos em bancas de revista e que eu os adquiria na
livraria dos meus tios. Dessa colecao, li titulos como O Morro dos ven-
tos ruivantes, de Emily Bronté; O grande Gatsby, de F. Scott Fitzgerald;
e A Comédia Humana, de William Saroyan. Assinale-se, também, que
entre os Anos 70 e 80 as bancas de revista do Brasil foram inundadas
por colecdes de literatura, de filosofia, de economia, de Musica Popu-
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lar Brasileira, de Musica Erudita, de Jazz, de pinturas. Muitas dessas
colecoes foram adquiridas por mim e terminaram por formar o meu
gosto literario, musical e plastico. Porém, Jorge Amado continuava
sendo uma das minhas maiores paixdes intelectuais. Por que? Eis a
pergunta que faco hoje: tanto como leitor quanto como professor de
literatura brasileira. E aqui tentarei responder. Vejamos.

Foilendo a obra de Jorge Amado que tomei contato com a questao
racial no Brasil e com os nossos preconceitos mais arraigados; com os
mistérios das religides afros, mas também com as brutais investidas da
Igreja Catodlica e dos poderes constituidos contra os terreiros de Um-
banda; com o valor positivo da miscigenacdo de etnias e de culturas
no Brasil (e, desde entdo, pouco apreco passei a nutrir em relagio aos
discursos essencialistas); com os conflitos de classe; com a hipdcrita
moral pequeno-burguesa; com a sobrevivéncia do paganismo no nosso
catolicismo (e eu diria hoje: também nas nossas religides evangélicas);
com o prazer da vida boémia, da boa mesa, da boa conversa e das boas
amizades; com a sensualidade dos corpos, da vida e do viver; com as
agruras do mundo intelectual; com os beletristas que infestam as re-
parti¢coes publicas; com o puxa-saquismo como meio de se dar bem na
vida; com os males da colonizacdo e com o nosso complexo de vira-la-
ta; com a infancia que teve o seu futuro subtraido; com as utopias de
um Brasil que sonha ser grande; por fim, com a esperancga de que Deus,
de fato, fosse brasileiro (coisa que eu, pessoalmente, duvido muito; e,
creiam, motivos nao faltam a este que escreve essas mal tracadas).

Jorge Amado foi peca essencial para o meu amadurecimento como
pessoa, como cidaddo e, principalmente, por ter inoculado naquele
adolescente que um dia eu fui a curiosidade pela diversidade cultu-
ral, religiosa, étnica e social, além de uma profunda vontade de comer
culturalmente o Brasil. Nao por acaso, quando, aos 20 anos, em 1986,
ainda cursando Jornalismo na Universidade Federal de Pernambuco,
peguei o dinheiro que economizei como estagiario da assessoria de im-
prensa da Fundacao Guararapes (6rgao da Secretaria de Educacao da
Prefeitura da Cidade do Recife), juntei com o que obtive com a venda
de todos os meus discos, €, enfim, realizei, de 6nibus, a minha primeira
viagem por este Pais (inicialmente, na companhia de Marco Anténio
Menelau), foi por Salvador que comecei essa jornada. Foi nessa cidade
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que eu fiz a minha primeira parada. Eu precisava conhecer as geogra-
fias urbana e humana por onde aqueles personagens que povoaram
a minha adolescéncia e juventude viveram. Salvador foi um alumbra-
mento. Eu que era e sou um apaixonado por Recife, fiquei com o meu
coracao dividido entre as duas cidades. Pela primeira vez na minha
vida pude sentir os cheiros substantivos e a pulsao das suas ruas, o
gosto dos seus pratos temperados com dendé, a beleza dos sobrados
que foram habitados pelos personagens de Jorge Amado. Eis uma ci-
dade que se plasmava ante os meus olhos: de um lado, a Bahia que se
fez e se construiu apenas e somente por meio de palavras na obra de
Amado; de outro, a Bahia que foi imaginada por mim a partir da leitu-
ra desses mesmos livros de Amado. Ambas, agora, se presentificavam
ante os meus sentidos. Estranho: ndo havia, para mim, rivalidade entre
a Bahia que construi na minha imaginac¢io e a Bahia de carne e osso
que se apresentava ante os meus olhos. Uma interpenetrava na outra e
alargava o meu mundo sensivel e inteligivel, sem rivalidades.

Porém, um ano antes dessa viagem de “descobrimento do Brasil”,
particularmente em marc¢o de 1985, eu comprara e lera de um s6 ta-
cada a Histdria concisa da literatura brasileira, de Alfredo Bosi. Para
a minha surpresa, Bosi dedicara pouco mais de duas paginas a obra
do escritor baiano. Nessas duas paginas, o Unico “elogio” manifesto a
Jorge Amado é quando Bosi cita, de modo irénico, a frase com que o
autor de Mar Morto, em entrevista, definiu a si mesmo: eu sou “ape-
nas um baiano romantico e sensual”. Nos demais paragrafos, Bosi
aproveita a deixa de Amado para dizer que ele, Amado, também era
apenas e somente “um fecundo contador de histérias regionais”, um
autor de uma obra “ancorada [...] em um modelo oral-convencional
de narracdo regionalista” e que o seu sucesso junto ao publico residia
no fato dele oferecer ao seu “leitor curioso e glutdo [...] de tudo um
pouco: pieguice e volupia em vez de paixdo, esteredtipos em vez de
trato organico dos conflitos sociais, pitoresco em vez de pessoas, des-
cuido formal a pretexto de oralidade”. Para Bosi, o “populismo litera-
rio” de Jorge Amado “deu uma mistura de equivocos, e o maior deles
sera por certo o de passar por arte revolucionaria”.!

1. BOS]I, Alfredo. Histéria Concisa da Literatura Brasileira. 3° ed. [6° tiragem]. Sdo Paulo:
Cultrix, 1984, p. 457-459.
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Como tomei conhecimento posteriormente, os enunciados de
Bosi ndo eram palavras solitarias entre os criticos brasileiros. Elas se
irmanavam com as vozes de outros criticos da sua geracao, indiferen-
temente das suas coloragdes politicas ou das suas orientagdes teori-
co-literarias. Que a obra de Amado era irregular, isso qualquer “leitor
curioso e glutdo” minimamente atento percebe. Um leitor desavisado
jamais diria que obras como O pais do Carnaval, Cacau e Suor foram es-
critas pelo o mesmo autor de Terras do sem fim e Sdo Jorge dos Ilhéus.
Alids, eu considero essa triade dos primeiros romances de Amado o
que de pior foi publicado, no campo literario, em lingua portugue-
sa, nos anos de 1930. Mas julgar textos ficcionais tdo diversos (tanto
na sua forma quanto no seu contetido de expressio) a partir de uma
mesma meétrica tedrica-critica, parecia-me antes um julgamento poli-
tico (um certo acerto de contas entre gera¢des) do que propriamente
estético. A verdade é que mesmo reconhecendo que as carapugas de
Bosi servem para algumas obras de Amado, a exemplo dos seus trés
citados primeiros romances, as suas colocagdes suscitaram (e conti-
nuam a suscitar) em mim perguntas cujas respostas, de parte da cri-
tica (seja ela académica ou ndo), nunca se mostraram ou se mostram
satisfatérias. Vejamos algumas dessas interrogacoes: (1°) partindo da
premissa que o Brasil ¢, do ponto de vista politico, uma unidade fede-
rativa, mas, do ponto de vista s6cio-econdmico-cultural, é um pais que
se assenta em diversidades regionais (o que ndo poderia ser diferen-
te em um Pais de dimensdes continentais), o que significa, entdo, ser
“um fecundo contador de histérias regionais”? (2°) Existiria, no caso,
em contrapartida, “um fecundo contador de histérias” nacionais? (3°)
Caso a resposta seja positiva, o que define ou caracteriza esse con-
tador e essas suas historias nacionais que ndo se confundem com as
do “fecundo contador de histérias regionais”? (4°) Seria, no caso, a
forma do narrar ou seria pura e simplesmente o seu contetido de ex-
pressdo? (5°) Nao sendo nem a forma nem o contetido de expressao,
seria o lugar de onde esse falar é produzido e, por extensao, veiculado
para as demais regides do pais? (6°) O que define, para Bosi, uma “arte
revolucionaria”: a que revoluciona a forma literaria, como defendia
0 poeta russo Maiakovski, ou a que produz um discurso ideologica-
mente revolucionario? (7°) Por que uma literatura “ancorada [...] em
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um modelo oral-convencional de narragdo regionalista” ndo pode ser
revolucionaria? Afinal, grandes obras da nossa literatura nao se vale-
ram e continuam a se valer e se ancorar “em um modelo oral-conven-
cional de narragao regionalista”? (8°) Se, no conjunto da obra de Jorge
Amado, s6 encontramos “pieguice e volipia em vez de paixdo”, existe,
entdo, na realidade empirica que nos cerca, alguma paixdo que nao
encerre alguma dose razoavel de “pieguice e volupia” (penso aqui nas
cartas de amor ridiculas evocadas por Fernando Pessoa)? Em outras
palavras: se “pieguice e voltupia” sdo, para Bosi, sinonimias de superfi-
cialidades, de esteredtipos e de clichés do discurso amoroso e da pai-
xd0, ndo seria exatamente o inverso uma paixdo inverossimil, isto é,
buscar descrever uma paixao (caso ela exista, no mundo sensivel) que
se mostra desprovida de “pieguice e volupia”?

Sei que cada uma dessas perguntas suscitaria alguns outros en-
saios. Porém, como o conhecimento nasce da interrogacdo e nao da
exclamacio, essas questdes nido sé estdo permanentemente abertas
a reflexdes, como merecem ser aprofundadas no momento em que
vamos comemorar o primeiro centenario da Semana de Arte Mo-
derna, no Brasil. Um evento que, como se sabe, sempre foi vendido
como o Unico e verdadeiro Modernismo brasileiro (residiria aqui, nos
modernistas e nos filhos desse Modernismo, “o fecundo contador de
histdrias nacionais”?), pois os demais Modernismos (se é se eles sdo
considerados como tais!) sdo apenas e somente manifestacdes ancila-
res, regionais (o tal “fecundo contador de histérias regionais”!), desse
Modernismo de 22.

Mas voltando ao tema que nos foi proposto — “A primeira vez
que li Jorge Amado” — ndo poderia encerra-la sem dizer mais duas ou
trés coisas. Uma delas, é que um traco da obra do escritor baiano que
sempre encantou o jovem leitor que um dia eu fui, € que quando o seu
personagem nasce em um meio que lhe é adverso, ele consegue supe-
rar esse meio, consegue tomar, em suas maos, as rédeas da sua vida
e construir um sentido diverso daquele que parecia ser o caminho ou
o destino natural da sua existéncia. Para aquele jovem que morava
no interior de Pernambuco e que tinha sonhos que se dilatavam além
das fronteiras agrestes da sua cidade, aqueles personagens eram
exemplos de que se, por um lado, somos frutos do nosso meio, por
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outro, somos também capazes de superar as limitacdes impostas por
esse mesmo meio. E a dificil aposta entre ser o que os outros querem
que vocé seja e o que vocé de fato é e deseja ser. Segurar as rédeas do
seu destino e sair em busca da sua felicidade nao é uma decisdo facil
de tomar, mas os personagens de Amado estavam ali para dizer que
isso era possivel. Creio que, de um modo ou de outro, esses persona-
gens ajudaram aquele jovem que um dia eu fui a tomar a decisdo que
ele deveria tomar: perseguir aquilo que eu gostava, aquilo que eu era
e, principalmente, que justificasse a minha existéncia neste mundo.
Outra coisa que eu gostaria de assinalar é que qualquer perso-
nagem de Amado constréi o seu destino e toma as suas decisdes a
partir dos embates concretos com a realidade empirica. Nao ha, em
seu caminho, um deux ex machina que venha lhe salvar e apontar
qual direcdo ele deve tomar na vida. Um bom exemplo, aqui, é o de
Dona Flor. Mergulhada na sua moral pequeno-burguesa, conformada
com o papel que lhe foi dado pela familia e pela sociedade, a de se
comportar como jovem e recatada esposa do lar, imbuida de agdes
e pensamentos honestos, Dona Flor se vé diante de um dilema que,
convenhamos, ndo é um dilema qualquer: aceitar o seu finado ma-
rido como amante. Dito de um outro modo: trair o seu atual marido,
que nao é um defunto, frise-se, com o ex-marido, que ja nao habita
entre os mortais. Diante desse dilema substantivo (dilema, como se
pode ver, antes moral do que metafisico), Dona Flor, depois de muito
pesar os seus valores morais e éticos e, principalmente, a realidade
um tanto “inusitada” que o destino colocou em seu caminho, aceita
compartilhar a sua vida afetiva-amorosa com dois homens. Ambos,
agora, passam a co-habitar ndo somente os espacos da sua casa, mas
também, e principalmente, a mesma cama. Diante de uma realidade
incomum, mas substantivamente concreta (até onde podemos cha-
mar de concreta a presenca do fantasma de um finado marido!), Dona
Flor capitula os seus valores pequeno-burgueses e prefere apostar na
sua felicidade. Afinal, se é verdade que ela é feliz com o atual esposo
— dr. Teodoro Madureira —, ndo é menos verdade que ela também
fora feliz com o finado Vadinho. Com a sua decisao, Dona Flor concilia
tanto na sua vida quanto na sua cama o apolineo dr. Teodoro e o dio-
nisiaco Vadinho, mas também o além e o aquém, a materialidade da
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carne e o sopro do espirito, o cotidiano da vida pequeno-burguesa e,
ao seu modo, o empoderamento feminino.

Por fim, concluiria dizendo que Jorge Amado foi um dos escritores
que eu li na juventude que revelou para mim que a graca da vida nao
reside na uniformidade das coisas, em um mundo amorfo, monocro-
matico, mas sim na sua diversidade. Diversidade de etnias, de orienta-
¢do sexual, de religiosidade, de costumes, habitos e modos distintos de
experienciar e existenciar a vida. Mas também a sua obra me revelou
que o valor dessa “graga” ndo estar na diversidade em si, na diversi-
dade pela diversidade, mas no que fazemos com essa diversidade. Ou
seja, ndo basta reconhecer e promover a multiculturalidade de uma
dada sociedade, o mais importante e urgente é saber o que faremos
com tanta diversidade, com tanta energia, com tantos cédigos cultu-
rais, existenciais e sociais que temos ao nosso dispor. Colocamos cada
um deles em uma caixinha, ou usamos toda essa caudalosa fonte de
riquezas para construirmos um mundo que seja melhor para todos?
Exaltamos e nos limitamos a cultivar pura e simplesmente as nossas
identidades e diferencas, como se elas fossem valores que se bastam
pura e simplesmente, ou usamos essas mesmas identidades como o
inicio de uma troca de experiéncias existenciais e simbdlicas?

Em um mundo em que, cada vez mais, estamos a nos fechar em
identitariissimos; em bolhas sociais, politicas e culturais; no univer-
so virtual da nossa tela de computador, creio que ler Jorge Amado se
faz ainda necessario (mesmo que algumas questdes colocadas em seus
livros — questdes que eram prementes em seu tempo — soem, hoje,
caducas, a exemplo da defesa do stalinismo). Ndo porque a sua obra,
por si s6, forneca os caminhos que devem ser abertos para esse dialogo
adulto entre homens e mulheres de boa vontade, mas porque ela nos
mostra que a humanidade s6 tera futuro se cada pessoa se permitir se
dilatar, se imiscuir, se interpenetrar em outras existéncias, em outros
modos de ser e viver, em outros universos simbdlicos e imaginarios.
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JORGE AMADO




A PRIMEIRA VEZ QUE EU LI JORGE AMADO
DO REALISMO SOCIALISTA AO CINEMA
GLAUBERIANO

Claudio C. Novaes

Ao rememorarmos as nossas primeiras leituras da obra de Jorge
Amado, ativamos um exercicio de cataloga¢do de imagens amadianas,
considerando que elas podem ter sido lidas indiretamente através de
outras referéncias literarias, ou mesmo projetadas pelo imagindario
das repeticdoes em diferenca da sua obra em diversas midias, tendo
em vista a intensa presenca desse intelectual em varios campos da
cultura brasileira, durante a maior parte do século XX. As participa-
¢O0es amadianas na histdria politica e cultural brasileira ainda des-
pertam o interesse de pesquisadores; entre essas presencas as que
mais despertam pesquisas sdo suas atividades relativas as midias do
cinema e da tv, como afirmam as organizadoras do livro Jorge Ama-
do e a sétima arte. Segundo as autoras, somente em 2010, com ajuda
da diretoria executiva da Jornada Internacional de Cinema na Bahia,
evento criado nos anos 1960, elas puderam recuperar os textos para
“realizar o velho sonho de publicar os resultados da pesquisa no que
se refere a rica colaboracdo de Jorge Amado com o cinema e a TV.”
0 livro reune diversas entrevistas, depoimentos e estudos de varios
pesquisadores e personalidades, que participaram das imersdes ama-
dianas pelo universo do audiovisual brasileiro e estrangeiro, desde o
cineasta Nelson Pereira do Santos, até a atriz Sonia Braga, passando
pela pesquisadora russa Elena Beliakowa e o amigo e idealizador da
Jornada Internacional de Cinema da Bahia, Guido Araujo.

No inventario critico da nossa meméria das primeiras leituras de
Jorge Amado, o cinema tem as impressdes mais fortes na descober-



ta da obra literaria do escritor. Catalogamos essa presenca em trés
momentos contextuais e simbdélicos da nossa formagado de leitor: o
primeiro encontro nosso com a obra de Jorge Amado se deu pelo in-
teresse com politica nos turbulentos anos 1980, quando iniciamos
as leituras sobre a ideologia politica e descobrimos a primeira parte
da obra amadiana, escrita dos anos 1930 aos anos 1950; o segun-
do momento de contato é a nossa efetiva leitura do romance Seara
Vermelha (1951), quando ingressamos nos estudos universitarios
de letras e fomos despertado para esse livro, por um lado devido ao
engajamento politico estudantil, por outro, devido ao apelo do tema
sertanejo com o qual nos identificAvamos, como espelho identitario
do jovem estudante migrado do sertdo da Bahia, no meado dos anos
1980, para realizar os estudos na capital do Estado.

Ja o terceiro momento do nosso contato inicial com a obra ama-
diana foi o de permanéncia mais forte: o cinema. O cinema tornou-se o
nosso principal objeto de pesquisa académica, iniciada nos anos 1990,
com os estudos dos didlogos entre Os sertdes de Euclides da Cunha e
obra de Glauber Rocha, o que possibilitou a descoberta do documen-
tario Jorjamado no cinema (1979), fortalecendo e redefinindo a nossa
perspectiva de leitura do escritor baiano nas trés etapas aqui descritas.

A ideologia politica na obra de Jorge Amado nos foi apresentada
inicialmente pelo estudo macropolitico sobre o realismo socialista no
ensaio de Nelson Cerqueira; essa discussao foi sendo suplementada
por novos exercicios de percep¢do da politica literaria amadiana, nos
levando a redescoberta desse escritor pela micropolitica da cultura
do cotidiano nos seus romances seguintes e nos estudos sobre cine-
ma e cultura de massa. Os estudos sobre cinematografia nos possibi-
litaram interligar as descobertas literarias amadianas pelas luzes do
cinematégrafo.

Para além do filme documentario de Glauber Rocha com Jorge
Amado, descobrimos inicialmente, na série de adaptacdes da sua
obra, a versao filmica de Seara Vermelha, filmada em 1964, sob a dire-
¢do de Alberto D’Aversa, com o enfoque no etapismo revolucionario
desse romance que ganhara o prémio Stalin, em 1951. Dessa forma,
os trés aspectos de interesse que nos despertam como leitor amadia-
no estavam atadas entre si: a politica, o sertdo e o cinema.
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Revisitar a trajetéria dessa descoberta da literatura de Jorge
Amado é rebobinar a memoria como permanéncia. Como discute o
nosso ex-aluno Yves Sdo Paulo sobre a metafisica da cinefilia, toman-
do os estudos sobre memoria de Henri Bergson, para quem o fluxo
da memoéria é um inseparavel passado, presente e futuro. Para Yves,
esse sentimento de duracdo passado-presente-futuro, significa que
nossas a¢oes estdo sempre voltadas para o futuro, e ndo se pode con-
ceber a memoria com a auséncia de umas dessas partes

Nesse artigo, fazemos a atualizacdo critica da nossa memoria de
leitor de Jorge Amado, percorrendo alguns aspectos das nossas pes-
quisas académicas que - de maneira transversal passam pela obra
amadiana como fluxo -, apesar de ndo sermos especialista nos estu-
dos sobre esse escritor.

0 PRIMEIRO ENCONTRO COM A POLITICA NA OBRA DE JORGE
AMADO

0 marco inicial dessa trajetéria é o encontro com a Fundagao
Casa de Jorge Amado, no centro histérico de Salvador, que se deu
quando estudavamos na Universidade Catélica de Salvador, nos anos
80, que tinha a faculdade de Letras localizada nos arredores da FCJA,
onde encontramos o livro da Colegdo Casa de Palavras com a pesqui-
sa de Nelson Cerqueira: A Politica do Partido Comunista e a questdo
do realismo em Jorge Amado (1988); a sua leitura marcou o primeiro
encontro do jovem estudante envolvido com o movimento estudan-
til com a obra do famoso escritor. A partir desse livro, buscamos o
primeiro contato direto com a obra literaria amadiana, escolhendo
aquela na qual se realiza a narrativa estrutural do romance socialista,
Seara Vermelha, publicado em 1946, segue o modelo das formulac¢des
revolucionarias que minimiza o romantismo socialista de Maximo
Gorki, para realcar o realismo socialista protagonizado como modelo
do romance operario por Zhdanov, segundo a ordem stalinista. Esse
modelo mobiliza o novo projeto de cultura popular revolucionaria
soviética, apds a dissolucdo do antigo comité de cultura socialista, em
1932, comandado pelas diretrizes de Plekhnov.

Como descreve Nelson Cerqueira:
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Depois deste periodo, uma série de mudancas serdo introduzidas na es-
trutura e concepgdo narrativa de Jorge Amado, resultando do impacto
exercido pela constituicdo de Stalin, em 1936, e de novas orientagoes
estéticas inerentes as proposi¢des partidarias. Conforme Amado afirma,
recordando o periodo de Stalin: “eu era um homem que tinha vivido o
stalinismo, que tinha sofrido o stalinismo” (CERQUEIRA, 1988, p. 19).

E complementa Cerqueira: “Stalin e Zhdanov desejavam ver pro-
duzida uma literatura ainda mais claramente engajada, uma literatu-
ra ndo apenas simbolicamente expressando a realidade objetiva, mas
“espelhando” os fatos em seu processo revolucionario” (CERQUEIRA,
1988, p. 19-20).

As mudangas de rumos na politica de cultura do Partido Comu-
nista ensejam o nascimento da associa¢do nacional dos escritores no
Brasil, em 1932, que, em 1944, organiza I Congresso Nacional de Escri-
tores, com a participacdo central de Jorge Amado e de outros escrito-
res, como Anibal Machado e Oswald de Andrade. O evento ¢ realizado
em 22 de janeiro de 1945, no Teatro Municipal de Sao Paulo, como
oposicao ao enfraquecido governo do Estado Novo de Getulio Vargas,
contribuindo para o fim do programa getulista. Nesse mesmo ambien-
te politico, Jorge Amado se elege Deputado Federal Constituinte, em
1946, tendo o mandato cassado, em 10 de janeiro de 1948, em virtude
da Lei n? 211, art. 29, de 7 de janeiro de 1948, que colocava o Partido
Comunista na clandestinidade. Antes de ser cassado, Amado aprovou
dois projetos nacionais de importancia material e simbodlica que ainda
implicam em questdes relevantes na atualidade da politica cultural do
pais: a emenda 3.218, de 1946, que incluiu na constituicao brasileira
a liberdade de culto religioso; e a criagdo do Conselho Nacional de Ci-
nema, regulando as normas de producdo, importacdo, distribuicdo e
exibicdo de peliculas cinematograficas, em 1947. Os dois temas ainda
estdo em aberto e sempre recorrentes nas instabilidades politicas que
atravessam a histdria nacional, até os dias atuais.

Os elementos politicos idealizados na obra Jorge Amado trazem
imaginarios que espelhavam os mesmos anseios do jovem leitor e es-
tudante universitario, na década de 1980. O ambiente politico-acadé-
mico crivado pela dimensdo marxista da luta de classes impulsionava
a maioria dos jovens a acdo, como atores politicos dos movimentos es-
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tudantis, entusiasmados pelos ventos da anistia, da abertura, do fim da
ditadura, da constituinte e do retorno da democracia ao pafs.

0 engajamento politico da narrativa amadiana apresentava per-
sonagens com o0s quais nos identificAvamos como leitores e cidadaos.
Passavamos a reconhecer mais lucidamente, através dos personagens
de Jorge Amado, o nosso papel de estudante emigrado do interior do
Estado para a cidade grande em busca dos conhecimentos transfor-
madores.

O PRIMEIRO ENCONTRO COM O ROMANCE DE JORGE AMADO

Seara Vermelha (1946) é um épico dramatico, comumente consi-
derado como parte dos “romances de tese” de Jorge Amado; a narra-
tiva do livro articula os elementos do materialismo dialético classico,
através de um narrador que convida o leitor ao engajamento na luta
de classes, condenando o capitalismo, a partir de uma bem articulada
instrumentalizacdo do realismo literario. A despeito das estruturas
melodramaticas datadas do realismo socialista nesse romance, ha-
vemos de considerar que a montagem do enredo segundo as formas
partidarias é também fruto da capacidade narrativa de Jorge Amado,
que convence o leitor, ao despertar emocoes contrarias a realidade
plasmada no enredo literario, impulsionando-o a transforma-la; as
forca dessas impressdes persistem no leitor de hoje, por conta das
condicdes adversas sofridas pelos personagens dramaticos

0 empoderamento politico mediado pela narrativa literaria ama-
diana é considerado por parte da critica como resultado de articula-
¢do0 mecanica do escritor dos modelos do romance de tese; mas pode-
mos problematizar o quanto essa superestrutura do modelo realista
socialista literario mobilizaria o leitor, caso a escrita amadiana nio
respeitasse a verossimilhanca com a infraestrutura capitalista no ro-
mance realista nacional, articulando o estilo “mecanico” da tese ao
modo singular do contador de histérias. Para além do carater ideo-
l6gico, esteticamente o romance tem o crivo da poética narrativa
visceralmente calcada na assimilacdo do real numa escrita teltrica
de expressdo lirico-dramatica-popular, que é o traco amadiano que
conquistou e continua conquistando novos leitores.
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0 paradoxal uso das férmulas politicas com a originalidade esté-
tica do narrador amadiano proporciona, ao mesmo tempo, o interesse
pragmatico da critica ao sistema politico e a construgido de narrativa
moderna, ecoando a ideologia sob o disfarce do narrador onisciente
que se ombreia com o leitor no conhecimento da realidade, convencen-
do-o da sua interpretacdo politica do mundo. Nesse sentido, Eduardo
de Assis Duarte 1é Seara Vermelha como romance de tese e narrativa
de argumentagdo. Observamos como o romance é uma metafora da
contradicao social e historica brasileira espelhadas no constructo li-
terario nas contradi¢cdes da forma literaria, que se baseia na narrativa
romanesca classica, mas a (des)estrutura na singularidade da escrita
amadiana, apresentando simultaneamente o melodrama e o neorrea-
lismo; a ideologia etapista revolucionaria, mas interrogando como
esse sistema revolucionario pode incorporar as condigdes culturais e
religiosas especificas brasileiras. Segundo Eduardo Assis:

Entre alargamento de horizontes e a partidarizacio, Seara Vermelha es-
pelha a duplicidade construtiva. O primeiro movimento é de abertura e
leva o texto para caminhos do romance histérico; o segundo, de nitido
fechamento, submete a perspectiva a clausura do discurso partidario e
impele ao romance de tese. Isto faz com que a narrativa, a todo instante,
se debata na contradi¢do fundamental entre narrar e demonstrar; entre
deixar que falem os conflitos da historia social nordestina ou abrir es-
paco a voz poderosa da ideologia que os quer conduzir (DUARTE, 1996,
p. 168-169).

A estrutura do romance Seara Vermelha é, por si mesma, o espelho
metaférico das condig¢des sociais e historicas de personagens “reais”
representados fragmentariamente na ficcdo; assim como a estrutura
narrativa metaforicamente fragmenta a representagdo automatica do
modelo do romance épico socialista. O livro Seara Vermelha se apre-
senta graficamente constituido como repeti¢io cronoldgica de etapas
de vida dos personagens, como podemos ver a seguir: O prologo - A
seara, apresentando a familia de Jer6nimo e Jacundina, que no esti-
lo excepcional do escritor construir personagens femininas, ja traz a
mulher do patriarcado sertanejo com um tom de protagonismo numa
investidura subjacente do mistico na narrativa materialista, como na
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descricdo dela pelo narrador nos momentos decisivos da expulsao da
familia da fazenda:

[...] a velha Jacundina ficava sempre na expectativa, pois poderia acon-
tecer de repente. O qué, ela mesma nao sabia. Talvez o espirito se fosse,
seu tempo de sentenca tivesse terminado, e pudesse ele, enfim retomar
o caminho das regides celestes onde ndo havia nem fome, nem doengas,
nem lagrimas (AMADO, 1961, p. 25).

O prélogo antecipa o Livro primeiro - Os caminhos da fome, parte
que se detém sobre os elementos sociais e simbolicos do sertao, acres-
cidos da interpretacdo metaférica do projeto socialista do narrador
amadiano: o banditismo, o messianismo e o comunismo. O Livro se-
gundo - As estradas da esperanga, apresenta as teses do engajamento
politico na utopia socialista, como metafora da prépria retomada da
militancia do escritor, apds os insucessos das rebelides comunistas dos
anos 1930. Nessa parte, os capitulos sio nomeados pelos nomes dos
filhos da familia despojada da terra. Seguindo o raciocinio de Eduardo
Assis, a narrativa conflui para o Epilogo do romance, A colheita, fechan-
do o que o critico considera como as duas metaforas-chave: a seara,
que abre o romance, e a colheita, que encerra o texto.

Aos nossos olhos, os movimentos de expansao e fechamento simu-
lam tomadas cinematograficas no estilo literario narrativo do escritor;
e as agruras e conquistas materiais dos personagens simulam as condi-
¢Oes subalternas da sociedade popular no Brasil traduzidas pelas pri-
meiras impressdes das nossas leituras de Jorge Amado e ainda objetos
das nossas pesquisas sobre literatura e cinemas nacionais.

O ENCONTRO COM O CINEMA NA OBRA DE JORGE AMADO

As nossas primeiras leituras de Jorge Amado se deram de forma
enviesada pela politica e pelo cinema. O estudo do cinema de Glauber
Rocha foi o momento seguinte, quando pudemos ler a construgao telu-
rica dramatica do escritor amado em outro telurismo de tensdo tragica
na obra do cineasta. O proprio diretor confirma essa comparacao radi-
cal, ao realiza o documentario Jorjamado no cinema (1979). Assistimos
esse filme pela primeira vez numa velha fita VHS do monumental acer-
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vo da FCJA, a mesma instituicao que nos possibilitou o primeiro acesso
ao livro de Nelson Cerqueira sobre a politica do Partido Comunista em
Jorge Amado. A fundagdo é um lugar de memorias culturais, literarias
e cinematograficas do mundo inteiro enviesadas nas memorias ama-
dianas vivas, preservadas e difundidas como um dos mais importantes
acervos de escritor nacional.

Algumas falas no documentario Jorjamado no cinema marcam
as nossas pesquisas sobre as relacdes entre literatura e cinema; es-
pecialmente sobre o estilo romanesco cinematografico amadiano em
confluéncia com a performance teleoldgica e os cortes radicais da cro-
nologia histérica brasileira nos filmes literarios de Glauber Rocha. A
partir das falas dos dois personagens nos filmes esbocamos algumas
teses sobre o didlogo entre literatura e cinema, para além dos recursos
reconhecidos pela defini¢ido classica de “adaptacdo”, buscando outras
leituras sobre o romance cinematografico e o filme literario.

A literatura cinematografica amadiana pode ser flagrada desde
quando o escritor define a sua literatura no prefacio do romance Ca-
cau, seu segundo romance, publicado em 1933; a sua defini¢cdo abalara
arelagdo com a critica literaria candnica, que o rejeitou como romance
realista. A definicdo de Jorge Amado do seu estilo naturalista asseme-
lha um romance-cimera-na-mao: “Tentei contar neste livro, com um
minimo de literatura para um maximo de honestidade, a vida dos tra-
balhadores das fazendas de cacau do sul da Bahia. Serd um romance
proletario?” (Amado, 1933) O contraponto desse olhar cinematogra-
fico é o exato oposto semelhante do filme literario de Glauber, como é
definido por Ismail Xavier na apresentacdo do livro do cineasta sobre
o cinema novo, salientando o critico que o estilo de cinema engajado
glauberiano privilegia o didlogo com a literatura nacionalista, com
“gesto poético como articulagdo dos polos subjetivos e objetivo, emo-
cional e racional” (XAVIER apud GLAUBER, p. 20).

Portanto, ndo é o enredo da narrativa literaria adaptado na agio
filmica que define o didlogo entre literatura e cinema, ou a adaptagao
de um livro do escritor no filme do cineasta, mas, ao contrario, o desa-
parecimento do enredo romanesco na fotografia filmica possibilita ou-
tro tipo de percepcdo da coincidéncia entre as duas obras, enfatizando
a identificacdo imaginaria e lirica atravessada pela prosa, e perceber
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a subjetividade que ndo obscurece a razdo objetiva do significado de
uma obra representado na outra. Ambos, o escritor e o cineasta, confir-
mam seus interesses por um “momento poético”, o que define as suas
aproximacdes em diferenca, considerando os dispositivos mobilizados
nas narrativas literarias e cinematograficas dos dois sobre um mesmo
argumento realista.

As interpretacdes e impressdes dos leitores de Jorge Amado e Glau-
ber Rocha sobre as instancias politicas de ambos também coincidem
pelas contradicoes. Sobre isso, os dois travam um didlogo revelador
no filme documentério Jorjamado no cinema, desvelando as poténcias
intrinsecas das tramas narrativas na obra do escritor e do cineasta:

Jorge Amado para Glauber Rocha: (...) “vou repetir a pergunta: quando
vocé vai filmar Terras do sem fim...”?

Glauber Rocha para Jorge Amado: “Filmarei! E uma promessa a mim
mais do que a vocé (...) estou esperando a energia positiva ser materia-
lizada no puteiro grande...!” (ROCHA, 1979, 19 min).

0 dialogo cifrado articula o lirismo de tensao e o pertencimento
implicito de uma obra na outra; e ainda desvela os elementos lite-
rarios de uma tradicdo que alimenta o estilo de ambos. A narrativa
literaria amadiana é espelhada na sua pergunta incisiva, ostensiva e
insidiosa ao cineasta, trazendo uma matriz ética e estética da tradicao
do “Muito Riso e Pouco Siso” (HELENA, 1980), que vem da politica e
poética satirica de Gregério de Matos, passando pela insuspeita au-
toafirmacdo peremptoéria do condoreiro Castro Alves, o poeta baiano
biografado por Jorge Amado a moda do cordel, que, para além da sua
poesia abolicionista, tem versos como o de Mocidade e Morte: “Eu sin-
to em mim o borbulhar do génio”.

Ampliando as proje¢des amadianas das matrizes poéticas da tra-
dicdo barroca e romantica que se proclamam ativistas sem arrivis-
mos, surge o devir geracional amadiano nos novos “génios” baianos
neobarrocos e neorromanticos, como figuras emblematicas da trans-
valoragao da arte nacional-popular, o préprio Glauber Rocha e Jodo
Ubaldo Ribeiro, que fazem parte dos movimentos, revistas e grupos
literarios e politicos. Em torno deles reflete o espelho amadiano, que
conjuga a tradi¢ao do passado ao futuro, condensando e dispersando
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imagens do projeto ético nacionalista e da estética antropofagica do
didlogo acima que remete ao estilo enfatico do escritor.

Em contraponto a pergunta de Jorge Amado, Glauber Rocha res-
ponde tal qual o mestre, absorvendo a tradi¢do amadiana no reverso
da fala originalmente glauberiana. O debate politico real é dominante
na conjuntura histérica do filme documentéario realizado por Glau-
ber sobre Amado, mas sem arrefecer a visao artistica e ontolégica de
ambos sobre a nacdo, o que demarca a singularidade do didlogo do
cineasta também com outras artes, da literatura as artes plasticas,
passando pelo universo das culturas populares, revelando-se de for-
ma explicita ou velada, a perspectiva da estética de massa e para as
massas da obra de Jorge Amado. Glauber, na resposta a Amado, rea-
firma o lirismo satirico em didlogo com a tradicdo realista amadiana,
confirmando uma poética realista mais radical na conjuntura do cine-
ma moderno brasileiro, que demandava um didlogo popular através
de filmes que superassem o modelo tradicional melodramatico do
cinema classico. A critica aos modelos éticos e estéticos nesse didlogo
entre os dois é sutil, para quem desconhece o enredo da fala radical
glauberiana, mas é explicita, para quem reconhece no seu texto o con-
texto das denuncias do cineasta contra as politicas da Embrafilme,
que ele chama de “puteiro grande”, com a mesma sutileza/clareza da
ironia critica de Jorge Amado na definicdo do seu realismo.

N3ao custa recuarmos um pouco ao que ja relatamos nesse arti-
go sobre o Deputado Jorge Amado, que, em 1948, foi responsavel por
aprovar a lei de protecdo da industria cinematografica nacional, com
normativa que serd um dos pilares politicos da construcao da Empre-
sa Nacional de Cinema - Embrafilme, a mesma que para Glauber Ro-
cha se desviava das suas prerrogativas nacionalistas. O escritor que
cobra a promessa de filmagem do seu livro tem sua vida marcada pelo
cinema e sua obra literaria espelha a linguagem cinematografica, seja
na narrativa de continuidade telurica, seja no projeto moderno de li-
rismo politico nacional-popular; por outro lado, a reversao do drama
realista telirico amadiano é perceptivel no transe dos personagens
glauberianos. Mas no viés simultaneamente ontolégico e desconstru-
tor do cinema de Glauber Rocha é provavel que haja mais literatura
de Jorge Amado do que nas “adaptac¢des” dos seus romances por ou-
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tros cineastas. Nessa reconstituicdo da nossa memdria das primeiras
leituras de Jorge Amado encenamos a contribuicdo dos estudos das
politicas culturais e da comparacio entre literatura e cinema na nos-
sa formacao de leitor amadoglauberiano, e, nesse sentido, concluimos
com a afirmacdo de que ha mais do lirico etapismo politico do sertao
de Seara Vermelha no etapismo desconcertante do devir nacional ser-
tanejo tensionado no filme Deus e o Diabo na Terra do Sol (1964), do
que na cépia chapada desse mesmo romance amadiano no filme ho-
monimo dirigido por Alberto D’Aversa no mesmo ano de 1964.
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OS VELHOS MARINHEIROS:
O OLHAR PICARESCO SOBRE A DENUNCIA
SOCIAL EM TERRAS BRASILEIRAS

Denise Dias

Neste artigo analisaremos as afinidades entre Os velhos marinhei-
ros ou o capitdo-de-longo-curso, de Jorge Amado, e as caracteristicas
do género neopicaresco, reinventado-o a partir da picaresca espa-
nhola classica, especialmente sob o foco da dentncia social. 0 modelo
picaresco sempre posicionou o picaro as margens da sociedade. Com
a neopicaresca nao foi diferente, embora a divisdo social na moderni-
dade nao se dé mais entre a nobreza e o terceiro estado, mas, entre a
burguesia e o proletariado. A personagem central de Os velhos mari-
nheiros ou o capitdo-de-longo-curso e o narrador-personagem se per-
cebem excluidos socialmente e juntos encaram a sociedade desigual
e promovem a denudncia de uma época repleta de injustica. Assim,
a narrativa desse modelo literario significa a inclusao literaria das
vozes apagadas, pertencentes aos discursos nao oficiais, que, por sua
vez, testemunham o valor literario e cultural de um povo.

Pedro Paulo Montenegro, no texto O Romance de 30 no Nordes-
te, comenta que “Jorge Amado fixa uma tematica politico-social [...]. A
opressao contra os fracos aparece em seus livros com um toque de li-
rismo, em linguagem simples e de facil acesso” (MONTENEGRO, 1983,
p. 17). As narrativas do escritor grapiina ocupou lugar de destaque na
literatura brasileira, veio ao encontro das imensas camadas de leitores
que estavam ansiosos por conhecer a auténtica realidade do homem
brasileiro. Amado contava a situacdo de miséria e de opressao politica
em que o povo vivia, contudo era otimista em relacdo aos brasileiros.



Escritor preocupado com os elementos sociais, mas movido pelo hu-
mor debochado, o que ndo deixa de ser uma forma de visdo politica.

A obra Os velhos marinheiros: duas historias do cais da Bahia é
uma coletanea de duas novelas: A morte e a morte de Quincas Berro
Ddgua e Os velhos marinheiros ou o capitdo-de-longo-curso. Nos dois
textos, por meio do humor, o autor zomba das instituicdes burguesas,
haja vista que a “producao literaria do autor” sempre assumiu “cla-
ramente um posicionamento em relacdo a seus principais problemas
sociais politicos e culturais” (GODET, 2014, p. 21). A hipocrisia e o
modelo social é ridicularizado gracas a inser¢ao do realismo mara-
vilhoso e do picaresco. Desta feita, nossa proposta, nesta parte, é de-
linear o comportamento do malandro enquanto herdeiro do picaro,
cuja principal funcdo é a de denunciar os movimentos sociais numa
sociedade corrupta e estratificada.

Em Os velhos marinheiros ou o capitdo-de-longo-curso, Jorge Ama-
do aperfeicoa, em tom de histdérias de marinheiro, os efeitos comicos
de denuncia social, o que constitui uma face realista da sua obra. As-
sim, constrdi a imagem de um homem, Vasco Moscoso de Aragdo, que
de um momento para outro, é agraciado com o titulo de Capitao-de-
-longo-curso que o transforma numa figura de grande importancia na
hierarquia da Marinha Brasileira.

Ali, em Periperi, no sereno balneéario litoraneo baiano onde convi-
viam doutores ilustres, ricos comerciantes, senhoras de respeito, apo-
sentados, funcionarios publicos e desocupados, Amado engendra a cri-
tica picante a sociedade pequeno-burguesa, ancorada na burocracia e
na pompa. O autor aponta para uma crénica de costumes, vislumbran-
do a sucessdo de eventos que aconteceram na sociedade baiana do co-
meco do século XX. A realidade da Bahia é remapeada e redesenhada.

A histéria de Vasco Moscoso de Aragdo coincide com o crepus-
culo da Reptiblica Velha de Gettlio Vargas. E o que nos confirma o
narrador no primeiro capitulo da narrativa. Os velhos marinheiros ou
o capitdo-de-longo-curso estabelece, de modo explicito, os contextos
temporais marcantes do Brasil. Nesse aspecto, Jorge Amado tem o
cuidado de datar os fatos dos enredos de seus romances, situando-os
em um determinado periodo da histéria nacional. Dai, o interesse em
aproximar o contexto histérico a trama romanesca.
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A narrativa amadiana é constituida por varias personagens se-
cundarias que compdem o contexto historico a época, que viviam de
aparéncia dedicavam-se aos estaveis casamentos por interesse, en-
quanto a alta sociedade masculina frequentava os prostibulos e sa-
16es de festa. As cenas que compdem a narrativa ora estudada repre-
sentavam o quotidiano de maneira real.

Sdo esses personagens que funcionavam como suporte de Vasco
Moscoso e do narrador-personagem que juntos construiram repre-
sentacdes da estrutura social-cultural-econémica da narrativa ficcio-
nal em foco. Destaca-se a critica de costumes que sobrevém a classe
burguesa “como sinal dos tempos e das naturais mudangas operadas
nas estruturas”, atuando contra a ordem social e econdmica naquele
momento (MOISES, 1967, p. 324).

A aproximagdo com o romance do género picaresco nao sera
somente na semelhanca entre as atitudes e comportamento do pro-
tagonista anti-heréi e o narrador-personagem também anti-heroi,
alinhando com o neopicaro. Podemos rastrear outros tragos comuns
que aproximam Os velhos marinheiros ou o capitdo-de-longo-curso das
novelas Lazarillo de Tormes, El Buscéon e Guzmdn de Alfarache, como
obras com cunho picarescas, no que se refere a dentincia social.

Gonzalez esclarece que “um dos tracos marcantes de Lazarillo é,
sem duvida, a critica a sociedade contemporanea feita pelo autor [...].
E tal sentido critico viria a ser depois um dos tragos comuns a todos os
romances chamados picarescos” (GONZALEZ, 1988, p. 14-15). Batail-
lon, em seu turno, no viés dispare, afirma: “s’il ya dans ces romans une
peinture de la societé, elle est singuliéeremente fragmentaire et incomple-
te” (BATAILLON, 1931, p. 5)*. A verdade é que a narrativa neopicares-
ca oferece - mesmo que incompleta e fragmentada - por sua vez, para
além das aventuras do protagonista, uma radiografia de momentos hu-
manos que compactuam com a conjuntura social.

E o que certificamos no segundo episédio intitulado “Fiel e com-
pleta reproducdo da narrativa de Chico Pacheco, apresentando subs-
tancioso quadro dos costumes e da vida da cidade de Salvador nos
comecos do século, com ilustres figuras do governo e ricos comer-
ciantes, enjoadas donzelas e excelentes raparigas”. O autor ridicula-

1. Se existe nesses romances a pintura da sociedade, ela é singularmente fragmentada
e incompleta (tradugio nossa).
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riza a sociedade, satirizando “as galas, as pompas e as falsidades do
poder” (LUCAS apud AMADO, 2009, p. 276).

O narrador-personagem, ao denunciar a burla da concessdo da
Patente mais alta da Marinha Mercante a Vasco Moscoso, revisa os
mecanismos de exploracao e de autoridade que estruturavam o re-
gime de ditadura. Vasco Moscoso de Aragao adquiriu prestigio social
recorrendo a influéncia dos protetores, quais sejam: o comandante
Georges Dias Nadreau; o coronel Pedro de Alencar; o doutor Jeroni-
mo, bem como os tenentes Lidio, Mario e Garcia.

Nesse contexto as personagens rompem com as regras morais
e ludibriam a sociedade, desenhando, como comenta Batista, [...] a
caricatura do homem e o amplo retrato dos costumes|...] (BATISTA,
1972, p. 105).

E, portanto, a partir da agdo fragmentada das personagens secun-
darias que o leitor estabelece a visdo geral do contexto social e poli-
tico da época. Diante desse quadro, que fotografa a desmistificagao
das estruturas politicas, podemos encontrar a esséncia de uma socie-
dade picaresca. Os amigos de Vasco, sensibilizados com o abatimento
do companheiro, resolvem ajuda-lo. Emerge do episédio uma critica
contra as mesquinharias que orientam o jogo do poder.

Dentro dessa estrutura existe a producao de uma tipologia pi-
caresca. As armas de Vasco sdo similares as do picaro classico. E um
anti-heroi sagaz que se aproveita das influéncias para construir uma
vida falsa baseada num titulo também falso. Ele é, portanto, “o refle-
xo da prépria sociedade a que se opde, se é que podemos ver nele
os sintomas de seu tempo: hipocrisia, falsos valores, preconceitos”
(MILTON, 1986, p. 39-40).

O narrador-personagem costura a satira social a comecar pela
atitude do Comandante Nadreau na farsa da tese do concurso e no
exame oral ante a banca examinadora. A sabatina ao candidato con-
sistia apenas nas meras respostas previamente decoradas. Nessa
passagem, o narrador-personagem revisa de forma sistematica os
mecanismos de autoridade e, consequentemente, de exploracao do
trabalho alheio que se adentram nas instancias da sociedade.

E oportuno observar que a distribuigdo de titulos de Capitio-de-
-longo-curso era uma agdo costumeira, reconhecida como “cartas de
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borracha” (AMADO, 2009, p. 149). Ressaltamos assim, mais um aspec-
to satirico e zombador do episddio. A sociedade contemporanea re-
vela-se picaresca por aceitar plenamente a asticia e a trapaga como
forma a estabelecer o exemplo da ordem na proépria desordem, o que
categoricamente evidenciou Anténio Candido (2006).

E evidente “la dénonciation des pouvoirs, de l'exploration de
I’'homme par ]’ homme” (PINCONNAT, 2016, p. 90) % Evidencia-se a ex-
ploracdo do conhecimento de outrem, pois a pesquisa de Vasco foi ela-
borada pelo Tenente Mario “sua tese de formatura” (AMADO, 2009, p.
139). Sem duvida, a histdria aponta os rumos sociais e ideolégicos nos
quais o picaro/malandro se instala como figura suscetivel a aproveitar
as oportunidades para promover a propria mobilidade social.

Nessa contextualizacdo, ndo se pode negar que na obra Vasco
Moscoso, picaro/malandro, beneficiou-se da prépria influéncia para
promover a escalada social, aproveitando, assim, para zombar da so-
ciedade burguesa e denuncia-la.

Nesse ponto, o romance indica rumos para o género neopicares-
co, primeiro, porque o Vasco “est un gueux moderne, un marginal qui,
a un moment ou un autre du récit, fréquente les franges délictueuses
dumonde social” (PINCONNAT, 2016, s.p.)3. E segundo, porque a obra
de Jorge Amado pode ser considerada como um espaco importante de
denuncia da desigualdade social, frisando a divisdo nitida de classes
sociais, ao revelar o ambiente conflituoso.

Como técnica literdria, a satira é utilizada sob a forma de inter-
vencdo politica. O principal objetivo é despertar a mudanca tanto no
campo politico como social. Essa ridicularizacao categorica e austera
€ a arma que Jorge Amado tem para expor suas ideias e descrever a
realidade. Ndo tem como meta o humor, mas sim a critica social, in-
cluindo a politica. Contudo, existe uma forte tendéncia para o comico
e até mesmo para o irénico.

Por seu aspecto de dentncia e critica, a satira é na sua esséncia pa-
rédica. Construida por meio de rebaixamentos de pessoas ou ainda de
instituicdes sociais. Por denunciar o que esta errado, chega a promover
o riso de escarnio. Jorge Amado, com sua “capacidade de observacao

2. A denunciagdo do poder, a exploracdo do homem pelo homem (tradugdo nossa).

3. Seu protagonista é um mendigo moderno, um marginal que, num ponto ou outro da
histéria, pratica agdes criminosas do mundo social (tradugio nossa).
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social”, utilizou a férmula certa para evidenciar os falsos valores bur-
gueses (BRUNO, 1972, p. 152).

Seguindo esse crivo, o leitor, por intermédio da satira, é convidado
a refletir sobre das acdes do Comandante Nadreau, que organiza, de
maneira torpe, o titulo para o amigo Vasco Moscoso. O narrador apro-
veita para censurar ndo sé as artimanhas do poder, mas também os
individuos que as promovem, indicando os comportamentos pernicio-
sos, a ponto de evidenciar a degradacdo dos valores morais.

A picaresca é uma modalidade literaria em que o protagonista,
o0 picaro, como esclarece Milton, “contempla, com os olhos criticos e
mordazes, as camadas sociais que pairam sobre ele, para desnudar-
-lhes os falsos valores, a hipocrisia geral que estrutura as relacoes so-
ciais”. Diante de uma sociedade falsa e dissimuladora, o picaro se utili-
za de artimanhas para conseguir ascensao social de qualquer maneira,
com o Unico objetivo de “vencer as adversidades” para preservar sua
liberdade (MILTOM, 1986, p. 6). E um ser rebelde e contestador, nio
revolucionario e que ndo visa melhorar a sociedade, apenas a trans-
forma em algo desprezivel. Embora prevendo que a honra deva existir
em todos os estratos sociais, age apenas em proveito proprio. Por isso
provoca o riso e o prazer.

No segundo episddio da obra, o narrador descreve a vida do Sr.
Vasco Moscoso de Aragao nas noites da pensdo de Monte Carlo. Carol,
a dona do cabaré. Patroa sabia que acolhia os fregueses com “a boca
entreaberta com um sorriso” (AMADO, 2009, p. 85), obtendo varios
favores do poder publico gracas as amizades e aos frequentadores do
bordel.

Carol é coadjuvante de varias situacdes insélidas que acontecem
na casa noturna como, no capitulo “Do rapto de Dorothy com um de-
sembargador de ceroulas”, nesse episddio o narrador heterodiegético
ironiza do poder judiciadrio ao retratar o quadro humoristico o que
degradacdo da justica na figura do desembargador Rufino. A covar-
dia dessa personagem é ridicularizada. E notério o rebaixamento do
Poder Judiciario, o porta-voz da ideologia do dominante. A satira de-
nunciadora reflete a indignacao da sociedade diante dos despautérios
que se perpetravam nas entidades sociais e nos poderes publicos. A
passagem ganha destaque de paroddia, fazendo com que o leitor reflita
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sobre uma época cujos atos sdo tdo mesquinhos quanto as atitudes
das personagens.

O poder heroico e modelar atribuido ao judiciario é desmistifica-
do. A exposicdo do desembargador Rufino com “as vacilantes pernas
metidas nas ceroulas de algoddo” rebaixa o préprio autoritarismo, ja
que diminui o representante judicial, signo de poder, a um homem
sem coragem, mediocre (AMADO, 2009, p. 123). Com efeito, lembra-
mos nas palavras de Gonzalez, que a critica satirica da picaresca é o
despertar da “derrubada dos mitos da heroicidade mediante a de-
nuncia do vazio em que se apoia a sociedade que cultua esses mitos”
(GONZALEZ, 2010, p. 313).

Com esses elementos, o narrador -personagem efetiva o registro
da critica social e de costumes da época retratada no Estado da Bahia,
mas a verdadeira intencdo era de contar o Brasil e fazé-lo popular. Com
muita habilidade, justap6s o poder judiciario integrando-o com a vida
de malandragens no cabaré, ao sabor de muita comida, bebida e va-
diagens. Para utilizar as palavras de Candido, enquadrou “a realidade
social e espiritual do Pais” (CANDIDO, 2006, p. 10).

Na verdade, o cabaré figurava como lugar de contato permanente
entre as classes sociais. De um lado, a burguesia, representada pelos
amigos de Vasco, os “cinco rapazes, vestidos todos de brim branco H]J.
Elegantes chapéus de palhinha, elegantes bengalas, polainas e bigo-
des frisados” (AMADO, 2009, p. 84). De outro, a classe ndo burguesa
assinalada pelas prostitutas e vagabundos. As relacdes humanas se
misturavam o tempo todo num ambiente niao sé de conflito, mas tam-
bém de convivio. Verdadeiramente, uma metafora histérica da desi-
gualdade no Brasil. Dai, é possivel constatar que a Pensdo Monte Car-
lo é um ambiente que estabelecia o contraste entre as personagens
que norteavam a sociedade da época, permitindo a dentncia social,
inferindo os valores burgueses.

Assim, frente a convivéncia no palacete de Carol, as artimanhas
“das velhas estruturas sociais” sdo redimensionalizadas (CANDIDO,
2006, p. 10). O neopicaro traz a tona o indigno. Evidencia-se, entdo, a
pratica do comico para transcorrer o avesso a realidade.

Em Os velhos marinheiros, o narrador brinda o leitor com figuras e
simbolos de uma época na qual os poderosos e ricos sio como senho-
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res feudais. Jorge Amado conta os “problemas concretos do homem”
frente a politica da era Vargas do Estado Novo (GODET, 2014, p.47).0
escritor modernista faz uma literatura que “reflete com tamanha fideli-
dade, e a0 mesmo tempo com tanta liberdade criadora, os movimentos
da alma nacional” (CANDIDO, 2006, p. 11).

Arespeito do narrador é interessante analisar o desabafo na passa-
gem do concurso literario, no capitulo “Instituto Histérico e Geografico
para monografias historicas, modesto prémio em dinheiro e impressao
do trabalho selecionado a expensas do Instituto”. O prémio fora-lhe ne-
gado por ndo possuir o titulo de doutor. A originalidade, contudo, re-
side no fato de serem somente dois concorrentes no concurso publico.

Apesar do esforco em relatar “o nome completo, a filiacdo, as da-
tas e locais de nascimento e morte, colégios e faculdades frequenta-
dos, cargos exercidos, obras realizadas, os feitos consideraveis de cada
um dos vice-presidentes”, ndo conseguiu a premiac¢do. O narrador-
-personagem descreve seu desapontamento. Nesse momento, atribui
seu insucesso a sua falta de titulo ja que, ironicamente, o prémio foi
“atribuido ao outro Unico concorrente, o doutor Epaminondas Torres”
(AMADO, 2009, p. 116). Acirra-se, a vista disso, a sua indignacdo pela
auseéncia do titulo. Podemos entender que essa trajetdria existencial se
iguala ao choque aspero com a realidade circundante do picaro clas-
sico espanhol, a qual serve de maior pretexto para as malandragens.

O narrador-personagem vive uma situacdo similar a de Vasco.
Ambos se sentiam excluidos da sociedade burguesa por carecerem
dos diplomas. O que esta em jogo aqui é o combate a consciéncia
alimentada por uma sociedade que vivia de dissimulacdo e engano.
Tanto para Vasco Moscoso quanto para o narrador-personagem “um
titulo recomenda um nome, da-lhe importancia, abre portas e bragos,
forca a consideracdo” (AMADO, 2009, p. 117-118). Nesse sentido, o
narrador vale-se da satira para expor a hipocrisia social, protagoni-
zando a aventura da escalada social.

Outra caracteristica se faz possivel, se para o picaro espanhol a
limpeza de sangue representava a heranca nobre. Agora, no horizon-
te moderno, na neopicaresca, a nobreza correspondera a titulacao.
A certificacao era a mola propulsora que impulsionaria a ascensdo
social ao mundo burgués.
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Sob esse angulo, trazemos a tona a colocacdo de Gonzalez ao
afirmar que a “diferenciacdo da picaresca para a neopicaresca é a so-
ciedade enfrentada pelo picaro” (GONZALEZ, 1988, p. 52). Agora, a
sociedade, antes nobre, diferencia o processo criativo de promocao
social do malandro.

E no terceiro episédio da narrativa em analise: “Minuciosa des-
cricdo da imortal viagem do comandante a comandar um Ita, dos
multiplos sucessos de bordo, romanticos amores, discussdes politica,
visita gratuita as cidades nas escalas, com a célebre teoria das ba-
queanas e os ventos em flria” que o Comandante transmutou-se ver-
dadeiramente em Capitao-de-longo-curso. Isso nos permite observar
areacao de Vasco, enquanto personagem detentora do poder, em ou-
tro nivel de enunciacao.

Comecemos por analisar pelo capitulo “Do comandante presidindo
amesa de bordo, em mar agitado, com ameacas de revolugao intestina
e intestinal”, em que o protagonista demonstrou a completa auséncia
de interesse pela causa politica do Brasil. Num esfor¢o até mesmo me-
taférico, os enjoos estomacais sdo comparados ao desdém e ao desen-
canto com o quadro sociopolitico da época. Ja no titulo percebemos o
jogo espirituoso das palavras “intestina e intestinal”. Intestina, aqui,
faz referéncia tanto ao que acontece no interior de um determinado
grupo social quanto a indisposicdo alimentar do Capitao.

A forc¢a dessa cena consiste no fato de o Capitdo ser obrigado a pre-
sidir as refeicdes com os passageiros apesar das nauseas provocadas
pelo balanco do mar. Revela-se, nesse momento, a falta de habilidade
com as indisposicdes provocadas ndo s6 pelas oscilagdes maritimas,
mas também pelas incertezas politicas. Naquela noite, sentou-se com
senador Dr. Homero Cavalcanti e o deputado federal Dr. Othon Ribeiro,
estavam a parlamentar sobre administra¢cdo governamental:

— Getulio Vargas ndo é louco, ndo vai se meter com esses alucinados. En-
tdo eles iriam fazer um movimento para botar Getulio no Catete? Se tives-
sem alguma possibilidade, ndo era Getilio quem iria governar. Seria o Isi-
doro ou o Prestes. Nao pensa assim, comandante (AMADO, 2009, p. 174).

O narrador registrou, entdo, a desaprovacdo do Capitdo acerca da
administracao presidencial a época. E como se desdenhasse o confron-
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to dos discursos sociais. Vasco nido se sentiu confortavel com a situa-
¢do e aproveitou-se para satiriza-la - “ndo olhar para a sopa, um cre-
me branco, repugnante, de todo contraindicado nas condi¢des do mar
naquela noite” (AMADO, 2009, p. 174). O engajamento politico-social
pode oferecer consequéncias com as quais o neopicaro nao quer se en-
volver, ja que ndo visa a revolugao. A picaresca é o género da literatura
que apenas percebe, excepcionalmente, os problemas coletivos, com a
neopicaresca sera igual.

Continuando na cena do jantar, a figuracdo do prato principal é
ainda pior: ocasionou “uma pura e revoltante provocacao, aquele outro
prato, posta de peixe a nadar em molho de tomate e camardes, acom-
panhada de puré de batata onde se viam amarelos filetes de manteiga”,
0 que contribuiu para distrofia do momento. “Bastava bater os olhos
naquele horror e o estomago embrulhava-se...” (AMADO, 2009, p. 174).
E como se tal situagio simbolizasse a ruina dos homens. Dai, como pi-
caro, o Comandante decidiu ndo emitir sua opiniao sobre o assunto.

0 comportamento do deputado evidencia o deboche aos assuntos
publicos, visto a falta de compostura ao “contar de revolucionarios e
conspiragdes, a engolir vorazmente os pedacos de peixe, os camardes,
o0 amanteigado puré” (AMADO, 2009, p. 174). O narrador intruso ao
igualar a forma grotesca com que a personagem come e discursa so-
bre os revoluciondarios provoca tanto no leitor como no Capitdo, uma
sensacdo repugnante de animosidade, evidenciando, nas entrelinhas,
a intencdo politica do Comandante e também do deputado da Paraiba.
As acbes da personagem protagonista conduzem ao rebaixamento de
ordem corporal, tudo lhe é contrario - a conversa e o cardapio - cau-
sando-lhe naupatia. Na verdade, subjacente, o acontecimento denota a
denuncia social expressa nas entrelinhas do texto. Instala-se, entdo, a
correspondéncia entre a picaresca classica e Os velhos marinheiros ou o
capitdo-de-longo-curso, ja que ambas promovem a delacdo da ideologia
“dominante assumida pelo povo” (GONZALEZ, 1988, p. 36).

Desse modo, na primeira metade do século XX, em vista do quadro
de crise econdmica e social, progressiva e contemporanea, a literatura
neopicaresca, ao despertar a satira, responde as caréncias dos esqueci-
dos namarginalidade. O sucesso do narrador-neopicaro é incontestavel,
recorrendo a malsinacdo, garante a finalidade educativa da narrativa.
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Tal ato é compativel com objetivo da picaresca atualizada: delatar, de
forma jocosa, com o intuito de provocar o riso e o jubilo, uma sociedade
falsa. O picaro, a sua maneira, promove a visibilidade dos excluidos, no
caso os revolucionarios, o que acaba sendo util para ele mesmo, ja que
sua conduta ndo modifica “os esquemas estabelecidos pelos diversos
segmentos detentores do poder” (MILTON, 1989, p. 8).

E necessario, nesse ponto, ndo perder de vista os apontamentos
de Gonzalez ao explicar que a satira na picaresca classica, “nao tende
a abstracao, mas decorre dos fatos narrados e dos seus protagonis-
tas” (GONZALEZ, 1988, p. 35). O leitor, no fragmento acima da obra
analisada, é quem avalia o universo do Capitdo-de-longo-curso ro-
deado pela elite politica. Nesse dominio ele se reduz ao nivel inferior,
prefere ndo emitir opinides politicas, pois sua posi¢cdo é conservada
por apareéncias.

E, ainda, no terceiro episédio, na parte “Do Ita navegando ao sol,
capitulo quase folclérico, a ler-se com o acompanhamento musical
de ‘Peguei um Ita no norte’, de Dorival Caymmi”, em que o navio vai
tecendo o espagco metominico da sociedade burguesa. Os passageiros
seguem viagem agregados em grupos, de forma a revelar a hierarquia
econdmica, cultural e social.

O olhar critico e investigativo do narrador heterodiegético ex-
plora a segregacao das relagdes hierarquicas de toda sorte de pes-
soas, em uma grande metonimia da sociedade brasileira. O espago
examinado apresenta as caracteristicas da coletividade, é uma zona
de combate e de encontros,

Era um desses Itas nos quais desceram do Norte e do Nordeste os poli-
ticos e administradores, os poetas e os romancistas, os “cabegas-chatas”
impavidos e pobres, de peito aberto e indomita resisténcia as cruezas
da vida, feitos de vivacidade, de imaginacdo e forca de vontade, dotados
de dom da improvisacdo e do poder de criacdo, nascidos nas terras ari-
das, batidas pela seca, ou nas barrancas dos rios gigantescos de cheias
colossais, os paraenses e baianos, os pernambucanos e cearenses, ala-
goanas, maranhenses, sergipanos, piauienses, os papa-jerimuns do Rio
Grande do Norte (AMADO, 2009, p. 181).

Como se observa, a populagdo presente no Ita representa a mes-
ticagem ética e cultural, uma forma de incitar o protesto a exclusdo
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social. A discriminacdo é a ténica nesse relato, o narrador observa as
prostitutas “relegadas em geral a segunda classe”. De fato, no espago
do navio, as personagens convivem entre si de forma a revelar os falsos
valores burgueses, por isso passa a representar “espaco multifacetado,
em que coabitam e se cruzam alteridades diversas” como, nas palavras
de Godet, acontece no universo de O pais do carnaval no espago do pe-
lourinho (GODET, 2014, p. 58).

0 narrador neopicaro, nesse capitulo, ndo se preocupa em satiri-
zar ou mesmo ironizar os costumes da época. Empenha-se, sob o enfo-
que do excluido, em relatar os acontecimentos cotidianos e transmitir
as mudangas tecnolégicas em uma bela cronica de costumes do inicio
do século XX. Isso acontece porque a personagem literaria picaresca ou
mesmo a neopicaresca é caracterizada por ocupar a base da piramide
social, por ser um herdi as avessas que tende a ocupar lugar de um
mero observador.

Realmente a picaresca é um género literario organizado na voz
de um anti-heréi, caracterizado pela inatividade de um observador
pacifico, um malandro, no caso da neopicaresca brasileira. O malan-
dro, neopicaro brasileiro, nao é um lider politico, antes um mensageiro
das mazelas coletivas “capaz de revelar, pela 6tica do marginalizado,
o reverso dos valores sociais” (MILTON, 1989, p. 9). Na obra da qual o
trecho acima é parte, o narrador sutilmente provoca o leitor a meditar
sobre o comportamento das personagens secunddarias e coadjuvantes.

Na medida em que o narrador-personagem apresenta as persona-
gens secundarias, coadjuvantes, e os nucleos do navio, convida-nos a
refletir em prol das tensdes socioecondmicas da época. O trecho acima
destaca o desmerecimento do grupo de artistas aos olhos da sociedade
burguesa - “no deboche com mulheres de teatro [..] na vista de todo
mundo”. Assim, de tudo que nos expde, ou mesmo deixa aparecer, ndo
resta davida: trata-se de comportamentos que encorajam a exclusao
social. No microcosmo, nos é revelada a anulacido dos valores morais,
das normas e principalmente das regras de conduta humana.

Ainda no navio, o Comandante resgatou o quotidiano ordinario
e miseravel dos passageiros. Com efeito, sendo o protagonista neo-
picaro, destaca-se a compulsdo constante de enfrentamento. O Capi-
tdo-de-longo-curso encontrava-se em uma situacao favorecida para
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espreitar determinadas cenas do quotidiano, que geralmente seriam
inatingiveis aos olhos do leitor. Sob olhar préprio do neopicaro nao
s6 as prostitutas sdo percebidas, mas também todos os seres que vi-
viam a margem da sociedade.

Nao obstante, reconhecemos na obra, o espaco de resisténcia, ja
que o escritor demonstra as mazelas sociais fortemente marcadas
pelo preconceito. Jorge Amado trouxe para a literatura assuntos que
incomodavam a sociedade burguesa. Nesse viés, Candido declara que
“a literatura é, pois um sistema vivo de obras, agindo umas sobre as
outras e sobre os leitores; e s6 vive na medida em que estes a vivem,
decifrando-a, aceitando-a, deformando-a” (CANDIDO, 2006, p. 84). A
literatura tem, entdo, as funcoes sociais de formar e (re) democratizar,
quebrando paradigmas vislumbrando a formagao de novas opinides.

E sob esse prisma que o século XX é reconhecido nio sé por seus
avangos tecnolégicos, inovacdes, mas também pela liberdade de ex-
pressdo vigorosamente marcada pela representacao das culturas po-
pulares. Os escritores, com o modernismo, tiveram a oportunidade
de expressar aquilo que lhes era contemporaneo, inserindo nas falas
de suas personagens os relatos de uma sociedade injusta. Em outras
palavras, os percalg¢os vividos na ficcdo podem ser reconhecidos na
sociedade real, a perfeita tipificacdo social (caracteristica prépria do
movimento literario neo-realista). Nesse horizonte, a histéria é recu-
perada e completamente desmistificada, revelada ao leitor pelo pris-
ma de Capitao Vasco Moscoso de Aragdo.

Por esse caminho, o protagonista, Capitdo-de-longo-curso, obce-
cado com os detalhes, observava a origem dos retirantes que busca-
vam, sobretudo, a vida na cidade de Sao Paulo, pois segundo Lucas,
em seu estudo sobre “A pedagogia do espa¢o no romance amadiano”
no livro Jorge Amado Leituras e didlogos em torno de uma obra, era
considerada “o lugar mitico, a terra prometida industrializada que
atrai os imigrantes do Nordeste em fuga simultanea dos periodos de
seca, do arbitrario dos grandes proprietarios e de subemprego croni-
co” (LUCAS, 2004, p. 198). Desiludidos os passageiros regressavam a
terra natal - “dramadtica pobreza, retirantes fugidos” - a realidade da
vida, com “cheiro de sangue” como bem declarou Jorge Amado (1972,
p. 24). Homens e mulheres desconsolados, que retornam ao sertdo
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em um “espetaculo deprimente”, onde “queriam morrer”, ja sem es-
perancas (AMADO, 2009, p. 191). Esses pormenores contribuem para
uma analise minuciosa da realidade social, a propria representacao
da dilacerada histéria brasileira vista a partir da representagdo da
imigracdo do norte para o sul do pais.

Nesse contexto em que os retirantes voltavam desanimados per-
cebemos que o “espacgo citadino” devorou “o ser humano, transfor-
mando-o(s) em sua vitima” assim como pondera o estudo de Godet
sobre o “O pais do carnaval” (GODET, 2014, p. 57). O Comandante nao
deixa de perceber as condi¢des cruéis e até mesmo inumanas as quais
a terceira classe é submetida. A esse respeito, é relevante observar
que a cena é apresentada pelo prisma do neopicaro, uma criatura pa-
rida por uma sociedade opressora, que excluia e petrificava os seres
em sua condic¢ao social.

0 Vasco Moscoso, agora comandante, ao contemplar os retiran-
tes da terceira classe, citando Candido, em seu estudo sobre a relacdo
da literatura com a sociedade, podemos dizer que Amado “eviden-
ciou a realidade dos solos pobres [..] da miséria pasmosa das popu-
lacdes” (CANDIDO, 1989, p. 141). O entendimento que resulta é de
pessimismo e desesperanca, a saga do brasileiro nordestino nao lo-
grou nenhuma solu¢do, ao contrario, apontou para um triste fim. Por
isso, é correto afirmar que o texto descortina a realidade dos estratos
sociais mais baixos para proceder a tomada de consciéncia do leitor.

0 Capitdo-de-longo-curso, durante o “bordejo”, reage como se ndo
quisesse sentir o sofrimento e a desilusdo dos passageiros da tercei-
ra classe. Ele, entdo, retornou a segunda classe, “voltou as modinhas
e sambas da segunda classe”, como se quisesse esquecer o desalento
visualizado. Com essa atitude, compreendemos que a Unica intencdo
de Vasco Moscoso foi a de apontar o sofrimento humano. Essa é uma
caracteristica do neopicaro: denunciar a realidade. Trata-se da aceita-
¢do da sociedade tal qual ela é, proporcionando apenas o relato das mi-
sérias humanas. Nota-se que o neopicaro é um ser egoista, preocupado
com seu bem estar. Vasco preferiu a alegria da segunda classe que o
descontentamento visivel da terceira classe.

No mesmo fragmento, observamos que a narragdo assegurou a
tradicdo cultural inserida na criagao musical. As modinhas e o samba,

54 | Itinerdrio 90 anos de literatura Amadiana



arte legitima do povo, encarnam a cultura popular, livre de qualquer
tipo de preconceito. O conhecimento da exclusdo e da melancélica fez
reavivar o povo brasileiro, promovendo o “fortalecimento dos lagos
sociais” por intermédio da cultura popular (GODET, 2014, p. 61).

0 navio, por conseguinte, é a imagem metonimica da sociedade,
pois desempenha uma funcao peculiar na narrativa por significar o
espaco de convivéncia, explorando a formagdo da ordem social e a
graduacdo hierarquica brasileira. O realismo da narrativa assume
uma dimensao valorizada por exercer uma visdo contundente dos
estratos sociais. E por meio dessa representacio que o Capitdo-de-
-longo-curso percebe as esferas do poder e da miséria humana. A em-
barcagdo incorporou claramente a organizacdo social a qual o neo-
picaro quer denunciar as personagens aprisionadas em suas castas:
primeira classe; segunda classe; terceira classe, cada qual com suas
caracteristicas.

Na vontade de expor mediante a ficcdo literaria a sociedade, Jor-
ge Amado construiu um excelente espaco topografico préprio para a
reflexao sobre a alienacdo que impede a compreensado do sofrimento
humano, tornando Vasco quase que insensivel, ele ndo quer perma-
necer na terceira classe, ndo quer ser testemunha do descontenta-
mento humano; o abuso de poder, a condi¢io de Comandante mas-
cara sua funcdo social, inibindo até mesmo a cantoria da mulata e o
divertimento sensual dos estudantes e das meretrizes; a discrimina-
cdo, sempre presente na sociedade, aqui percebida pela segregacao
das classes na embarcacao.

O sistema hierdrquico no navio, metonimicamente em relacdo ao
Brasil, exterioriza-se de duas formas: a primeira, na terceira classe,
pela percepcao da dor existencial e da miséria econémica. A segunda,
em contraposicdo, na outra ponta do navio, pela elite burguesa con-
cebida por viajantes bem vestidos, limpos e alegres: em “ternos de
casimira e as toaletes de jantar” (AMADO, 2009, p. 191). O narrador
pinta um quadro analitico da sociedade, sob o olhar dele, outro mun-
do é revelado. Conforme Antonio Candido (1989), quanto maior for o
conhecimento da triste realidade, maior sera a vontade de denunciar
a autoridade econOmica e politica. Isso explica a dimensdo ardua da
critica sociocultural da obra.
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Contudo, mesmo assim, o Capitdo-de-longo-curso empenha-se
em transpor a separac¢ao dos estratos sociais bem demarcados, soli-
citando que a mulata continue a cantar. Notamos que, na cena, a in-
tencdo da personagem é de construir outra concepg¢ao de ordem por
meio da interacdo entre as classes econdémicas, o que nao foi possivel:
“Mas as raparigas nao relaxavam a posicdo de forcada compostura,
ndo voltava a mulata a cantar. Uma pena, pensou Vasco, retirando-se”
(AMADO, 2009, p. 192). O pensamento do protagonista é entrecruza-
do pela voz do narrador, marcada pelo verbo “pensar”, tal procedi-
mento contribui para o que leitor perceba a profundidade do senti-
mento de decepcdo social manifestado.

Na contramio do realismo socialista, diferente do romance Os
capitdes da areia, Jorge Amado no episédio acima, demonstra que,
em busca do verossimil, Os velhos marinheiros ou o capitdo-de-lon-
go-curso, como 0S romances picarescos e neopicarescos, termina por
apresentar varias inconsisténcias da sociedade. Sob o prisma do nar-
rador ou do protagonista transparece a violéncia cotidiana, fica nitida
a hierarquia social. As inquietagdes humanas assumem claramente
o inconformismo, as desigualdades sociais, as desilusdes coletivas e
individuais sao reveladas ao leitor durante o itinerario realizado pelo
Comandante no convés do navio, sob a forma de critica social. Portan-
to, Jorge Amado promove o

[...] desmascaramento social — fazendo pressentir a passagem da “cons-
ciéncia de pais novo” a “consciéncia de pais subdesenvolvido”, com as
consequéncias politicas que isto importa. Apesar de muitos desses es-
critores se caracterizarem pela linguagem espontanea e irregular, o
peso da consciéncia social atua por vezes no estilo como fator positivo,
dando lugar a procura de interessantes solucdes adaptadas a represen-

tacdo da desigualdade e da injustica (CANDIDO, 1989, p. 160).

Ao fim e ao cabo da viagem, revela-se o verdadeiro imbricamento
social. Os caminhos dos viajantes se misturam num espaco de resistén-
cia representado pelo navio sob o comando do Capitao Vasco Moscoso
de Aragdo. Essa amalgama é importante para compreender a mistura
social, contribuindo para a construgdo da coletividade brasileira.
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Vasco Moscoso, agora integrado a sociedade, instalado em outra
hierarquia social, conduziu o relato das adversidades coletivas, cum-
priu o papel do neopicaro. Observa-se, assim, a dramatica pintura dos
dramas sociais e da legido de marginalizados. Uma grandiosidade de
personagens que desenham o paradigma da sociedade em uma exis-
téncia efémera, com seus dramas e suas esperancas.

A obra traz para o centro as personagens periféricas, divulgan-
do uma diversidade visivel, num movimento centripedo. O contexto
social dos passageiros no Ita é a grande metafora da sociedade brasi-
leira. O navio denota a vida, em uma navegacao perigosa, repleta de
possiveis infortinios. Mediante o olhar do Capitdo Vasco Moscoso de
Aragao, constatamos “a insisténcia constante na representacdo exata
da realidade” (ROSENTHAL, 1975, p. 89). Isso estabelece os tracos
picarescos na obra ao expor “a critica da realidade social imediata”
(GONZALEZ, 2010, p. 302). A investigacio da realidade é empreendi-
da a partir de considerac¢des das relagdes socioculturais.

Seguindo essa linha de analise, contatamos que o propdsito de Os
velhos marinheiros ou o capitio-de-longo-curso é a dentincia da socie-
dade “fortement picarisée, du haut en bas” (BATAILLON, 1931, p. 16)
*. Certificadas sob a observac¢do do narrador, as personagens engen-
dram a critica social bem humorada semelhante a dos antigos bufoes.

A obra de Jorge Amado é perpassada pelo humor e pela satira.
Logo, promove uma devastadora critica a burguesia, indagando sem-
pre as circunstancias ambiguas e paradoxais nas quais sdo apresen-
tadas. Dessa maneira, temos a percep¢do e compreensao de determi-
nadas praticas sociais demonstradas nos diversos eixos de poder. Tal
mecanismo traz para a concretude do leitor acdes que, a principio,
pareciam ignoradas por um grupo social. Assim, ajustamos a funcao
da literatura enquanto instrumento tanto de ataque como de defesa,
firmando a exploracdao do homem pelo homem.

Ao final da narrativa, o narrador debocha do colonizador portu-
gués. O comandante, ao aportar em Belém, desconhecedor das normas
de navegacdo, exagerou nas amarragdes. Ordenou aos marinheiros que
usassem todos os tipos de correntes para segurar o navio ao cais, mes-
mo sendo um belo dia de 4guas tranquilas e céu azul, convertendo-se

4. Fortemente astuta, em todos os niveis (tradugio nossa).
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em motivo de zombaria no porto. Vasco é desmoralizado ante os pas-
sageiros e tripulantes.

Entretanto, aconteceu o inesperado, naquela noite, uma misteriosa
tempestade sobrevém em Belém, como um deus ex-machina das anti-
gas tragédias gregas. O Uinico navio a permanecer intacto no cais é o do
Comandante Vasco Moscoso de Aragdo. Com efeito, alvo de louvores e
de sensatez, o Capitao foi transformado em her6i nacional, glorificado
pelo povo baiano, para deleite dos moradores de Periperi, em uma cla-
ra antitese ao sabio navegador portugués Vasco da Gama. Portanto, A
completa verdade sobre as discutidas aventuras do Comandante Vasco
Moscoso de Aragdo equilibra-se entre o entusiasmo do fantastico e a
necessidade social do realismo.

As atitudes de Vasco Moscoso de Aragdo e do narrador-persona-
gem aludem areflexdo de uma sociedade mantida sob a dependéncia da
elite dominadora. A picaresca é, pois, um género literario que permite
areflexao sobre uma sociedade corrupta, demonstrando os contrastes
sociais. O picaro/neopicaro é o agente denunciador, apenas isso. Em
busca da ascensio social, ele se engaja nos esquemas sociais improbos.
Gonzalez aponta que o “mais grave nao é a hipocrisia dos homens [...] é
a incapacidade de Lazaro de ver a si préprio como membro do mesmo
universo corrompido que denuncia”. Em outras palavras, o neopicaro
passa da condicdo de denunciador para integrante da corrup¢ao, passa
a “fazer parte da estrutura que encarna o suporte ideoldgico dessa so-
ciedade de aparéncias” (GONZALEZ, 1994, p. 126-127).

A vista disso, entendemos a alusio da obra a realidade social, revi-
sitando todo sistema que se encontra apoiado em falsos valores. O neo-
picaro se integra a sociedade, visando “expor a hipocrisia dominante
mediante constantes paradoxos que culminam na contradicdo cons-
tante entre o que o narrador [...] diz e o0 que o leitor percebe” (GONZA-
LEZ, 2010, p. 302).

Compreende-se, agora, que é no processo de “alienacdo” do picaro
onde reside a critica mais forte a sociedade corrupta em que o neopi-
caro se move. A narrativa nos apresenta os mecanismos de ascensdo
social. Chama a atencdo para os problemas sociais, tais como o pre-
conceito com a prostituicdo e a vida sofrida do povo. Todavia, finaliza
apenas em delacdo social repleta de magoa e pessimismo.
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Jorge Amado, em suas obras literarias, denuncia as mazelas das
relacdes sociais, a pobreza, a parte sombria da sociedade brasileira,
traz para a literatura o excluido no seu vinculo mais intimo com a
realidade brasileira. Tais delagdes sdo temas inescapaveis em outras
obras do autor: O pais do carnaval (1931), Cacau (1933), Suor (1934),
Jubiabd (1935), Mar morto (1936), Capitdes da areia (1937) A morte e
a morte de Quincas Berro Ddgua (1961) e Dona flor e seus dois maridos
(1966). Sao obras, entre outras que retratam a condicdo do homem,
em uma minuciosa investigacdo da realidade social. Sao narrag¢des que
imbricam a realidade dos fatos e a ficcdo cultural pela veia popular. O
escritor baiano, enquanto intelectual, na sua luta por revisar a identi-
dade nacional, cumpriu a sua missdo que conforme Edward Said, é a
de “universalizar de forma explicita os conflitos e as crises, dar maior
alcance humano a dor de um determinado povo ou nagio, associar essa
experiéncia ao sofrimento dos outros” (SAID, 2005, p. 53).

Enfim, Os velhos marinheiros ou o capitdo-de-longo-curso é uma
obra que, por meio de duas personagens neopicaras, Vasco e o narra-
dor-personagem, exprimem os valores da sobrevivéncia em uma so-
ciedade segmentada, permitindo ao leitor conhecer partes da condigao
social burguesa da primeira metade do século XX.

REFERENCIAS

AMADO, Jorge. Os velhos marinheiros ou o capitdo-de-longo-curso. Sao
Paulo: Companhia das Letras, 2009.

BATAILLON, M. Le Roman picaresque. Introduction et notes de M. Ba-
taillon. Paris. Ed. La Renaissance du Livre.1931.

BATISTA, Jurarez da Gama. Gabriela e Dona Flor in: Jorge Amado povo e
terra: 40 anos de literatura, Sao Paulo: Martins, 1972.

BRUNO, Haroldo. O sentido da terra na obra de Jorge Amado.Sobre o
romancista Jorge Amado. in: Jorge Amado: povo e terra: 40 anos de lite-
ratura. Sdo Paulo: Martins, 1972. p. 152 - 157.

CANDIDO, Antonio. Literatura e Sociedade. Sio Paulo: Atica, 2006.

navegacgées pela vida e obra do escritor | 59



CANDIDO, Antonio. A educagdo pela noite e outros ensaios. Sao Paulo:
Atica, 1989.

COSTA, Raquel Arcoverde Nicodemos. O real irreal em os Velhos Mari-
nheiros de Jorge Amado. 1978. 55 p. Dissertacdo de mestrado. Centro
de Ciéncias Humanas Letras e Artes. Universidade Federal da Paraiba.
Joao Pessoa.

CUNHA, Helena Parente. Jorge Amado-o escritor dos marginaliza-
dos. Veredas: Associacdo Internacional de Lusitanistas. Porto Alegre.
2002. Acesso em 22/11/2018 Disponivel em URI:http://hdl.handle.
net/10316.2/34417.

DaMATTA, Roberto. A casa & a rua. 52 ed. Rio de Janeiro: Rocco, 1997.

GONZALEZ, Mario M. A saga do anti-heréi. Sio Paulo: Nova Alexandria,
1994.

GONZALEZ, Mario M. 0 Romance Picaresco. Sio Paulo: Atica, 1988.

MANZATTO, Antonio. Teologia e Literatura: reflexdo teologica a partir
da antropologia contida nos romances de Jorge Amado. Sdo Paulo: Loyo-
la, 1994.

MILTON, Heloisa Costa. Malandro in Dicionario de Figuras e Mitos Li-
terarios das Américas, org. Zild Bernd, Porto Alegre, Tomo Editorial,
Editora da Universidade, 2007.

MONTENEGRO, Pedro Paulo (org). O Romance de 30 no Nordeste. For-
taleza: ed. Universidade Federal do Ceara (PROED), 1983.

MOISES, Massaud. PAES, José Paulo. Pequeno diciondrio da literatura
brasileira. Sao Paulo: Cultrix, 1980.

MOISES, Massaud. 4 literatura brasileira através de textos. 242 edicio.
Sao Paulo: Cultrix, 1971.

OLIVIERI-GODET, RITA. Jorge Amado em letras e cores. Ensaios de RITA
Olivieri-Godet /Desenhos de Juraci Dérea. Feira de Santana-Bahia: Edi-
tora da UEFS, 2014.

60 | Itinerdrio 90 anos de literatura Amadiana



PORTELLA, Eduardo. Jorge Amado: 30 anos de literatura. Sdo Paulo:
Martins, 1961.

PINCHONNAT, Crystel. SERRIER, Thomas. TETTAMANZI, Régis. Echos
picaresques dans le romam du xx° siecle. Atlante, 2003.

TORRES, Alexandre Pinheiro, ROMANCE: O mundo em equagdo. Alexan-
dre Pinheiro Torres: Portugdalia. 1967.



JORGE AMADO

OPAL' DO
CARNAVAL

RECORD

#




DE COMO NASCE UM ESCRITOR:
0 INICIO DO PROJETO LITERARIO
AMADIANO EM O PAIS DO CARNAVAL

Douglas de Sousa

Aos dezoito anos, na cidade do Rio de Janeiro, em 1930, Amado
escreve O pais do carnaval, publicando-o em 1931 iniciando, assim,
formalmente, a sua carreira literarial. A época, o livro foi bem recebi-
do. Rachel de Queiroz, a exemplo de outros autores, segundo o pro-
prio romancista, saudou com “entusiasmo” a chegada desse romance.
Em depoimento a Alice Raillard, o baiano diz: “O pais do carnaval, que
eu escrevera em 1930, mas que fora publicado em 31, tivera suces-
so. Uma primeira edi¢cdo de mil exemplares estava esgotada - talvez
eu mesmo tenha sido o melhor comprador!” (AMADO in RAILLARD,
1990, p. 48). A exclamacao ao final da frase do escritor, em entrevista
a francesa, ndo deixa duvidas, anos mais tarde, da sua empolgacao e
frenesi de “autor novo” que ja obtivera um bom nimero de venda-
gens. A publicacao e o prefacio da primeira edi¢do couberam ao edi-
tor Augusto Frederico Schmidt, que, na apresentacao do livro, define
algumas linhas e o cenario em que a narrativa surgia: “E, antes de
tudo, um forte documento do que somos hoje, n6s, mocidade brasilei-
ra, mocidade sem solucdo, fechada em si mesma, perdida numa terra

1. O pais do carnaval ndo é a primeira obra escrita e publicada por Amado. Antes
desse romance, o autor “estreia com um poema modernista na revista baiana”, inti-
tulada A luva (TAVARES, 1980, p. 27); e lanca em “coautoria com Dias da Costa e Edi-
son Carneiro, editada por A. Coelho Branco Filho, no Rio de Janeiro, a novela Lenita
(1929)” (IBIDEM, p. 28). Porém, ambas as publica¢es foram retiradas de circulacdo
pelo préprio escritor. Ficando, portanto, formalmente, O pais do carnaval, em 1931,
como a sua obra oficial de estreia.



que nos da a todo momento a impressdao de que sobramos, de que
somos demais” (SCHMIDT apud TATI, 1961, p. 28).

O primeiro romance do baiano surge refletindo as contradi¢des
e anseios que o Brasil da época ressoava. As indagac¢des — anterior-
mente propaladas e teorizadas a partir dos intérpretes de 30, sobre
“quem noés somos enquanto pais” e “o que iriamos ser” - vém marca-
das e se encontram reunidas em todo o romance, desde o titulo até as
paginas que o compde. Jorge Amado comeca a delinear temas e face-
tas do romancista que, posteriormente e ja mais maduro, reforcariam
e aportariam novas conotag¢des a tais abordagens.

A narrativa gira em torno da vida de Paulo Rigger, filho de um pai
rico proprietario de fazendas de cacau na Bahia, que estudou Direito
na Europa, como cabia aos abastados da época, e, depois de sete anos,
retorna a sua patria, ao seu pais do carnaval.

A primeira obra de Amado, diferente das outras que estdo cir-
cunscritas, em geral, a paisagem da Bahia, comeca representando o
Brasil a partir do Rio de Janeiro, capital da Republica na época. O ini-
cio da narrativa se intertextualiza, claramente, com as croénicas do
descobrimento do pais, em que a paisagem, o balan¢o do navio e o
azul do céu descrevem a viagem a terra Brasilis:

Entre o azul do céu, e o verde do mar o navio ruma o verde-amarelo
patrio. Trés horas da tarde. Ar parado. Calor. No tombadilho, entre fran-
ceses, ingleses, argentinos e ianques esta todo o Brasil (Evoé, Carnaval!)
Fazendeiros ricos de volta da Europa, onde correram igrejas e museus.
Diplomatas a dar ideia de manequins de uma casa de moda masculinas...
Politicos imbecis e gordos, suas magras e imbecis filhas e seus imbecis
filhos doutores (AMADO, 1971, p. 13).

A concepcio de escritura do presente romance nao deixa duvidas
para nos atentarmos ao cenario do Brasil de 1930, os desejos patrios,
a consolidacdo da nagdo, a procura da identidade brasileira e a febre
de construir uma na¢do promissora. O engajamento politico do ro-
mancista é perceptivel e expresso na insatisfacdo ou “pessimismo”
(DUARTE, 1996) da cena politica. Portanto, “o sentido de indagagao
e de procura constitui a marca registrada de O pais do carnaval [...]”
(DUARTE, 1996, p. 43).
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A ironia e o cruzamento de vozes com os documentos histéricos
que originaram a nac¢do sdo levantados pelo narrador a medida que
decorrem os didlogos entre os personagens, durante o périplo mari-
timo ao Brasil. Logo, nas primeiras paginas, o tema da politica, das
regides brasileiras, bem como as personagens ou autoridades - sao
todas elas “doutores”, bispos, diplomatas, senadores, coronéis, senho-
ras burguesas... - cada uma apontando o futuro do Brasil, discutindo
os rumos do pais atual.

Em um trecho, podemos sintetizar toda essa ironia com que o nar-
rador trata os viajantes e o modo como percebia a nagao a partir de um
dialogo entre os “doutores” no convés do navio:

O senador, com o prestigio que lhe dava a posi¢do, resumiu toda a con-
versa:

- E o pais de mais futuro do mundo!

- Perfeitamente! - falou um rapaz que chegara no momento. - O Senhor
acaba de definir o Brasil. (O senador sorriu baboso). O Brasil é o pais ver-
de por exceléncia. Futuroso, esperan¢oso... Nunca passou disso... Vocés,
brasileiros, velhos que ja foram e rapazes que sdo a esperanga da Pdtria,
sonham o futuro. “Dentro de cem anos o Brasil sera o primeiro pais do
mundo”. Garanto que aquele detestavel cronista Pero Vaz de Caminha
teve essa mesma frase ao achar Cabral, por um acaso, o pais que viera
expressamente descobrir.

- Nado! - protestou o diplomata, elevando num gesto oratério a mdo no
peito. - Hoje, todo estrangeiro conhece, gracas ao nosso corpo diploma-
tico, sem modéstia, o grande, o portentoso Brasil! (AMADO, 1971, p. 14).

Dessa forma, é nesse clima de ufanismo, idealismo e crenca na na-
¢do que as primeiras paginas de O pais do carnaval comegam a ser deli-
neadas, ou seja, a esperanca de um futuro promissor de uma nagdo que
intentava se identificar. Um protagonista irrequieto que procura a si e
a seu paifs, “que oscila entre duas personae: a do estrangeiro cerebral,
refinado e experiente, e a do brasileiro romantico, possessivo e precon-
ceituoso, que busca encontrar aqui o seu lugar” (DUARTE, 1996, p. 41).

Nessa busca, temos um autor recém-ingressado no mercado edito-
rial brasileiro, com um romance que questiona o pais, reflete a sua épo-
ca e revela as nuances e os dilemas da formagao da na¢do brasileira, da
patria Brasil ou - como aponta Goldstein (2001) - do “redescobrimento
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do Brasil”. Nas palavras do proprio autor, em seu discurso de posse na
Academia Brasileira de Letras, em 1961, encontramos a explicacdo do
que foi a sua geracao:

Minha geragdo, surgida na onda de um movimento armado e popular,
tinha sua palavra a dizer, feita de realidade aspera e de densa esperan-
¢a. Chegdvamos com o coragdo pesado de penas e dores ante a visdo de
nosso pais e de nosso povo, despojado de suas riquezas, pasto de apetites
estrangeiros, humilhado em sua grandeza. Deviamos assim romper com
todos os muros a impedir o eco de nossa palavra, nosso duro protesto
(AMADO, 1972, p. 04).

Esse recorte do discurso do escritor nos serve como sintese dos
anseios da geracdo de 30, bem como a proposta de nacdo e os ideais
do romancista e de seus pares, no embarque na carreira de escritor da
literatura brasileira. Esses reflexos sao retidos, portanto, diretamente
na narrativa O pais do carnaval, no pessimismo e nos desencontros do
personagem Paulo Rigger consigo mesmo e com o seu pais, na ansia, na
falta, na busca. Percebemos, na leitura de OPC?, logo a partir do navio,
o descobrimento da nacdo, a formag¢dao de um povo e as propostas de
futuro. Como em um processo de recolonizagdo do pais, ao modo das
“descobertas” dos navios que vinham da Europa, a discussao sobre a
nacao ja é feita pelo passageiro ainda a bordo, em alto mar.

0 personagem Paulo Rigger procura, como a geracao de 30, os ru-
mos e sentidos do Brasil, buscando restaurar o ideal do mito fundador
e as suas dicotomias. Questiona a paisagem, a exuberancia, os parado-
X0S, a gente e a politica local, tentando se sentir pertencente a nagao,
a qual esta afastado ha sete anos e a retoma com um sentimento apa-
trida: “Aos vinte e seis anos, era o tipo do cerebral, quase indiferente,
espectador da vida, tendo perdido ha muito o sentido de Deus e ndo
tendo achado o sentido de Patria” (AMADO, 1971, p. 16).

Regressa de Paris, desiludido e taciturno. Acometido por questio-
namentos e infelicidades diversas, Paulo Rigger, ja nas primeiras pagi-
nas do romance, encerra em si 0 movimento brasileiro desse periodo.
Como em suas indagacoes desde o navio sobre o que chama de “fim”:

2. Em alguns momentos abreviaremos o nome do romance O pais do carnaval para a
sigla OPC.
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Ja descera da felicidade. No fundo, entretanto, Paulo Rigger sentia que
era um insatisfeito. Compreendia que faltava qualquer coisa na vida. O
qué? Nao o sabia. Isso torturava-o. E dedicava toda a sua vida a procura
do Fim. “Sim, murmurava no tombadilho, olhando as ondas, porque toda
vida deve ter, necessariamente, um fim... Qual? (AMADO, 1971, p. 16, gri-
fos do autor)

Que fim, em pensamento, assombra, assalta e questiona o perso-
nagem? As respostas, talvez, viriam narrativa adiante. Mas enquanto
a sua resposta a esse fim ndo surgia, o seu navio rumava ao Brasil, e
Rigger se reencontra com a sua terra natal.

Com a sua chegada, entdo, ao Brasil, as interrogacoes e exclama-
¢Oes acerca da patria vao aumentando a medida que o protagonista
adentra as ruas da capital, Rio de Janeiro, e vai aos poucos se renatu-
ralizando. Como podemos acompanhar na ilustracdo de um dos seus
primeiros passeios pelas ruas:

Paulo Rigger na rua, ao léu. Sentia-se um estranho na sua Patria. Achava
tudo diferente... Se aquilo acontecia no Rio, que seria na Bahia, para onde
iria residir em companhia da sua velha mae?... Poderia, conseguiria vi-
ver? E tinha uma grande nostalgia de Paris...

Teria que viver burguesamente... Ndo teria mais camaradas intelectuais...
Ficaria com o espirito obtuso... Talvez se casasse... Talvez fosse mesmo
morar na fazenda... Que fim para ele, degenerado, viciado, doente de Ci-
vilizacdo... Enfim...

Paulo Rigger parou em frente de uma casa de discos. Uma marcha bem
cantada enchia o espago com uma musica estranha, nostalgica, cheia de
um sentimento que Paulo ndo compreendia (AMADO, 1971, p. 18-19).

0 drama do encontro consigo mesmo, por meio dos elementos da
reterritorializacdo pdatria do personagem, perpassa toda a narrativa
de O pais do carnaval, e a pergunta acompanha sempre o leitor: o que
busca, afinal, Paulo Rigger?

Esse périplo do personagem acaba por conduzir o leitor a percor-
rer, com ele, a narrativa do pais do carnaval, langando-o ao interior
do Brasil, ja que o protagonista, ao longo de sua viagem, aprofunda-se
ainda mais em suas origens - com seu retorno as suas terras, fazendas
na Bahia e, em seguida, a capital Salvador -, na tentativa de encontrar
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alguma resposta. Nesse ponto de curvatura do romance, ou melhor,
da personagem, desamparada na sua busca existencial nos leva a te-
mas da literatura amadiana, que surgem com mais forca e reforcam
os fios do futuro romancista e do seu projeto literario. Desse modo, O
pais do carnaval:

[...] é construido em torno destes dois eixos narrativos que a certa altu-
ra do romance se justapdem: um individual, exemplificado pela traje-
toria particular de Rigger e um outro, desenvolvido a partir das angus-
tias de uma coletividade, representada na histéria pelos intelectuais. E
este motivo da busca por uma finalidade dltima, de um sentido absoluto
para suas vidas - e no caso de Rigger, ainda, o sentido de patria ha mui-
to perdido - que confere didlogo e unidade a estes dois eixos e no limite,
ao proprio romance (ROSSI, 2004, p. 73-74).

Reiteramos, entao, que o jovem que retorna da Europa, cerebral
e pessimista, percorre o Brasil para tentar antever minimamente os
sentidos de uma gerac¢do, enquanto progressivamente se renaturali-
za. Comeg¢am a se revelar, assim, os ideais de patria, da arte brasileira,
da politica, a funcdo do intelectual, a posse da terra, os dilemas do
amor e a poesia do povo ainda timida, que mais tarde desabrocha-
riam fervorosamente na literatura amadiana. Nessa esteira, Miécio
Tati, em analise do romance, diz:

O desejo de Paulo Rigger de sentir “a alma do povo”, apesar de insa-
tisfeito (sete anos de requintes de Paris o haviam alienado do espirito
da patria), corresponde a igual tendéncia do escritor, que, depois de
enveredar pelo caminho que buscava, jamais se divorciara, na pratica
tdo constante de sua literatura, das coisas e sentimentos da gente de
sua terra, sempre ponto de partida e convergéncia de seus principais
enredos (TATI, 1961, p. 24).

0 que o sujeito protagonista de O pais do carnaval persegue viria
com mais for¢a em outros romances, evidentemente com/em demais
personagens. Tal romance, entdo, fornece insumos a serem investi-
gados nas obras posteriores, e que, ao leitor atento, ndo se evidencia
como “coincidéncia” narrativa, muito menos repeticao.

Mesmo que apontado pela critica como uma obra ainda incipien-
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te, de um autor que delineava as primeiras técnicas narrativas, OPC
surge revestido de tensdes e intencdes, que seriam desdobradas e
reelaboradas em outras narrativas. Como exemplo, podemos citar o
tema forte da mesticagem, da mistura das racas que transpassa todo
conjunto literario amadiano e que, desde o personagem Paulo Rigger,
ja se faz presente, mesmo que de maneira ainda lateral e pouco pro-
blematizada. Isso pode ser visto na cena de um sabado de carnaval,
na qual Paulo Rigger cai na folia:

Paulo Rigger compreendeu que era o sdbado de carnaval. Tomou um car-
ro. E comegou a rodar atras de um auto de mogas. [...] E notou que todos
se beijavam e todos se apalpavam. Era o carnaval... Vitoria de todo o Ins-
tinto da Carne...

Paulo Rigger gritou:

- Viva o carnaval!

E a sala inteira:

- Viva o carnaval!

E a virtuosa senhorita apertou-se mais a ele. Quando Paulo Rigger saiu,
um grupo de mulatas sambava na rua. Cor de canela, seios quase a mos-
tra, requebravam-se voluptuosamente, num delirio. Paulo viu ali todo o
sentimento da raga. Viu-se no seu povo [...]

Os labios da mulata entraram nos ladbios de Paulo Rigger. Ele pensava em
gritar: - Viva o Brasil! Viva o Brasil! Sentia-se integrado na alma do povo
e ndo pensou que aquilo era somente durante o carnaval quando todos,
como ele fizera durante a vida, se entregavam aos instintos e faziam da
Carne o deus da humanidade... (AMADO, 1971, p. 22-23).

0 campo semantico, que compreende a mistura das ragas, da mu-
lata cor de canela, da sexualidade da brasileira, do samba e da ideia de
pertencimento aos elementos da nac¢do, da formacao do povo brasilei-
ro, é levantado nessa passagem do romance. Na analise critica da cria-
¢do do autor, Rita Olivieri-Godet (2014) aponta os caminhos tematicos
e escolhas do escritor a partir de OPC:

Esses elementos que embasam a concepg¢ao da criacao literaria amadiana
orientardo as escolhas tematicas e formais de sua producdo, inaugurada
em 1931, com a publicacao de O pais do carnaval. Neste romance o autor
realiza um questionamento do contexto nacional imediatamente anterior
arevolugao de trinta, que colocou Gettlio Vargas no poder. Paralelamen-
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te, ele problematiza a auséncia de um projeto literario capaz de expres-
sar a singularidade da realidade brasileira. Desde suas origens, a obra
de Jorge Amado incorpora uma reflexdo sobre a fungao da literatura e o
papel dos intelectuais na formac¢ido de uma consciéncia nacional (OLIVIE-
RI-GODET, 2014, p. 21).

Essa consciéncia nacional pode ser verificada em suas obras de
diversas maneiras. A raca é uma delas, constatada em OPC em varios
momentos, inclusive quando o romance se debruga sobre as origens do
povo brasileiro. Depois da pandega do carnaval, o amigo José Augusto
apresenta a Paulo Rigger um editor que lhe pede um poema a fim de
que seja publicado. “Pediu a Rigger uma colaboracdo para a sua revista.
Queria a impressao de Rigger sobre araga” (AMADO, 1971, p. 24). Des-
sa encomenda, surge o “Poema da mulata desconhecida”:

Eu canto a mulata dos freges
de Sao Sebastido do Rio de Janeiro...
A mulata cor de canela,

que tem tradigdes,

que tem vaidade,

que tem bondade,

(essa bondade

que faz com que ela abra

as suas coxas morenas,

fortes,

serenas,

para a satisfacdo dos instintos insatisfeitos
dos poetas pobres

e dos estudantes vagabundos).
E entre as suas coxas sadias
que repousa o futuro da Patria.
Dai saira uma raga forte,

triste,

burra,

indomavel,

mas profundamente grande,
porque grandemente natural,
toda sensualidade.

Por isso, cheirosa mulata
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do meu Brasil africano

(o Brasil é um pedaco d’Africa

que imigrou para a América),

nunca deixe de abrir as coxas

ao instinto insatisfeito

dos poetas pobres

e dos estudantes vagabundos,

nessas noites mornas do Brasil,

quando ha muitas estrelas no céu

e muito desejo na terra (AMADO, 1971, p. 24).

0 episddio da escrita do poema ocorre ap6s a noite de carnaval em
que Rigger se refestelara em samba e mulatas. Esse poema revela ele-
mentos da formacao brasileira, da mistura das ragas, em clara alusdo a
imagem da Africa povoadora das Américas, do Brasil africano, a qual,
segundo o personagem, é geradora de uma raca nica, o mulato. Fican-
do também claro o incitamento da mistura como o destino do Brasil. A
licenciosidade e a sexualidade dos tropicos evidenciam-se no poema.
Porém, é preciso salientar que, nesse romance inaugural, talvez refle-
tindo o pessimismo do personagem, a ideia de raca, da mistura sob os
trépicos, é vista pelo autor como algo ainda um tanto “negativo”, visdao
a ser modificada em outros romances. Talvez, por isso, revele-se com
tanta forca o pessimismo que envolve o protagonista. Ao recordar so-
bre a escrita do romance de 1931, o escritor confessa:

O pais do carnaval é o livro de um jovem de dezoito anos. Era a idade
que eu tinha quando escrevi. E todo pessimismo que transparece neste
romance é totalmente artificial. E uma atitude exclusivamente literaria,
ingenuamente literaria. E uma mdscara, uma roupa emprestada - um
pouco como se vestissemos uma capa de chuva num dia de sol porque
achamos que o efeito é bonito (AMADO in RAILLARD, 1990, p. 45-46).

O que o autor vé como um romance pessimista e de desencontros,
sobretudo por configurar a sua narrativa de estreia, nds percebemos
como uma obra que ensaia e aponta a ideia da mesticagem, enqua-
drando-se no projeto de construcao da identidade nacional. Para tal,
verificamos, nesse romance, sem intentarmos uma delongada analise
de suas paginas, elementos que transpareciam em sua obra, a serem
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adiante desdobrados. Desse enredo carnavalesco, retiramos das suas
linhas e entrelinhas tantas outras faces da literatura jorgeamadiana.

Entrecruzamentos diversos no interior da obra de Amado vao se
alargando, aprofundando-se mais e mais, a partir de OPC. Rigger viaja
ao interior da Bahia, “[...] entusiasmava-se pela sua nova profissdo de
fazendeiro. E explicava a Julie a cultura do cacau. Falava-lhe da sua fa-
zenda. No tempo em que o pai ainda vivia, antes dele ir para a Europa
(ha tantos anos ja...), acompanhara-o até as rocas (AMADO, 1971, p.
36)”. Ao percorrer as fazendas de cacau, de forma ainda branda, o tema
da exploracdo e da espoliagdo humana comeca a surgir, bem como a
pobreza e a personificagdo do povo passarem a protagonizar a sua
obra, além do registro documental e da presenca de intertextos coleta-
dos do cotidiano do autor e transpostos para os romances.

Todos esses recursos narrativos ja podem ser vistos a partir de
sua estreia literaria em 1931. Adiante, esses enredos sdo desdobrados
nos romances Cacau (1933), com o relato do cotidiano da vida e explo-
racdo das fazendas de cacau no sul da Bahia, e em Suor (1934), a partir
do retrato do casardo numero 68, na Ladeira do Pelourinho e os seus
moradores miseraveis, famintos, apartados do convivio pleno social.
Invadem as suas paginas a marginalizacdo, o abandono, a exclusao, a
fome, a violéncia, a exploracdo humana. Vao ficando para tras os per-
sonagens ricos e pernoésticos, como o Paulo Rigger. O mundo social se
adensa mais profundo e detidamente na literatura da representagao
das massas, “romancista das putas e vagabundos”, como ele por tantas
vezes assim se autodeclarou.

0 pessimismo e o individualismo de Rigger ficam também de lado
abrindo, assim, espaco para as vozes da multiddao. Entremeado por vo-
zes rurais, com o romance Cacau, e urbanas, a exemplo do Suor:

Como o proéprio autor reconhece, em Cacau estd a matriz rural de sua
criagdo literaria enquanto Suor se encontra a matriz urbana. Ambos
nutrem-se da vivéncia do autor; a memoria da infincia na fazenda de
cacau no sul da Bahia e a adolescéncia nas ruas de Salvador (OLIVIERI-
-GODET, 2014, p. 22).

E evidente que essa nova fase escritural do autor nao aparece por
acaso. Além das vivéncias e dos seus horizontes terem sido alarga-
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dos enquanto escritor, aprofundando-se na arte e técnica do romance,
Jorge Amado, em 1932, filia-se ao Partido Comunista® - o que implica-
ria em uma virada ideoldgica em suas narrativas. Duarte (1996) de-
fende que essa virada de fato ocorre s6 a partir de Jubiabd, em 1935,
quando “vemos materializar esse encontro com o popular” (DUARTE,
1996, p. 76):

Em 1935, da-se o auge do romance proletario no Brasil, concomitante
a campanha da Alianca Nacional Libertadora e as agitacdes em torno
da insurrei¢do deflagrada em novembro. Para Jorge Amado, que expe-
rimentara uma recepg¢io critica polémica em torno de seus primeiros
livros, impunha-se um salto de qualidade, visando ndo apenas a uma
obra estruturada e duradoura, mas sobretudo com alcance social am-
pliado, dentro do propdsito de “falar as massas” e intervir no processo
histdrico-social (DUARTE, 1996, p. 75).

Desse modo, vemos mudancas instaladas desde a composicdo
narrativa amadiana, na performance dos enredos, nas recriacdes em-
preendidas, nos avangos e recuos no interior da sua literatura. Na poe-
sia de suas obras, que foram agregando formas e tons ao seu projeto li-
terario, erguem-se novas engrenagens. Mas o autor nao hesita em fazer
revisdes de momentos anteriores sem cair no forjamento de contetidos
inadvertidos, que fujam da sua teia norteadora e criadora a que se pro-
pOs como romancista, reiterando, desse modo, a necessidade de singu-
larizar, assim, um projeto politico e estético. Sdo elos criativos que se
formam em conjunto como uma espiral literaria urdida em contextos
diferentes da sua trajetdria de escritor. Elos orquestrados e encadea-
dos constituindo uma imensa rede textual literaria que vai coadunan-
do-se, ajustando-se ao longo do seu percurso ficcional, marcas dos en-
trelaces possiveis de serem revelados sob um olhar investigativo.

3. Na entrevista de Jorge Amado a Alice Raillard, Amado conta que, apos a escrita de
O pais do carnaval, escreveu um segundo livro, Rui Barbosa n®2, mas que ndo o publi-
cou por conceber a obra uma repeticdo de OPC. “Assim, imediatamente - me achei o
maior escritor do mundo! - escrevi outro livro, Rui Barbosa n?2, que era na verdade a
repeticdo de O pais do carnaval, mas onde ja se viam as influéncias que eu recebia da
esquerda e de uma literatura de esquerda que se comegava a publicar [...]” (AMADO in
RAILLARD, 1990, p. 48). Portanto, nessa passagem da entrevista, refor¢a-se a nossa
ideia da virada que Amado realizou nas produgdes, ao entrar em contato “influéncias
da esquerda”, influéncia que seria mais nitida nas suas produgdes posteriores.
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Literatura esta que se liga a e em diferentes periodos do Brasil.
Afinal, como assinala Bakhtin (2003, p. 376), “o processo literario é
parte inalienavel do processo cultural”. Essa foi a dindmica que o autor
realizou em seu projeto literario: estética, cultural e politica. Incorpo-
rando conteudos, abandonando-os, revestindo-se de novas tessituras,
recuperando temas e aprofundando-os em outros momentos. Em ter-
mos tematicos e estruturais, um esgarcamento literario que se expan-
de e encolhe, desdobra-se em camadas multiplas em planos espaciais,
personagens, enredos, histérias. Desse modo, uma literatura que se
realiza em “[..] comunhdo com o mundo do outro, manifesta-se mais
intensamente, compondo uma obra cada vez mais aberta a uma légica
plural, a representacdo da heterogeneidade e do cruzamento de cultu-
ras” (OLIVIERI-GODET, 2014, p. 27).

A literatura de Amado demonstra aos seus leitores uma logica de
producdo que o autor foi avangando e aprimorando em seus anos de
escrita, como lemos nesses embrides de O pais do carnaval. Empenha-
do na busca pela “natureza dialoégica da consciéncia”, como defende
Bakhtin, acabou por eleger um universo original e particular na tradi-
¢do da literatura brasileira. Passa a ser dono de uma sintaxe prosaica,
que desafia os leitores e perturba a ordem dos acostumados a uma li-
teratura fincada no plano psicolégico ou fundada em metalinguagem®.

4. Ressaltamos que a literatura do autor nio é desprovida desses artificios técnicos,
embora tenha rompido e inovado com o modo de narrar vigente em sua época. Nesse
ponto, apoiamo-nos em Roger Bastide (1972), ao abordar a literatura amadiana, ana-
lisando-a segundo as estruturas do naturalismo, regionalismo e modernismo brasi-
leiro. Conforme o tedrico, em um primeiro momento, romances, como Cacau (1933),
Amado, de certo modo, continua “a velha escola naturalista anterior ao modernismo
que pretende, ap6s Emile Zola e seu ‘romance experimental’, ser a pintura fiel de um
certo meio socioldgico [..]”. (BASTIDE, 1972, p. 40). Adiante, o especialista defende
que houve uma continuidade, mas descontinua, resultando na contribui¢io e inovagio
do romance amadiano a literatura brasileira. Vejamos o que Bastide diz sobre isso: “E
por isso que falamos, ndo de ruptura, mas de continuidade descontinuada. Pois bem, a
originalidade de Jorge Amado € justamente a de ter quebrado este molde. Ele poderia
perfeitamente, alias, ai ficar encerrado, pois também pertence a uma familia desta ve-
lha aristocracia decante. Nao se distingue, portanto, em suas origens socias, de um José
Lins do Rego, ou de um Graciliano Ramos, mas tem em si um tal dom de simpatia que ird
tornar-se povo e, pela primeira vez, o povo ird poder expressar-se na literatura brasileira
com personalidade prépria, em toda a sua espontaneidade criadora de cultura, no senti-
do em que o romance naturalista ird mudar completamente de cardter para deixar de ser
romance e tornar-se epopeia. Af esta, no meu entender, a grande revolu¢do provocada
por Jorge Amado e que seus criticos, aqueles que, por exemplo, lhe censuraram a falta
de psicologia, ndo souberam ver” (BASTIDE, 1972, p. 42, grifos nossos).
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Ao se propor a escrever as massas, ndo apenas representou ou trans-
pOs pictoricamente esse grupo as suas paginas, mas levou consigo todo
o enredo das ruas, o barulho das pracas e a profusao dessas vozes opri-
midas. Apropriando-se dos ritmos e sons do Brasil, da Bahia universal,
Jorge Amado se reveste da “natureza dialégica da prépria vida huma-
na” (BAKHTIN, 2003, p. 348), sendo esta, a luz da seguinte concep¢ao
tedrica:

A tinica forma adequada de expressdo verbal da auténtica vida do homem
é o didlogo inconcluso. A vida é dialégica por natureza. Viver significa
participar do didlogo: interrogar, ouvir, responder, concordar, etc. Nesse
didlogo o homem participa inteiro e com toda a vida: com os olhos, 1abios,
as maos, a alma, o espirito, todo o corpo, os atos. Aplica-se totalmente na
palavra, e essa palavra entra no tecido dialégico da vida humana, no sim-
posio universal (BAKHTIN, 2003, p. 348, grifos do autor).

Olhos, labios, maos, alma, espirito, corpo, atos e gestos do povo e
da gente brasileira. Didlogo permanente com seu meio social, com o
conhecido e desconhecido, com o outro nas suas dimenso6es mais pro-
fundas. Escritor disposto a ouvir e a tudo retratar, silenciar-se e perce-
ber. Tudo isso artificio necessario para captar “o sopro de vida do povo
brasileiro”. E é o povo, de todas as maneiras, o maior personagem da
sua literatura. Recriados e transpostos. Entrelacados e enervados de
uma dialética que extrai do humus da vida, na harmonia entre o real e
o ficcional, do universo popular brasileiro, tdo bem disposto em suas
linhas literarias. Fios que costuram de um ponto a outro, amarram-se e
se envolvem, afrouxam e apertam, formando a teia gigantesca, a seara
milagrosa da obra de Jorge Amado.
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UM OLHAR JUSLITERARIO PARA O UNIVERSO
FEMININO POETICO E REVOLUCIONARIO DE
JORGE AMADO

Ediliane Lopes Leite de Figueiredo

DISPOSICOES PRELIMINARES

Direito e Literatura, dois egos cheios de personalidade. Enquan-
to a literatura é sedutora, subversiva, provocativa e instigante forma
artistica de expressdo, é avessa a normas, a c6digos e a convencdes;
adversa a padroes e a paradigmas cerceadores; o direito, por seu tur-
no, é a “toga bem-comportada”; convencional, normativo, codificado,
sistematico, compromissado com a manutencdo da ordem social.

A literatura, como afirma Compagnon (2009), tem o papel de
desconcertar, desorientar e incomodar os individuos, mais do que os
discursos filoséficos, sociolégicos e psicolégicos, faz apelos as emo-
cOes e a empatia, tem ela como funcdo primordial libertar os sujeitos,
especialmente das maneiras convencionais de pensar a vida; é capaz
de nos surpreender e de nos fazer pensar. Ainda para este tedrico
belga, “a literatura é um exercicio de pensamento; a leitura, uma ex-
perimentacdo dos possiveis” (COMPAGNON, 2009, p. 52).

Nessa mesma esteira, Ost (2004) afirma que a literatura se carac-
teriza pelo enigma, pela inquietante estranheza; ela suspende as nos-
sas evidéncias cotidianas, desfaz nossas certezas, rompe os modos
de expressao convencionados. Entregando-se a variagdes imaginati-
vas, cria um efeito de deslocamento que tem a virtude de descerrar o
olhar. Com ela, uma forma é carregada de significacdo e cria eventos
semanticos inéditos.



Nas palavras do critico Candido (2008), a literatura é um siste-
ma vivo de obras, agindo umas sobre as outras e sobre os leitores; e
s6 vive na medida em que estes a vivem, decifrando-a, aceitando-a,
remodelando-a. A obra ndo é produto fixo, univoco para o seu publi-
co; os leitores ndo sdo uma multiddo passiva, homogénea, registran-
do apenas o que lhe vem do escritor. As duas instancias, que sdo a
obra e a leitura, interagem, como o conjunto dos cidaddos reagem as
prescricOes das leis. Se acontecer a estas perder a sua eficicia ou sua
oportunidade, a comunidade dos cidaddos, mediante seus represen-
tantes, solicita revisdo, nova leitura da realidade.

Por sua vez, o Direito é uma ciéncia humana, social, normativa,
comportamental e politica. Pelo prisma da hermenéutica, o Direito e
as questdes juridicas sé ganham sentido a luz de contextos culturais,
historicos e sociolégicos que informam os operadores juridicos. Logo,
o Direito é pratica social, interpretativa; e a norma juridica é a chave
de poder a ordenar valores e praxis.

No dizer de Carta (2008), o Direito representa o ordenamento
social, uma vez que exprime a sociedade e ndo unicamente o Estado,
de tal modo que é possivel considerar as vias/veias legais o como a
fisiologia do corpo social. Longe de vé-las negativamente como a ma-
nifestacao de uma patologia, pelo contrario, o certo é pensar o Direito
como o representante dos valores do corpo social.

O Direito é andlogo a fisiologia de uma sociedade e a sociedade
é uma constitui¢do histérica cujas veias sdo irrigadas pelo Direito. E
possivel associar, analogicamente, de um lado, a literatura a socieda-
de historicamente constituida, e, de outro, a funcao do jurista, assim
como a do leitor ao papel de intérprete. De ambas as partes, consta-
ta-se uma agdo reciproca.

Muitas sdo as individualidades, as particularidades que, a primei-
ra vista, separam esses dois canteiros do saber. No entanto, se para
esses dois saberes ndo é pertinente a maxima “os opostos se atraem”,
certamente, podemos afirmar que, nas diferencas, se completam. Por
essa singra, Ost (2004, p. 23) completa: entre “tudo é possivel” da
ficcao literaria e o “ndo deves” do imperativo juridico, ha, pelo menos
tanto intera¢do quanto confronto.

Esses dois campos de estudo podem interagir sob diferentes
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perspectivas, entre elas, o direito como literatura e o direito na litera-
tura. Sobre essas duas ultimas formas de abordagem, Chueiri (2006,
p.- 234), observa:

Direito e Literatura podem dizer respeito tanto ao estudo de temas ju-
ridicos na Literatura, e neste caso estar-se-ia referindo ao Direito na
Literatura; como a utilizacdo de praticas da critica literaria para com-
preender e avaliar o Direito, as institui¢cdes juridicas, os procedimentos
jurisdicionais e a justica, e neste caso, estar-se-ia referindo ao Direito
como Literatura. No primeiro caso, é o conteddo da obra literaria que
interessa ao Direito, enquanto, no segundo, a prépria forma narrati-
va da obra pode servir para melhor compreender a narrativa juridica,
como, por exemplo, as sentencgas que os juizes constroem.

Na atualidade, estudos e pesquisas jusliterdrias ganham cada vez
mais félego, tornando-se assim um campo em que a natureza inter-
disciplinar tem encontrado terreno fértil para estudos e investiga-
coes. Amplamente, denominado de movimento Direito e Literatura,
este é um campo em que a natureza interdisciplinar marca compasso,
pela propria universalidade das questdes tratadas.

Partindo dessas disposi¢des preliminares, o trabalho tem por ob-
jetivo apresentar consideracgdes jusliterdrias sobre personagens femi-
ninas amadianas para demonstrar como o discurso literario proble-
matiza a representacdo sociolegal de mulheres de diferentes classes
sociais na sociedade brasileira no século XX. Postular o problema da
representacdo no texto literario significa ndo sé rejeitar, aceitar, criti-
car ou discutir teoricamente a existéncia de diferencas, preconceitos e
segregacdo de diversas naturezas, mas também pensar a complexida-
de do funcionamento das relagdes de fronteiras literarias.

Por esta via, Barreto (2008) afirma ser possivel utilizar o universo
de valores e simbolos encontrados nos textos literarios como um rico e
insubstituivel manancial para o processo de compreensio do sistema
juridico, de suas normas e institui¢des. Uma leitura jusliterdria de per-
sonagens femininas amadianas faz-nos compreender que os romances
colocam em discussdo assuntos legais de forma problematizadora e
formulam questdes que levam a reflexdo de relevantes temas juridicos
que subjazem as narrativas em que estdo inseridas.
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A investigacao para alcancgar os resultados propostos apoia-se na
corrente tedrica do direito na literatura, linha investigativa que adota
o texto literario como um aporte critico para questionar e contestar
o olhar que o Direito e o Estado lancam, especificamente, aos grupos
socialmente excluidos, marginalizados, entre eles, as mulheres despro-
tegidas, perseguindo assim a premissa de que certos temas juridicos
encontram-se mais bem formulados e elucidados em grandes obras
literarias do que em tratados, manuais e compéndios especializados.

FRAGMENTOS CRITICOS A PRODUCAO LITERARIA DE AMADO
NO SECULO XXI

Jorge Leal Amado de Faria (1912-2001), escritor, bacharel em
Direito, jornalista e politico brasileiro, é autor de mais de 30 obras e
traduzido em mais de 40 linguas. “O menino grapiina” - como era co-
nhecido - considerado pelo amigo e intelectual, Darcy Ribeiro (1997,
p. 27) como, “O romancista mais fértil do Brasil, entre os bons. Um ro-
mancista pedagogico.”

Amado ficou conhecido internacionalmente pela ousadia em criar
personagens ndo-convencionais, por tirar dos bastidores sociais mi-
norias silenciadas, marginalizadas e espoliadas. Na producdo literaria
amadiana, sdo contempladas as mais diferentes alteridades - criangas
e adolescentes, operarios oprimidos, negros, pobres e, em especial, as
mulheres. Retrucando parte da critica que o rechagava e o rotulava
como o escritor de putas e vagabundos, Amado (1981, p. 57-58), orgu-
lhosamente, defendia as personagens que criou:

Que outra coisa tenho sido sendo um romancista de putas e vagabundos?
Se alguma beleza existe no que escrevi, provém desses despossuidos, des-
sas mulheres marcadas com ferro em brasa, os que estdo na fimbria da
morte, no ultimo escaldo do abandono. Na literatura e na vida, sinto-me
cada vez mais distante dos lideres e dos herdis, mais perto daqueles que
todos os regimes e todas as sociedades desprezam, repelem e condenam.

No final do século passado, Duarte (1997, p. 88) destacava que s6
depois de mais de seis décadas, a obra de Jorge Amado comecgava a
experimentar um processo de reavaliacdo por parte da critica univer-
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sitaria. Naquela ocasido, o critico asseverava que o siléncio que domi-
nou muitos setores da Universidade deveu-se ao carater polémico que
marcou a recepc¢ao critica do escritor baiano.

Fazendo um breve trajeto da reavaliacdo critica da obra amadia-
na anunciada por Duarte (1997), destacamos, na abertura século XXI,
[lana Seltzer Goldstein e sua apreciac¢ao critica bem condimentada em
O Brasil Best Seller de Jorge Amado, (2000). Goldstein, apoiando-se na
teoria antropoldgica, traz uma analise arejada da vida e da obra de
Amado. Percorre alguns caminhos do escritor, para abordar temas im-
portantes, como a mesticagem e a religiosidade - cores e simbolos - que
traduzem a identidade cultural de um povo.

Uma outra leitura diferencial que surge, no inicio deste século,
sobre a obra do escritor baiano é a coletanea, Jorge Amado: New Cri-
tical Essays (2001), publicada pela Routledge, organizada pelos criti-
cos norte-americanos Earl Fitz, Keith Brower e Enrique Martinez. Os
ensaios destacam, por um lado, a necessidade de debates académicos
sobre Jorge Amado e, por outro, exploram a riqueza multidimensional
do escritor. Quase cem anos depois, Amado, o escritor condenado por
parte da critica brasileira, por sua convic¢do politica, é lido e julgado
por criticos imparciais que se impressionam com a riqueza multiface-
tada de suas obras.

Nesse desiderato, ressaltamos a autora italiana, Luciana Stegag-
no-Picchio, estudiosa da cultura brasileira, que langa um olhar con-
templativo para o acervo do escritor baiano. Em sua obra, Histéria da
literatura brasileira, a escritora assinala que, sem duvida, Jorge Amado
é o escritor brasileiro mais conhecido do mundo, autor de uma saga
baiana que continua até hoje, na qual ele soube tornar a sua Bahia natal
um lugar mitico para os sonhos dos leitores de cinco continentes (STE-
GAGNO-PICCHIO, 2004, p. 533-534).

A escritora Ana Maria Machado, em 2005, apds ministrar um curso
trimestral, na Universidade de Oxford, sobre a obra de Jorge Amado,
langou o livro intitulado Romdntico, Sedutor e Anarquista: como e por
que ler Jorge Amado hoje. Segundo a autora, a produgdo de Jorge Ama-
do “a semelhanca de seus personagens, a todo instante se rebela, foge
de rétulos faceis e nao obedece a configuracao em que a critica preten-
deu obriga-la a entrar” (MACHADO, 2006, p. 77).
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Carlos Nejar, em a Histdria da Literatura Brasileira, propaga que
cabe aos autores reeducar a critica, se ndo para justica dos criticados
no seu tempo, pelo menos depois dele, pois os criticos serdo julgados
pela mesma medida. Segundo o articulista, o que alguns afiguram em
Jorge como desleixo de composicao ou miséria estilistica é rapsodo da
Bahia, qualidade, porque o estilo é o tema. Jorge cria de dentro para
fora, ndo de fora para dentro (NEJAR, 2007, p. 296-297).

Jorge de Souza Araujo, autor do livro Floragdo do imagindrio: o ro-
mance baiano do século XX (2008), compara Amado a outros grandes
escritores e assim o avalia: “[...] Jorge Amado faz suas personagens vi-
venciarem os multiplos chamamentos da vida animica e participante,
convocados a viver a vida e ndo a falarem sobre ela” (ARAI'J]O, 2008,
p. 74).

Ainda no processo de atualizacdo critica da obra amadiana, regis-
tra-se a publicacdo da importante coletanea, Nova leitura critica de
Jorge Amado, langada em 2014. A obra composta por ensaios criticos
de estudiosos renomados, bem como criticos emergentes discutem
temas ainda inexplorados nas obras do escritor baiano. Essa (re) lei-
tura critica multidimensional de Amado alcan¢a novos olhares sobre
este escritor e contempla, entre outras areas, o direito, a histéria, a
linguistica, a memoria e outros.

Em 2018, a jornalista e escritora, Josélia Aguiar, presenteia os
admiradores de Amado com Jorge Amado: uma biografia. A autora
debruca-se nessa pesquisa profunda e detalhada para contar, de for-
ma inspiradora, detalhes da vida do escritor até entdo desconhecidos.
Para tanto, segundo a proépria bidgrafa, valeu-se de manuscritos ex-
clusivos do proéprio escritor, documentos da familia, cartas de paren-
tes, de amigos e de outros escritores. A obra, rica em relatos, faz jus a
trajetoria do maior contador de histérias do povo brasileiro.

Em 2019, o bidgrafo e historiador luso-canadiano, Rui Afonso, lan-
¢a Jorge Amado et les chemins de I'exil, uma obra que narra a trajetoria,
a contribuicdo, esperancas e decepcoes de Jorge Amado, membro do
Partido Comunista, exilado na Francga e depois na Tchecoslovaquia, nos
anos do pds-guerra, para mostrar o que a jornada individual de Amado

Ressalta-se que Duarte (1997), ao mesmo tempo em que justifica-
va uma reavaliacdo critica da obra de Jorge Amado, ja anunciava que

84 | Itinerdrio 90 anos de literatura Amadiana



a literatura amadiana tem dimensdes de carater discursivo, interpre-
tativo e hermenéutico muito amplo para ser analisada de forma tao
simplista e reducionista. Nessa linha, o critico argumenta: “[...] as re-
presentacdes identitarias presentes na obra estdo vinculadas sempre
adindmica do processo historico pelo qual vdo emergindo socialmente
as vozes de classe, género e etnia submetidos ao pensamento e as pra-
ticas dominantes” (DUARTE, 1997, p. 88).

Considerando esta linha argumentativa, especialmente no que
tange a representacdo identitaria vinculada as vozes retraidas, mar-
ginalizadas e espoliadas, evidencia-se e problematiza-se, na literatura
de Amado, o papel atipico e singular atribuido as mulheres. As perso-
nagens femininas de Amado ndo sdo apresentadas como objeto, mas
como sujeito dentro do ambiente narrativo, subvertendo, assim, pa-
drdes tradicionais de subordinacio e alienacao tipicos das sociedades
ditas patriarcais.

As narrativas amadianas oferecem subsidios para uma leitura em-
penhada, voltada para a compreensdo do carater discriminatdrio de
mulheres - seja pela classe social, pela insurrei¢cdo a padrdes estabele-
cidos, ou simplesmente pelo fato de ser mulher - e ainda para demons-
trar como essa discriminacao, baseada no sexo, encontra fundamento
nas leis e nos institutos juridicos.

0 PODER FEMININO NO CODIGO LITERARIO AMADIANO

Ao longo da histéria da humanidade, as mulheres constituem o
grupo humano mais sujeito a doutrinas e regras de desigualdade e de
discriminacdo. A construcdo social do papel da mulher subordinada,
ou melhor, como diz Saffioti (1998), dominada-explorada, tera a marca
da naturalizac¢do, do inquestionavel, de algo dado pela natureza. Todos
os espacos de aprendizado, os processos de socializacdo vao reforgar
os preconceitos e esteredtipos dos géneros como proprios de uma su-
posta natureza (feminina e masculina), apoiando-se, sobretudo, na de-
terminacao bioldgica. A diferenca biolégica tende a se transformar em
desigualdade social e a tomar uma aparéncia de naturalidade.

Esses papéis socioculturais predefinidos e essa visdo limitadora
e sexista do espaco da mulher encontram conforto e legitimidade nas
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leis. Conforme postula Faccio (2006), o discurso do direito é uma for-
ma de falar, pensar e atuar sobre as mulheres, os homens e as relagdes
entre ambos. Entretanto, o discurso juridico configura-se como um
discurso patriarcal, no qual as mulheres serdo discutidas, descritas e
tratadas de forma subordinada aos interesses dos homens.

Contrapondo-se ao tom da realidade juridica do século XX, na so-
ciedade brasileira, visitamos importantes obras do universo literario
de Jorge Amado, o escritor-bacharel, para apresentarmos “preceitos”
do seu “c6digo” literario feminino. Amado, o ‘advogado’ das mulheres
marginalizadas brasileiras, empresta-lhes a voz para que lutem por
igualdade e por oportunidade e ainda se apresenta como um grande
incentivador da busca pela liberdade.

Conforme ressalta Ana Helena Cizotto Belline, antes mesmo que
o feminismo da década de 1960 concedesse voz e visibilidade as mu-
lheres na vida social, politica e cultural do Brasil, a ficcdo de Jorge
Amado ja apresentava personagens femininas que transgrediam e
superavam co6digos injustos. Nas palavras de Belline (2008, p. 27):

Trata-se da passagem da mulher de objeto manipulado pelo homem a
sujeito de seu préprio destino - amoroso ou profissional. Essas trans-
gressdes femininas funcionam como meio de mudanc¢a da mulher nos
modelos preestabelecidos pautados no viés machista para uma con-
dicdo protagonizadora do seu destino e demonstrando, com isso, sua
consciéncia e poder de questionar, atuar e transformar a sociedade na
qual esta inserida.

Swarnakar (2015), no artigo, Jorge Amado: A Writer with Femi-
nist Vision, analisando a construcdo de personagens femininas ama-
dianas que assumem posicdo de destaque, observa que “Amado le-
vanta questdes que sdo cruciais para as feministas: como subjugacao
feminina, estupro, aborto, prostituicdo e violéncia contra a mulher”
(SWARNAKAR, 2015, p. 748).

No acervo literario de Jorge Amado, as personagens femininas
tém um lugar de destaque. Em breve passagem por algumas produ-
¢oes literarias do escritor, evidenciamos personagens que represen-
tam a luta de mulheres marginalizadas, oprimidas, incompreendidas
em busca de espaco, de voz e de respeito na sociedade.
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Em Suor (1934), ainda na fase incipiente do escritor, encontramos
Linda, personagem- destaque. Sonhava em se casar com um homem
rico e bonito e transformar-se no arquétipo socialmente adequado,
“bela, recatada e do lar”, em conformidade com os cédigos - moral e
legais - da época. No ambito da legislacdo civil, o status de casada sig-
nificava limitacdo da capacidade civil, do poder patrimonial e educa-
cional. No entanto, por razdes adversas, a vida de Linda tomou novos
rumos. Isso faz com que ela passasse da condi¢do de mulher limitada
e domesticada para uma mulher produtiva, que luta, trabalha e nao
se anula. Participante ativa de seu tempo, Linda ndo se dobra as im-
posicdes, aos preceitos/preconceitos da sociedade em que vive. Nas
palavras de Luciana de Moraes Rayol, “Linda marcaria o momento em
que Jorge Amado comega a elaborar (esbocgar) o espirito do feminino
amadiano” (RAYOL, 2011, p. 23).

Antes de alcangarmos as personagens femininas que assumiram o
leme da literatura de Amado e come¢aram a nominar seus romances,
destacamos duas bravas mulheres que desfilam na passarela literaria
amadiana, Livia, de Mar Morto (1936), e Dona’Ana Badaro, de Terras do
Sem-Fim (1943). Livia personifica a simbologia da independéncia e da
liberdade feminina, em uma realidade social em que a forca e o poder
eram conferidos somente aos barbados. Ao se transformar na conduto-
ra do Paquete voador, veleiro de seu marido, assume, assim, o papel de
procriadora, cuidadora do lar e, também, o de mantenedora. Foge dos
estereodtipos do inicio do século XX: ndo é submissa, rejeita o poder pa-
triarcal. “Livia ndo aceita o destino fatal das vitivas dos maritimos. Ela
ndo vai ser rameira, empunha o leme e trabalha” (DELA BRUNA, 1976,
p. 186). Dona’Ana, por sua vez, além de ser conhecida pela valentia, era
uma mulher bem a frente do seu tempo: ndo cuidava tdo somente de
assuntos domésticos, também cuidava dos negocios da familia, confor-
me a elaborada descricdo da personagem: “Tomara a si a contabilida-
de dos negocios dos Badards e era a ela que Sinho se dirigia cada vez
que necessitava de uma informacao. A esposa de Juca dizia sempre que
“Don’Ana deveria ter nascido homem” (AMADO, 1982, p. 179).

Essas mulheres representam a negacao da definicao do papel femi-
nino na sociedade predominantemente determinado por sua condigdo
biolégica, cultural e legal, em que o elemento masculino seria por forca
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do poder, o mantenedor, conforme os costumes sociais, recepcionados
pelalei civil da época, o Cédigo Civil Brasileiro (CCB-1916). Esse diplo-
ma legal, de carater extremamente sexista, entre outros preceitos ex-
cludentes e machistas, determinava no art. 233 que “o marido é o chefe
da sociedade conjugal, fun¢do que exerce com a colabora¢do da mulher
no interesse comum do casal e dos filhos” (BRASIL, 1916, art. 233).

Pelas veredas femininas amadiana, surge Gabriela Cravo e Canela
(1958), a historia que viria a acentuar as transformacodes da condi-
¢do de mulher. Rayol (2011) afirma que o lastro feminino amadiano
se inicia com Linda, vindo a eclodir em Gabriela, Cravo e Canela. O
romance se inicia enfatizando a transgressao de Sinhazinha Guedes,
que infeliz no casamento consuma uma relacdo amorosa proibida
com o dentista, Osmundo Pimentel. O adultério, a época, era consi-
derado duplamente crime, legal e moral. Sinhazinha e o amante sao
assassinados pelo marido traido, Coronel Jesuino Mendonca. Foram
condenados a ‘pena capital’, instituida pelos “maus costumes” da épo-
ca que concediam ao marido traido o direito “moral” de “lavar com
sangue a honra manchada”.

Embora publicada em 1958, a obra corresponde a sociedade
ilheense de meados da década de 1920, periodo em que vigorava o
Codigo Penal de 1890. Nas palavras de Barsted e Hermann, essa legis-
lacdo conceitua a legitima defesa de tal forma que acaba, na pratica,
por legitimar a continuidade dos assassinatos de mulheres conside-
radas infiéis. Isso se justifica porque este diploma legal trouxe a ex-
clusao de ilicitude do crime de assassinato. Sendo assim, deixaria de
ser considerada culpada pelo crime de assassinato uma pessoa que
matasse outra mediante trés condicdes: o estado de necessidade, a
legitima defesa e, por fim, o estrito cumprimento do dever legal. Dis-
punha o artigo 32: “N&o serdo também criminosos: [...] § 22 Os que o
praticarem em defesa legitima, propria ou de outrem. A legitima defe-
sa ndo é limitada unicamente a proteccdo da vida; ella comprehende
todos os direitos que podem ser lesados”. (BRASIL, 1890).

Barsted e Hermann (1995) argumentam que essa legitima defesa
de qualquer bem lesado inclui a honra como um bem juridicamente
tutelado, sem estabelecer, contudo, uma relacdo de proporcionali-
dade entre o bem lesado e a intensidade dos meios para defendé-lo.
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Nesse sentido, a honra do homem “traido” poderia ser considerada
um bem mais precioso que a vida da mulher adultera.

A condenagio do Coronel Jesuino, pelo corpo de jurados, por duplo
homicidio, o da esposa e do amante dela, é o antncio do armisticio. O
narrador elogia a decisao do conselho de sentenca, verbalizando: “Pela
primeira vez, na histéria de Ilhéus, um coronel do cacau viu-se conde-
nado a prisao por haver assassinado esposa adultera e seu amante”.
(AMADO, 1979, p. 358). A condenacgdo do coronel na ficcdo amadiana
pode ser considerada uma critica contundente a lei penal em vigor no
contexto histdrico da obra, que considerava a honra do marido traido
um bem mais precioso do que a vida da mulher adultera.

A chegada de Gabriela, nesse cenario conservantista e acrémato,
representa ruptura a padrdes morais, a releitura de cédigos legais, a
busca da mulher por liberdade e pela autonomia da vontade; sinal de
novos tempos. Retirante da seca e analfabeta, bonita, trabalhadeira e
excelente cozinheira. Uma mulher ingénua e naturalmente sedutora e
sensual. Ignorante, desconhece todas as normas que regulam as con-
dutas impostas pela sociedade. Torna-se amante do patrao; depois
esposa. Mas, ndo se acostuma viver como senhora da sociedade. Nas
palavras de Habib (2012, p. 114):

Gabriela desponta, pois, como o grito de liberdade das mulheres, amor-
dacado e comprimido nos muros do internato das freiras ursulinas do
colégio da piedade. Ela surge para abrir as mentes e afrouxar os costu-
mes de tal sorte que as influéncias machistas perdiam terreno na evolu-
¢do da espécie humana em Ilhéus.

Gabriela desperta a luxtria de outros homens da cidade. Ao trair
Nacib, ignora padroes reguladores de conduta, burla as convengdes so-
ciais, morais e legais. Com a anulacdo do casamento, volta a condicdo
de cozinheira e amante do patrado. Aos olhos do cédigo moral é “puta”,
“quenga do turco”; para o codigo legal, é a amasia, “tedida e mantetida”,
‘desonesta’. Gabriela, no entanto, s6 quer ser livre para viver e fazer as
proprias escolas, inclusive as sexuais. A mulher que cheira a cravo e a
canela ndo se rende a vida de luxo; para ela, a liberdade é inegociavel.

Na obra, destaca-se também a personagem Malvina, assim como
Livia de Suor, é simbolo da mulher moderna capaz de viver e agir so-
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zinha. Malvina se insurge contra a vontade do pai, que a proibiu de
estudar, argumentando que “mulher que se mete a doutora é mulher
descarada, que quer se perder” (AMADO, 1979, p. 217) e resolve fugir
com para Sao Paulo, para trabalhar de dia e estudar a noite. Malvina
também nao aceitava o destino das senhoras casadas de Ilhéus - inclu-
sive o da propria mae - “sujeitas ao dono”. Para ela, depois de casada
“era o dono, o senhor, a ditar as leis, a ser obedecido”. Ela desejava
amar “quem lhe oferecesse o direto a viver, quem a libertasse do medo
ao destino de todas as mulheres de Ilhéus” (AMADO, 1979, p. 219).

Por meio da insurreicdo de Malvina, o narrador desvela criticas a
valores sexistas culturalmente alimentados e ancorados na legislacdo
civil vigente, que preconizava “o casamento como institui¢ao indisso-
luvel”, “o marido o chefe da sociedade conjugal”’- detentor do patrio
poder; a ele a palavra final; a ela, a submissdo. (BRASIL, 1916, art.
380, 385). Como bem assinala Patricio (1999, p. 53), Malvina surge
pararepresentar a “[...] libertacdo da mulher das amarras dos valores
patriarcais”.

Em Dona Flor e seus dois maridos (1966), desabrocha Flor, a bela
professora de culinaria baiana, representando a mulher nordestina
de classe média que ocupava o espago do lar e se dividia para acomo-
dar dois maridos: um vivo - homem diurno, estavel, respeitado pela
sociedade preconceituosa e hipécrita; o outro morto - oculto, notur-
no, malandro, boémio, infiel - que s6 ela vé, que a completa. Mas, que
s6 passa a existir em funcdo dos desejos dela: “[...] Minha forga é teu
desejo, meu corpo é teu anseio, minha vida é teu querer, se nio me
queres eu ndo sou [...]” (AMADO, 2008, p. 455).

A narrativa corresponde as décadas de 1930 e 1940, época em que
as mulheres ainda estavam muito distantes de uma posi¢do igualitaria
diante dos homens. No entanto, conforme analisa Oliveira (2021), Flor
se apropria dos proprios desejos e permite-se desfrutar do sabor da
vida e da sexualidade, contrariando o que era esperado pelos costumes
e pelo discurso legal da época, que planavam sobre o desejo da mulher.

0 narrador amadiano aplaude o comportamento ativo e transgres-
sor de Flor, confere-lhe autonomia para reconhecer e assumir os pro-
prios desejos, para subverter o papel de submissdo e de silenciamento,
para desacatar os cddigos de conduta, para se colocar no mundo en-
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quanto ser autbnomo complexo e desejante.

Seguindo a trilha das protagonistas de Jorge Amado, alcangamos
Tereza Batista Cansada de Guerra (1973) e Tieta do Agreste (1977),
duas das mais famosas personagens femininas amadianas. Tereza e
Tieta, cada uma ao seu modo, subvertem regras legais, desafiando va-
lores morais e cristdos pelo comportamento transgressor.

Em Tereza Batista, Amado traz a representacao de muitas mulhe-
res que vivem em condicdes sociais desfavoraveis e sdo submetidas a
negociacdo, a exploracdo e a prostituicdo como meio de sobrevivéncia.
Isso, muitas vezes, é consequéncia da falta de protecdo estatal e legal
para grupos sociais tdo vulneraveis.

Tereza Batista representa a mulher nordestina brasileira desva-
lida que, em muitas situagdes, é obrigada pelas circunstancias a lutar
contra o preconceito e a falta de dinheiro, buscando a liberdade, en-
frentando dores, angustias e sofrimentos. A personagem tem natureza
ambivalente, encarna varias vozes femininas e retne caracteristicas
contraditdrias, é doce e sensual e, a0 mesmo tempo, altiva e valente.
“Tinha aversdo a badernas” e “nao tolerava ver homem bater em mu-
lher”. A personagem “camaleoa” amadiana, assim é descrita na obra,
segundo Amado (1977, p. 212):

Sendo de oficio artista de cabaré, améasia, mulher-dama, acidentalmente
professora de criancas e de adultos, para as policias de trés Estados da
Federacdo profissional de brigas e arruacas, desordeira, Tereza Batista
em poucos dias fez curso completo de enfermagem com o doutor Evaldo
Mascarenhas e com Maxi das Negras, pois era criatura de facil aprender
- Ja dizia dona Mercedes Lima, mestra de primeiras letras.

Acentua-se, na obra, o universo do coronelismo, de forma laten-
te, a “coisificacdo” e a “domesticacao” da mulher, seguindo preceitos
sexistas, por vezes codificados juridicamente; por vezes consolidados
pela aceitacdo de uma parcela corrompida da sociedade. Esse ambien-
te, onde a lei é letra manca e incerta, torna-se propicio para aprisionar
e escravizar os mais indefesos, entre eles, a mulher pobre, que é dupla-
mente marginalizada - é mulher e é pobre. Essa fracdo desamparada
acaba se tornando “presa mais facil”, para os “donos do poder”.

Por situacdes adversas, Tereza torna-se amasia do coronel-doutor,
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Emiliano Guedes. Percebe-se no contexto narrativo, o posicionamento
critico do narrador amadiano ao papel conferido a amasia, segundo
Amado (1977, p. 116):

A condigdo de amasia - ou concubina, rapariga de casa posta, moga,
amiga manceba - implica a existéncia de subentendido acordo entre a
escolhida e o protetor; um corpo de obrigacdes mutuas, direitos, rega-
lias, vantagens. Para resultar perfeita a mancebia exige gastos de di-
nheiro e esfor¢os de compreensao.

Considerando o contexto histérico-juridico, as leis civis relaciona-
das a mulher na sociedade brasileira por séculos fortaleceram e posi-
tivaram as normas do patriarcado. Pelo “codigo do pai”, as mulheres
eram vistas como um bem de utilidade e eram divididas ndo s6 pelos
homens, mas também pela sociedade, em categorias: as de esposas e
as de amasias, concubinas. Fica explicita na obra a ilustracdo desses
distintos papéis da mulher: “[...] filho apenas esposa pode ter, cama de
amasia é para folgar, amasia é passatempo”. (AMADO, 1977, p. 267).

A esposa, a dona de casa - cujo dominio nao passava das lides do-
mésticas - submissa ao regime patriarcal, era a considerada pela ética
sociolegal como “mulher honesta”; a amasia era rotulada de “deso-
nesta” e definida pelo aspecto juridico-formal, segundo a licdo de Nel-
son Hungria (1981, p. 139), como “a mulher francamente desregrada
[...], ainda que ndo tenha descido a condi¢do de auténtica prostituta”.
A mulher nesta circunstancia estava condenada a clandestinidade e a
exclusdo sociojuridica.

Através da figura de Tereza Batista Cansada de Guerra, Amado
revela o submundo marginalizado da prostituicdo. No entanto, essa
menina-mulher, vendida, explorada e prostituida, nunca desiste e
luta por espaco, pela sobrevivéncia, por oportunidades e por direitos,
em contextos sociolegais de regimes politicos totalitarios outorgados
as classes dominantes e a supremacia masculina.

Tieta do Agreste é a filha prodiga que volta a terra natal, depois
de mais de vinte anos que é expulsa da cidade pelo préprio pai, quan-
do descobre que ela “se deitou com um rapaz”. No retorno, esconde
seu verdadeiro oficio - prostituta e dona de bordel de luxo em Sao
Paulo- e apresenta-se como vitva rica e generosa. Isso faz com que
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a paroquial sociedade de Santana do Agreste apague seu passado de
pecadora e passe a vé-la como ‘santa’.

Para Swarnakar (1999, p. 229), Tieta se destaca entre persona-
gens femininas de Jorge Amado como tnica prostituta que nao é apre-
sentada no prostibulo ou atuando como prostituta. Tieta também é a
unica que ascende de classe social. Nesse sentido, Cosme (2013, p.
31) ressalta: “Tieta, com sua liberdade sexual, independéncia pessoal
e financeira, adquiridas a partir da prostituicdo, rompe com o que era
defendido pelo ordenamento juridico vigente até o ano de publicacao
da obra, 1977”. A protagonista destoa da mulher que vive como man-
tedora da casa e do sucesso do seu marido como era convencionado
no papel da mulher.

Na percepgao critica de Habib (2012), entre o universo feminino
das personagens de Jorge Amado, Tieta tinha a resisténcia de Tereza
Batista, a tenacidade de Don’Ana Badaro, a sensualidade de Gabriela,
a firmeza de Maria Machadio e o charme de D. flor. Tieta, auténtica
heroina do agreste, verdadeira e decidida, arrostava o perigo e en-
frentava os poderosos.

A prostituicdo é ponto de consondncia entre Tereza Batista e
Tieta, ambas se valem do ‘oficio’ para alcan¢ar independéncia e li-
berdade. No entanto, a luz dos cédigos moral e penal da época essa
condicao tinha um 6nus, ambas nao figuravam no rol das ‘mulheres
honestas’. Isso significa que a reputacdo da mulher era atestada pelo
seu comportamento sexual, sendo, muitas vezes, a base para defini-la
como boa ou m4, honesta ou desonesta.

Conforme Mello (2010), enquanto a preocupacdo do Direito Civil
brasileiro era limitar a mulher na sua capacidade civel - no seu poder
de decisdo no seio social e familiar - o Direito Penal preocupou-se
apenas em categoriza-la, na condicdo de sujeito passivo dos crimes
sexuais, como “virgem”, “honesta”, “prostituta” ou “publica”, e ainda
a “simplesmente mulher”.

No entanto, mesmo categorizadas como vitimas, pela interpreta-
cdo das disposicdes legais penais, somente a mulher que atendia aos re-
quisitos de “honestidade” (reputacao ilibada, vida ‘regrada,’ recatada)
merecia a prote¢do do Direito Penal, as mulheres que nao se adequas-
sem a esses critérios passavam da condi¢ado de vitimas a provocadoras
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e transgressoras. Muitas delas, desprovidas de familia e, consequente-
mente, sem a protecdo de uma figura masculina, eram rotuladas como
“mulher da vida”, e passavam a ser julgadas por esse estigma.

Os romances de Jorge Amado produzem conteido que possibili-
ta essa travessia entre Direito e Literatura. Seja Linda, Livia, Don’Ana,
Gabriela, Malvina, Tereza Batista, Flor ou Tieta, as mulheres de Amado
fizeram escola, multiplicaram-se, conquistaram seguidoras. Revistar
essas obras é buscar respostas para distor¢des de ordem social e legal
que vém sendo denunciadas, ha mais de oito décadas, pelo libertador
codigo literario amadiano, é buscar entusiasmo para continuar na luta
por respeito e por direitos.

DISPOSICOES FINAIS

0 didlogo interativo entre textos juridicos e literarios vem se in-
tensificando e revigorando-se nas ultimas décadas. Esse enlace, que
a cada dia instiga mais curiosidade, tornou-se um campo em que a
natureza interdisciplinar tem encontrado terreno fértil para estudos
e investigacdes. De um lado, o Direito, ciéncia social, instrumento re-
gulador de condutas individuais socialmente exigiveis; do outro, a
literatura, expressdo da arte provocativa, (in) disciplinada, livre das
amarras impostas pelo tecnicismo formal arraigado no Direito. Duas
belas criagcdes eminentemente humanas que elaboram por meio da lin-
guagem uma determinada visdo da realidade e refletem, em maior ou
menor escala, as instabilidades e idiossincrasias de seus sujeitos.

Singrar por mares jusliterdrios, a partir de escritos de Jorge Ama-
do - homem das letras; das leis - é inspirador e desafiador. O escritor
baiano se afasta do terreno do previsivel, quando cria personagens
que fogem do lugar-comum. Ao narrar a trajetéria de mulheres de
diferentes classes sociais, em distintas realidades, expde as adversi-
dades enfrentadas por elas, mas, ao mesmo tempo, também exalta
o espirito guerreiro dessas mulheres. Se, por um lado, as narrativas
exibem a fragilidade feminina diante do poder; por outro, revelam a
coragem dessas mulheres para enfrentar os arraigados sistemas so-
ciopoliticos e juridicos.

Diante de um contexto social excludente e opressor, Amado re-
gistra a luta dessas mulheres pela sobrevivéncia, por liberdade, por
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direitos, por justica. Dialogando com a realidade de seu tempo, ex-
plora temas que ajudam a questionar a situacdo da mulher diante de
dogmas morais e legais. As narrativas de Amado sao documentos li-
terdrios que descortinam com criticidade sistemas juridicos sexistas
e a negligéncia do poder juridico-estatal na protecdo e assisténcia as
mulheres - grupo social secularmente desprestigiado e silenciado na
sociedade brasileira.

O cddigo literario amadiano, denunciador e defensor do direito
das mulheres, completa noventa anos, moderno e visionario, inspi-
rou a luta de muitas mulheres e, consequentemente, a criacido de im-
portantes conquistas legais, entre outras: a igualdade em direitos e
obrigacoes, no ambito do Direito Constitucional, leis civis que tentam
corrigir os preceitos sexistas e leis penais que tentam coibir e refrear
a violéncia doméstica e, ainda, antecipou, em mais sessenta anos a
tese da inconstitucionalidade da legitima defesa da honra, entendi-
mento firmado pelo Supremo Tribunal Federal (STF), no ultimo més
de marcgo, por violar os principios constitucionais da dignidade da
pessoa humana, da protecdo a vida e da igualdade de género.

E certo que ainda ha um hiato entre o que estabelece grande par-
te desses avangos e a aplicagdo pratica. Por isso, o grito das mulheres
por direitos, respeito e liberdade, romanceado por Amado desde os
anos de 1930, continua a ecoar na atualidade como um libelo reivin-
dicatorio, motivador e impulsador de lutas. Axé, Amado Jorge!
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HISTORIA E REVOLUCAO BRASILEIRA NO
ROMANCE SEARA VERMELHA, DE JORGE
AMADO

Edvaldo A. Bergamo

“E um tema muito presente, muito insistente
em toda a minha obra, a questdo da terra no Brasil.”
Jorge Amado In Raillard (1990)

CONSIDERACOES INICIAIS

Jorge Amado (1912-2001) continua a ser um romancista de muito
interesse na literatura brasileira, merecedor de um exame detido das
questdes intrincadas que sua obra suscita. Trata-se de um problema
literario estimulante para o pensamento critico ou para o estudioso
que se debrucar sobre uma producao extensa e intensa que ininter-
ruptamente angariou uma recep¢ao polémica e que possibilitou ao
mesmo tempo uma reflexdo significativa sobre a historia e a sociedade
brasileiras, visto que a criagdo artistica do ficcionista baiano apresen-
ta uma sintonia fina com os principais impasses nacionais, ao longo do
século XX, sem abdicar de certas caracteristicas tipicas do chamado
romance de 30, do qual o autor é um dos principais artifices, ao per-
petrar o legado de tdo importante produc¢do romanesca coletiva, por
intermédio de uma trajetéria absolutamente vitoriosa, no tocante ao
sucesso junto ao publico, e controversa, no que diz respeito a grande
parte de sua fortuna critica.

Os aspectos mais sobressalentes do romance de 1930, na figura-
¢do do imaginario amadiano, tornam-se reconheciveis em obras que
ddo a ver os impactos do subdesenvolvimento econémico, da moderni-



zacdo incompleta e dos conflitos sociais acirrados, aspectos contradi-
torios da formacdo histérica e cultural do Brasil, cujas incongruéncias
principais atinentes a classe e a raca sdo faces da mesma problematica:
a opressao exacerbada do trabalhador do campo e da cidade propor-
cionada por um sistema de superexploracao caracterizado como ca-
pitalismo monopolista de rango colonial. Sendo assim, pretendemos
examinar a obra Seara vermelha (1946) como um romance histérico
constitutivo dos pressupostos estéticos e ideologicos dos anos 30. Para
0 mais importante critico da obra de Jorge Amado:

A condenacido do latiftindio, a representacdo do éxodo rural, das rebel-
dias ‘pré-politicas’ e, até mesmo do levante de 35, indicam o alargamento
de horizontes e a presenca do romance histérico fundado na perspectiva
do oprimido e preocupado em tematizar as atitudes épicas de resisténcia
popular armada (DUARTE, 1996, p. 208, grifos do autor).

Assim, o ideario do romancista da revoluciao de 30 ainda rever-
bera numa producdo romanesca de meados dos anos 1940, uma obra
pautada pelo realismo histérico subordinado as demandas de uma rea-
lidade social e politica desafiadora, em nivel local e global. Como um
romance historico, a obra em questdo da a ver os impasses da revolu-
¢do brasileira correlacionados ao contexto estético e ideoldgico da pri-
meira metade do século XX: o latifindio e a luta pela terra, a imigragao
nordestina forcada, a Intentona de 35 e a possibilidade de ruptura de
uma ordem opressiva e exploradora das massas trabalhadoras.

0 ROMANCE DE 30 NO BRASIL

O romance social brasileiro de 30 caracteriza-se pela énfase no
projeto ideoldgico, considerando a conjuntura histérica do tempo,
estreitamento autoritario e demandas sociais urgentes, com foco na
revalorizacido do realismo e no aprofundamento da questdo politica.
Os estudiosos das relagdes literatura e autoritarismo, assunto do qual
tratamos, afirmam que

[...] o autoritarismo consiste em uma caracterizacdo de um regime po-

litico em que existe um controle da sociedade por parte do Estado, que
manipula as formas de participagdo politica e restringe a possibilidade
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de mobilizacdo social; existe interesse politico na cooptagdo dos intelec-
tuais; a administragio publica é apresentada como um bem em si mesmo,
ao servir ao interesse do Estado; o setor militar desempenha um papel
decisivo na manutenc¢do da ordem. Nas formas extremas, como o totalita-
rismo, o regime autoritario institui um partido inico e reprime com rigor
manifestagdes de contrariedade.

[.]

O fato de o Estado agir de maneira a controlar as a¢des individuais, res-
tringir as possibilidades de mudanca social, sustentar cddigos e valores
com os quais a populacio é obrigada a pautar sua existéncia, e manipular
a difusdo de ideologias em favor da conservacao do poder das elites, es-
tabelece uma condigao restritiva de existéncia. O problema da reificacio,
desenvolvida dentro do capitalismo industrial, é levado a dimensdes no-
vas, agravadas pela ameacga de destruicdo coletiva (GINZBURG & UMBA-
CH, 2000, p. 238).

De acordo com Jodo Luis Lafetd (2000), grande parte da produ-
cdo ficcional produzida, a partir da década de 1930, caracteriza-se pelo
arrefecimento dos experimentalismos de vanguarda, por for¢a da ur-
géncia histérico-social que pedia, até mesmo no plano artistico, uma
acdo politica efetiva. Em razao da necessidade de eficicia comunicativa
junto ao publico, o romance, numa retomada de sua vocacao realista
primordial, sob as novas bases ideoldgicas, aposta majoritariamente
em um conteudo sintonizado com os impasses sociais e transfigurado
em formas estéticas validadas. Tal realismo reformulado, em atendi-
mento ao movimento da Histéria, que combatia o modelo econémico
capitalista e burgués, expandiu-se por diversas partes do Globo.

0 campo intelectual de esquerda da primeira metade do século XX
na defesa de uma arte de intervencdo politica propunha abertamente a
tensa articulacdo entre a forma literaria e a realidade histoérica. A nar-
rativa de énfase social, espelhando uma consciéncia aguda do subde-
senvolvimento, passa a retratar a exploracio do trabalho assalariado
do campo e da cidade, a luta pela posse da terra em face do dominio do
latifindio e a presenca relevante de novos atores sociais no espaco pu-
blico, como o trabalhador, a mulher, a crianga, o negro. A obra compro-
metida do periodo apresenta os entraves de um projeto modernizador
inconcluso no Terceiro Mundo, destacando a opressao sofrida pelo tra-
balhador do campo, a condigdo marginalizada do limpen-proletariado

navegagées pela vida e obra do escritor | 103



da cidade e o problema do negro numa sociedade racista e excludente.
O foco principal esta na figuragdo romanesca do assalariado rural sem
direito a terra e a dignidade, na espoliagdo do operario em condigdes
degradantes de moradia, trabalho e alimenta¢do, denunciando, assim,
os avancos de um modelo econémico internacional que atendia aos in-
teresses de poténcias hegemonicas e piorava as condi¢des de vida em
paises periféricos. Assim, os vinculos entre literatura e politica ficam
cada vez evidentes e necessarios, especialmente depois do I Congresso
dos Escritores Soviéticos de 1934:

Com a tomada do poder pelos bolcheviques, a vinculagdo das artes ao
espirito de partido (partiinost) entrou na ordem do dia. As correntes or-
todoxas consideravam um ‘dever histdrico’ do partido dirigir a vida inte-
lectual. O periodo stalinista acelerou a subordinacdo da esfera artistica as
chamadas ‘razdes de Estado’. A ‘linha dura’ ancorou-se doutrinariamente
no célebre artigo de Lenin, “A organizacdo do partido e a literatura de
partido”, de 1905, transformado de uma hora para outra em tratado de
censura politica (MORAES, 1994, p. 110, grifos do autor).

E ainda, numa perspectiva que aproxima as incongruéncias na-
cionais da década de 1930 ao sistema-mundo, vale ressaltar:

A década de 30, apesar de se iniciar sob o signo de forte repressao ao
PC, vai aos poucos desenvolvendo um clima cultural propicio a divulga-
¢do de livros marxistas, de textos sobre a Unido Soviética e sobre a “rea-
lidade brasileira”, na forma de uma ensaistica ou de literatura social.
Contribuem para este clima: a atencao despertada sobre a “realidade
brasileira” por movimentos anteriores a 1930 e pela prépria “Revolu-
¢d0”, seu engajamento e desencanto; a repercussdo (tardia) da Revo-
lucdo Soviética e sua imagem de consolidagdo sobre Stalin/III Interna-
cional e a ideologizacdo da cultura e dos intelectuais, com respectiva
polarizacido politica esquerda/direita, acontecida internacionalmente
também no espaco Brasil (RUBIM, 1995, p. 40).

Por 6bvio, o escritor Jorge Amado foi profundamente influencia-
do por toda essa atmosfera estética e ideoldgica caracteristica da dé-
cada de 1930, tornando-se um romancista inteiramente atento aos
desdobramentos do contexto revoluciondrio da época, em circuns-
tancias locais e globais.
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JORGE AMADO: UM ROMANCISTA DA REVOLUCAO DE 30

A década de 30 fornece os parametros basilares do projeto litera-
rio de Jorge Amado. Num decénio em que a marcha mundial das revo-
lucdes parecia finalmente atingir os seculares fundamentos espolia-
dores da sociedade brasileira, a saber, o predominio do latifindio, a
violéncia de classe dos donos do poder, a monocultura exportadora, a
ideologia do favor, etc, o romance de 30 problematiza certos entraves
nacionais oriundos do campo e da cidade. E Jorge Amado, copartici-
pante dessa geracdo de escritores que examinou por intermédio da
transfiguracdo artistica os problemas da regido como impasses da na-
¢do, articula sua criacdo romanesca em consonancia com uma pers-
pectiva que visa a passar o Brasil em revista, antecipando-se, pelo
prisma da literatura, a andlise da realidade material que sera reali-
zada pelas areas especificas do conhecimento cientifico em décadas
posteriores. Para Antonio Candido:

Como decorréncia do movimento revolucionario e das suas causas, mas
também do que acontecia mais ou menos no mesmo sentido na Europa
e nos Estados Unidos, houve nos anos de 30 uma espécie de convivio in-
timo entre a literatura e as ideologias politicas e religiosas. Isto, que an-
tes era excepcional no Brasil, se generalizou naquela altura, a ponto de
haver polariza¢do dos intelectuais nos casos mais definidos e explicitos,
a saber, os que optavam pelo comunismo ou o fascismo. Mesmo quando
ndo ocorria esta definicdo extrema, e mesmo quando os intelectuais ndo
tinham consciéncia clara dos matizes ideolégicos, houve penetracao di-
fusa das preocupagdes sociais e religiosas nos textos, como viria a ocor-
rer de novo nos nossos dias em termos diversos e maior intensidade
(CANDIDO, 1989, p. 188).

0 nosso ficcionista, afeito as determinagdes do realismo socia-
lista aclimatadas a experiéncia nacional, pode ser identificado com
mais clareza na publicacdo seguida de Seara vermelha (1946) e dos
volumes da trilogia Subterrdneos da liberdade (1954). Sdo narrativas
em que o idedrio emancipatorio de esquerda internaliza de tal ma-
neira na forma narrativa que a composicao ficcional esta toda voltada
para a valorizacao e enaltecimento, pelo exemplo sacrificial encon-
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trado na trajetéria dos militantes, da sociedade nova a ser edificada
num futuro utépico. Em meados do decénio de 40, e mesmo antes se
quisermos, durante os anos antecedentes a vigéncia do Estado Novo
getulista, Jorge Amado, sob o impacto dos desdobramentos oriundos
da Segunda Guerra Mundial, torna-se um militante disciplinado do
Partido Comunista do Brasil e um escritor afinado com os preceitos
do realismo de influéncia soviética. A literatura de énfase social, que
vinha sendo praticada de maneira até certo ponto intuitiva na década
anterior, assume uma perspectiva ideoldgica esclarecida, em nome
de uma necessidade de sublinhar o aspecto documental e a exposicao
de nitido idedrio revolucionario ostentados pela obra. De acordo com
Alfredo Wagner Berno de Almeida:

Nao apenas os personagens se engajam com firmeza em prol daquelas
solucdes politicas, como é o caso de Neném (Juvéncio) em Seara verme-
lha, como também o prdprio autor. O homem de agcdo em Amado pas-
sa a encarnar a conduta literaria na conduta politica. Aparenta se dar
conta de que sua producio literaria, por si s6, ndo concorre de maneira
imediata para as transformag¢des que prenuncia. Nem o autor parece
se contentar em somente produzi-la. Os quase oito anos que separam
Seara vermelha do livro que lhe sucede, Os subterrdneos da liberdade,
permitem entrever, mais que longo interregno, um deslocamento de
prioridade em sua atitude politica (ALMEIDA, 1979, p. 202).

Nos anos de 40 e 50, Jorge Amado torna-se um escritor conhecido
dentro e fora do Brasil e sua obra é editada em outros paises de orien-
tacdo socialista ou ndo. A militancia politica intensifica-se com o exi-
lio na Europa, sacrificando por vezes os dons de romancista, porém o
literato triunfa no final do decénio de 50, com a reformulacdo de seu
projeto literario pos-Gabriela, desta feita, condizente com uma visdo
menos ideoldgica e mais carnavalizada dos problemas nacionais, de
modo que a questdo da justica social estd em estreita correlagdo com
a demanda pela liberdade individual, numa sociedade afetada sobre-
maneira por mudancas sociais e comportamentais que marcaram a
segunda metade do século XX.

Jorge Amado é, indiscutivelmente, até hoje, o romancista brasi-
leiro mais conhecido no exterior. Nasceu numa fazenda de cacau do
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sul do Estado da Bahia, no municipio de Itabuna. Desde a infancia,
o célebre escritor conviveu com os trabalhadores das plantagdes, os
jaguncos arregimentados, os coronéis e agregados de um territério
natural demarcado pelas arvores do “ouro branco”. Testemunhou o
surgimento e/ou o crescimento de cidades, com destaque para Il1héus,
“a princesinha do Sul”, maior conglomerado da regido, cujo desenvol-
vimento mereceu a construcio de um porto para a exportagdo direta
de um dos principais produtos agricolas brasileiros a época, ao lado
do café. Jorge Amado é herdeiro da oligarquia rural brasileira e gra-
pitna: uma ordem politica, social e econdmica que sustentou o pe-
riodo da chamada Republica Velha. Por pertencer a uma familia com
posses, estudou em colégio da elite baiana em Salvador e, posterior-
mente, cursou Direito no Rio de Janeiro. Os anos de estudos na capital
baiana lhe possibilitaram o conhecimento e a convivéncia em franca
liberdade com o ambiente popular da cidade mais negra do Brasil. Ja
a etapa carioca dos estudos lhe garantiu o contato com correntes po-
liticas decisivas em sua formacao intelectual e artistica, num cendrio
mais complexo e diverso da capital federal a época.

Jorge Amado sempre se considerou um tipico romancista de 30, de
acordo com o discurso de posse na Academia Brasileira de Letras, em
1961 (Amado, 1972). A Revolugao de 30, ao impor o fim da Republica
Velha, caracterizada pela “politica café com leite”, sustentada pelos co-
ronéis latifundiarios, pelo mandonismo local, pela alternancia de po-
der controlada, foi um levante que veio a inaugurar uma nova etapa da
vida brasileira, com reflexos determinantes no processo de atualizacao
da inteligéncia nacional, notadamente no ambito da cultura, da ciéncia
e da politica. Os ganhos da referida revolucdo afetaram a compreensao,
sob a 6tica dos idealizadores da forma narrativa empenhada, acerca da
realidade adversa de um pais subdesenvolvido. O romance de 30 signi-
ficou uma ac¢do coletiva coordenada de descoberta e de interpretacao
das disparidades regionais, com foco especialmente nas agruras do
trabalhador bracal do campo e da cidade, ante o dominio do senhorio
de terras e do capitdo de industria, merecendo destaque igualmente
a situacdo do negro e da mulher (os outros de classe, ao lado do em-
pregado) que também aparecem como parte constitutiva de impasses
seculares intransponiveis. “Com posicdo ideolédgica voltada para o so-
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cialismo, Jorge Amado se desloca do modernismo (simbolizado pelas
maquinas e industrias) e passa a ver a extrema desigualdade social e
racial no Brasil” (ALVES, 2013, p. 104).

0O escritor em questdo, oriundo dos meandros da aristocracia
rural cacaueira, encetou, pelas trilhas da literatura, um movimento
decisivo em direcdo aos segmentos oprimidos, um deslocamento de
classe, o que é bastante caracteristico da geracdo modernista do ano
30, a mais politizada e polarizada ideologicamente: a adesdo irres-
trita as causas do espoliado, pois era a hora e a vez do espoliado no
romance, em escala mundial. Jorge Amado viveu intensamente a “era
dos extremos” do “breve século XX”. Chegou a completar setenta anos
de vida literaria, numa trajetéria pessoal, politica e literaria em total
correlacdo com os principais dilemas da referida centuria. Seu itine-
rario artistico e espiritual ficou balizado por varios acontecimentos
histéricos marcantes: em dimensao global, a expansao dos idearios
socialistas, a ascensao e derrota do fascismo e do nazismo, as conse-
quéncias da Segunda Guerra Mundial com a Guerra Fria; em dimen-
sdo local, o arrocho do Estado Novo getulista nos anos 30 e a recidiva
autoritaria da ditadura civil-militar pos 64.

Depois de uma estreia titubeante, Jorge Amado, impactado pelas
convulsdes mundiais e locais do decénio de 30, esquadrinha um pro-
jeto romanesco voltado para a expressdo de valores e de reivindica-
¢cOes das camadas populares. Os chamados “romances da Bahia” dao
a ver massas populacionais alijadas da modernizacao conservadora
implementada pela Revolucao de 30. O trabalhador rural, o operario
urbano, a crianca abandonada, o pescador explorado, o negro margi-
nalizado sdo os tipos sociais marcantes da década na obra de nosso
autor. A cidade da Bahia e arredores compdem o cenario por onde
circulam os esquecidos do progresso, sobrevivendo nas franjas do
sistema-mundo capitalista, do qual o Brasil é parte integrante como
fornecedor indispensavel de matéria-prima para os grandes cen-
tros desenvolvidos. Os romances que constituem o “ciclo do cacau”
também dao continuidade ao mesmo projeto romanesco, em que o
campesino aparece em tensdo complementar, agora, com a figura do
coronel, donatario de grandes propriedades, que faz do dominio da
terra uma estrutura de poder que abrange a todos, do trabalhador
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rural ao funcionario publico, por estarem sujeitados ao tacdo do cau-
dilhismo tradicional.

O projeto romanesco de Jorge Amado segue um rigoroso enqua-
dramento estético-ideolégico, seguramente um legado dos agitados
anos 30: a figuracdo estética dos contornos sobressalentes de um pais
de base arcaica (colonizacao e escravidao), carimbada pelo atraso e
pelo retrocesso, uma dinamica social singular na qual se sobressaia,
contudo, uma certa elite dirigente ilustrada interessada no alcance
do progresso almejado, numa solucdo de continuidade sob o respaldo
da (re)conciliacio permanente. Assim, os proletarios a brasileira da
periférica capital baiana, os trabalhadores e os fazendeiros das terras
do cacau sdo aspectos constitutivos de um pais caracterizado pelo
descompasso e pelo descalabro, em termos de um desenvolvimento
desigual prolongado e insuperado.

O projeto nacional-popular de Jorge Amado apresenta uma uni-
dade tematico-formal que perpassa toda a obra, como um escritor
que se manteve fiel aos idedrios de 30, mesmo com os (re)ajustes
ficcionais realizadas ao longo de uma extensa carreira literaria, com-
pletamente incomum no Brasil, pois viveu bastante e intensamente,
inclusive com o registro de uma absorvente convivialidade politico-
-cultural com os maiores artistas e intelectuais do século XX.

A década de 1930 lhe forneceu régua e compasso para o seu pro-
jeto romanesco: Cacau e Suor compdem os veios literarios inaugurais
de toda a obra amadiana. Assim, podemos falar em um ciclo do cacau
ampliado que abrange as obras Terras do sem fim, Sdo Jorge dos Ilhéus,
Gabriela, cravo e canela e Tocaia grande. Do mesmo modo, podemos
associar a série romanesca da cidade da Bahia, com as obras Jubiabd,
Mar morto, Os velhos marinheiros, Os pastores da noite e Tenda dos
milagres e O sumico da santa. Temos, entao, duas linhas de forgca que
percorrem uma trajetéria absolutamente exitosa em termos de acei-
tacdo pelo publico-leitor, em ambito nacional e internacional, que en-
tretanto ndo eliminou outros fildes igualmente encontraveis em sua
vasta producdo.

Alguns pontos de inflexdo devem ser considerados do mesmo
modo nessa visdo de conjunto da obra em exame. Jubiabd enfatiza de
modo inédito na literatura patria o protagonismo negro na formacgao
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da brasilidade, tornando-se um motivo literario recorrente na obra
amadiana, em vista do racismo estrutural no pais. Terras do sem fim,
considerada uma obra-prima do autor, realga um aspecto determinan-
te da conjuntura nacional: o retrato do mandonismo local na figura do
coronel astuto e cruel, porém dialeticamente considerado no seu papel
de desbravador de terras virgens e de massa de manobra nas maos dos
exportadores, de inapto para gerir seu patrimo6nio na nova ordem do
capitalismo financista internacional. Gabriela, cravo e canela, também
considerada outra sua obra-prima, inaugura a bem dizer uma nova
frente no romance amadiano: a representacdo da mulher sexualmen-
te livre em sua espontaneidade comportamental auténtica, em meio a
uma sociedade baseada num patriarcalismo de origem rural. Gabriela,
Dona Flor, Teresa Batista e Tieta formam o painel dos perfis femininos
amadianos que desafiam a hipocrisia e a repressao da familia brasilei-
ra que vem do tempo da casa-grande & senzala.

Nas décadas de 40 e 50, Jorge Amado esteve mais acentuadamente
enfronhado nas lutas politicas do periodo, chegando a ser deputado
constituinte em 1946. A polarizacdo da Guerra Fria afeta diretamente
algumas obras como Seara vermelha e Os subterrdneos da liberdade.
No entanto, depois da publicacdo de Gabriela, cravo e canela, nosso
autor (re)descobre o humor, a satira, a malandragem brasileira como
aspecto essencial de suas narrativas, estabelecendo uma outra galeria
de personagens memoraveis: Quincas Berro D’agua, Vasco Moscoso
de Aragdo, Curi6, etc. Malandros entre a ordem e a desordem da vida
brasileira, lutando por autonomia e liberdade numa sociedade desi-
gual em que predomina a condi¢ao obsoleta do exercicio coercitivo do
favor. Em toda essa galeria de personagens representativos da organi-
zacao social brasileira, vislumbra-se sempre um esforgo de decodificar
ficcionalmente a formacgao controversa do Brasil: a exploracao dos tra-
balhadores da terra e do mar, a violéncia dos mandatarios locais, a bru-
talidade do patriarcado, a esperteza duvidosa dos pobres malandros.

Apesar da excepcionalidade nas condi¢des historicas brasileiras,
Jorge Amado encarou a literatura como pratica profissional, como ga-
nha-pao principal, ndo subsidiaria de outras ocupacgdes, o que sempre
havia sido regra no pais, com o intelectual dependente do aparato esta-
tal, da casta juridica e/ou do meio jornalistico. Jorge Amado atuou for-
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temente na imprensa alternativa de esquerda, esteve ligado as origens
do cinema brasileiro com a elaboragdo de roteiros e ainda colaborou
na composicido de letras de musica em parceria, muitas oriundas de
seus proprios romances. O indice extraordinario de vendagem de seus
livros, a proeza de ser traduzido para quase 50 linguas logo chama-
ram a atengdo de roteiristas nacionais e internacionais. Assim, muitas
obras foram adaptadas para o cinema, para o teatro e para a televisao,
com a venda dos direitos autorais. Sua obra foi, de alguma maneira,
beneficiada pela expansdo da inddstria cultural no pafs, especialmente
quando a telenovela apropria-se de seus romances transformados em
imagens que dao a ver em tom celebrativo a miscigenacao, a sensua-
lidade, a malandragem de uma pobre nagao tropical, mas que ostenta
alguma dignidade orgulhosa.

Jorge Amado ficou notabilizado pela acolhida calorosa do publi-
co-leitor: os numeros de tal sucesso sdo imprecisos para aquilatar tal
dimensao, em razao das edi¢bes piratas internacionais, especialmente
dos paises da Cortina de Ferro e adjacéncias. Ademais, Jorge Amado
ficou assinalado por uma recepgao critica controversa no Brasil, visto
que nunca alcangou ou mereceu o devido reconhecimento da critica
literaria daqui, notadamente a académica, embora sua obra tenha tido
excelente consideragao critica no exterior, ndo obstante se note algu-
ma mudanga nas ultimas décadas no Brasil, no que toca aos estudos
realizados por novos pesquisadores da universidade na atualidade. No
que tange as relacdes de poder da critica especializada, Jorge Amado
foi taxado e rechacado por diferentes espectros do campo da critica
literaria nacional, sendo por muito tempo subestimado. Para os catdli-
cos de 30, um escritor com personagens sem riqueza psicologica; para
os stalinistas de 40 e 50, um praticante e um posterior traidor da or-
todoxia operaria; para as feministas de 60, um machista chauvinista;
para os académico-universitarios do centro-sul dos anos 70/80, um
escritor superficial que beirava o best-seller; para os culturalistas dos
anos 90/2000, finalmente, um escritor que conhece os meandros das
lutas por representatividade das minorias negras e de género. A rigor,
abordagens parciais e incompletas que ndo dio conta da complexidade
do projeto amadiano como intérprete literario da formagao do Brasil.
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0 ROMANCE HISTORICO NO BRASIL

0 romance histérico é uma forma literaria de cerca de duzentos
anos, com ampla repercussao critica nas literaturas centrais e peri-
féricas. HA um consenso de que tal conformag¢do narrativa foi cria-
da pelo escritor escocés Walter Scott, no inicio do século XIX, em de-
corréncia direta do romance social inglés do século XVIII, dos efeitos
da era conturbada das revolugdes e dos novos horizontes estéticos
advindos com a ascensao definitiva do género romance no Ocidente
(LUKACS, 2011, p. 38).

No romance histdrico os eventos memoraveis ndo sdao mera docu-
mentacdo dos fatos, um painel inerte e trivial. S3o recorrentemente a
narracdo de episddios decisivos para o destino das personagens e para
os rumos da nacionalidade, numa explicita e empenhada acoplagem
entre a vida privada de entes de ficcdo, conhecidas ou andnimas, e a
dimensao publica dos acontecimentos notorios e notaveis. Em outras
palavras, uma profunda intersec¢do entre o plano existencial e o plano
geral das a¢cdes humanas de significacdo historica, em vista das forgas
sociais em disputa, representadas pelos atos de herdis medianos ficti-
cios e personalidades histéricas coadjuvantes, em momentos de crise,
de transicdo, de incerteza, de mudanca (JAMESON, 2007, p. 192).

Os documentos deixados, os dados conheciveis (usos e costumes
de uma época, etc) tomam parte na reconstrucao e na interpretacao do
passado, de tal modo, compreende-se o intento de recuperar estrutu-
ras sociais, politicas e culturais do passado como prelecdo ao presente.
Ademais, o romance histérico evidenciou na figuracdo artistica que o
passado nio esta suplantado em absoluto, suas implica¢des reverbe-
ram num presente instavel que influencia o futuro de pessoas, nagoes
e culturas (KOHUT, 1997, p. 19).

Semelhante forma literaria de extracdo histérica continuou em
evidéncia nas literaturas centrais e/ou periféricas ao longo das déca-
das, entre o século XIX e XX, com maior ou menor projecao tedrica e
critica, a depender de situagdes conjunturais especificas de nagdes e
de continentes observados, tendo em conta os peculiares afluxos es-
téticos e ideoldgicos do Naturalismo e do Modernismo, em evidente
conexdo politica com as amplificacdes das jornadas revolucionarias
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frustradas de 1848, nomeadamente a alteracio de perspectiva da His-
téria como a¢do humana e/ou como ciéncia voltada ao conhecimento
do passado. No entanto, uma guinada significativa veio a suceder nas
literaturas periféricas, quanto a reconfiguracao do género romanes-
co em tela, especialmente nas literaturas latino-americanas, que tur-
binaram tal género a partir dos anos 1960/70, com destaque para a
problematica da colonizacao e da autonomizagao de territérios sob a
ocupacao e o dominio mercantilista europeu, desde o século XVI, o que
reverberou como projeto literdrio afim nas literaturas de outros conti-
nentes, como a Africa e a Asia. Em pauta, o questionamento da verdade
historica, a énfase na multiplicidade de pontos de vista, a impugnacao
de versdes hegemonicas, a dessacralizacdo do passado, a subjetivacdo
dos eventos dominantes ou negligenciados, a metaficcao contestadora,
os paratextos indiciarios, dentre outros (PRIETO, 1998, p. 169).

No Brasil, a forma literaria do romance historico (SANTOS, 2011)
tem uma trajetoria bastante semelhante a das literaturas de origem
ocidentalizante, sendo que, como um género literario transposto, nun-
ca obteve uma notabilidade critica merecida, como tendéncia literaria
relevante nestas paragens, como veio a incidir em determinadas litera-
turas da América Latina. A despeito disso, José de Alencar é considera-
do o criador do romance histérico produzido por c3, sob a injungao de
Scott, Herculano e Finemore Cooper. O fator caracteristico a ser subli-
nhado no caso alencariano tem a ver com a convergéncia entre a ficcao
indianista romantica e o romance histérico, com destaque para a obra
O Guarani. Dessa maneira, a producao ficcional de Alencar atrelava a
encenacdo do mito das origens a imaginacdo da nacdo moderna, posto
que o principal fundador do romance patrio estendia a consciéncia his-
térica as prerrogativas da consciéncia nacional.

Afastando-se da modula¢do mitica para imaginar as origens da
nacionalidade, temos um processo de presentificacdo da histéria bra-
sileira no romance de Machado de Assis, 0 que permite a leitura de
Esati e Jacé, como um romance histérico, por exemplo, no contexto pro-
blematico da passagem da monarquia para a republica, com todas as
implicacdes contraditérias envolvidas: abolicdo do trabalho escravo,
crescimento dos centros urbanos e diversificacdo das classes sociais,
numa ordem capitalista doméstica semibarbara.
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A sondagem histérica ganha distintos contornos inovadores
quando a figuracao da matéria local esta entranhada numa ficgdo re-
gionalista que explora as margens, as bordas de uma formacgéao nacio-
nal caracterizada pelas incongruéncias econémico-sociais que se so-
bressaem na formulacao estética da notagdo regional, sob o espectro
da desigualdade acentuada, numa dicgdo estilistica caracteristica, que
se inicia no romantismo, perpassa o naturalismo e permanece como
tendéncia literaria fundamental na quadra do romance modernista
de 1930, transformada pela consciéncia do subdesenvolvimento. As-
sim, uma obra hibrida como Os sertdes, de Euclides da Cunha, pode
ser interpretada como extraordinaria narrativa de pendor histérico
por apreender os impasses de uma nacionalidade incompleta, incon-
clusa, como reflexos de uma ordem rural arcaica, atrasada e avessa
a modernizac¢ido, impasses incontornaveis da situacdo nacional que
viriam a ter grande impacto no projeto literario de um Graciliano Ra-
mos e de um Guimaraes Rosa.

Todavia, o género em causa foi uma forma literaria recessiva no
sistema literario brasileiro durante a sua vigéncia no alto modernis-
mo. Na sua modelagem convencional folhetinesca, acabou relegado a
subliteratura, com a obra de Paulo Setuibal e de Agripina de Vasconce-
los. Ambos os escritores, hoje esquecidos, escreveram especialmente
sobre os ciclos histéricos da mineracdo e da independéncia do pais. A
forma literaria em apreco somente alcanca relevancia critica na nossa
modernidade artistica consolidada, quando ocorreu a publicagcdo com-
pleta da monumental saga O tempo e o vento, de Erico Verissimo, sen-
do o maior empreendimento estético do romance modernista local de
extracdo historica, que mimetiza o longo processo de nossa formacgao
interna, focalizando o problema da nacgdo, a partir do seu enquadra-
mento em miniatura no ambito da provincia riograndense.

Nas décadas de 1970/80 em diante, certamente sob o influxo es-
tético e politico do boom latino-americano, assiste-se no Brasil a uma
proliferacdo dessa modalidade narrativa de captagdo da histdria.
Nosso romance historico contemporaneo granjeia, finalmente, maior
notoriedade critica por aqui, com a publicacdo das obras de Ubal-
do Ribeiro, Marcio Souza, Josué Montello, Haroldo Maranhio, Jodo
Silvério Trevisan, Ana Miranda, entre outros. O principal interesse
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narrativo localiza-se ainda no tempo substancial dos descobrimen-
tos e das lutas emancipatorias, denotando mais uma vez profundo
interesse pelos pilares fundacionais da nacionalidade, num esforco
de reinterpretacdo do tempo passado, transfigurado, contudo, pelos
moldes inovadores da ficcdo histérica da segunda metade do século
XX, na qual recursos estilisticos decisivos como a parédia e a satira
recobrem o evento renomado de desconfianca e de suspeita, por par-
te da voz narrativa, em face de uma autenticidade factual a ser cons-
tantemente interpelada, contraditada pela composicio romanesca
carnavalizada, aspectos reconheciveis nas producdes literarias mais
relevantes dos ultimos decénios.

SEARA VERMELHA: ROMANCE, HISTORIA E REVOLUGCAO

Histdria, revolucdo e interpretacdo da formacdo do Brasil sdo
aspectos evidentes no romance de Jorge Amado, destacando-se sua
atuacdo intelectual e artistica em um triplice espaco privilegiado do
Estado da Bahia: a zona cacaueira do sul litoraneo, o reconcavo e ca-
pital e o sertdo/caatinga. Com Seara vermelha, hd uma importante
mudanca de enquadramento no trajeto literario até ali: o autor afas-
ta-se da regido do cacau e do cendrio urbano da vida popular e locali-
za, assenta o relato nos confins longinquos do interior baiano.

E através da caatinga, cortando-a de todos os lados, viaja uma inumera-
vel multidao de camponeses. Sao homens jogados fora da terra pelo la-
tifindio e pela seca, expulsos de suas casas, sem trabalho nas fazendas,
que descem em busca de Sao Paulo, Eldorado daquelas imaginagdes.
Vém de todas as partes do Nordeste na viagem de espantos, cortam a
caatinga abrindo passo pelos espinhos, vencendo as cobras traicoeiras,
vencendo a sede e a fome, os pés cal¢ados nas alpargatas de couro, as
maos rasgadas, os rostos feridos, os coracoes em desespero. Sdo milha-
res e milhares se sucedendo sem parar (AMADO, 1981, p. 56).

Como tipico “romance do nordeste” (LACERDA, 2020), no qual se
concatenam seca, cangago e messianismo, o livro Seara Vermelha nar-
ra a saga dos flagelados de uma tipica familia camponesa expulsa da
terra natal pelo dominio inconteste do latifindio no sertdo brasileiro.
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A primeira parte do livro foca o sofrimento da familia de retirantes,
ja a segunda discorre sobre as trajetdrias representativas de trés fi-
lhos de um peculiar cla sertanejo oprimido. José, o camponés trans-
formado em Zé Trevoada, o cangaceiro, homem de confianga de Lucas
Arvoredo. Apds a morte do lider, assumiu o posto de cangaceiro mais
perigoso das redondezas. Jao tornou-se um soldado de policia numa
capital indeterminada de estado, o qual tem por missdo combater o
bando de Lucas Arvoredo que decidiu se unir ao Beato Estévao, um
lider religioso de origem popular que atraia milhares de camponeses
com sua pregacdo mistica sedutora, transformando-se numa inusitada
ameaca a ordem secular do latifdndio. Juvéncio, por sua vez, era muito
jovem quando fugira de casa, tencionando entrar para o mesmo bando
de Lucas Arvoredo, mas os caminhos de ferro o levaram para Recife,
onde assentou praca como forga de seguranca. Ja no exército, o cabo
Juvéncio ligou-se ao Partido Comunista do Brasil (PCB), que apoiou a
Alianca Nacional Libertadora (ANL) nas disputas ideologicas dos anos
1930, uma frente politica ampla que englobava varias organizacgoes e
personalidades revolucionarias e democraticas, a qual realizava inten-
so trabalho de agitacdo sediciosa a época.

A narrativa se inicia em uma fazenda situada em local incerto
do sertdo nordestino, em seguida ha a travessia dos retirantes pela
caatinga a pé, imediatamente a comprida viagem em navio de pas-
sageiros pelo rio Sdo Francisco até Pirapora/MG, e mais uma etapa
de trem até Sao Paulo, enfrentando todas as adversidades possiveis,
inimaginaveis e inconcebiveis. Essa busca sofrida pelo suposto eldo-
rado paulista prenuncia o objetivo do autor: revelar o interior brasi-
leiro subordinado a prerrogativa da concentragio da terra, da grande
propriedade rural (im)produtiva, que baliza a famigerada hinterlan-
cia nacional, sustentada pela triade coronelismo politico, banditismo
social e messianismo religioso.

E os dias rolam sobre os viajantes cujos pés chagaram, as feridas criaram
casca e secaram, novas chagas se abriram e o caminho nio terminava.
Jerénimo havia anotado o dia da partida e todas as noites fazia conta de
ha quanto tempo estavam viajando. Fazia porém mais de uma semana
que deixara de contar, como quem abandona uma tarefa por inttil e can-
sativa. Ndo sabiam mais ha quanto tempo viajavam, rasgando a caatinga,
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parando de quando em vez em fazendas, mas devia ser bem mais de més
porque o mantimento que tinham calculado para trinta dias se acabara
totalmente. E eles haviam feito economia, diminuido a ra¢ao de carne dis-
tribuida a cada um, nos ultimos dias tinham suprimido o jantar, apenas
tomavam um pouco de café antes de dormir. Estavam magros e rotos,
quando partiram pareciam camponeses pobres, agora se assemelhavam
a bandidos ou mendigos, os cabelos caindo pelas orelhas, as barbas enor-
mes (AMADO, 1981, p. 89-90).

0 sertdo figurado por Jorge Amado revela uma paisagem inospita,
um espaco afastado do progresso, um cenario indémito, arcaico, atra-
sado. Um territério circunscrito por coronéis, cangaceiros, beatos, tra-
balhadores rurais explorados e destituidos dos direitos elementares.
Nesse sentido, o recorte geografico opde-se ao litoral civilizado, visto
que essa terra-longe é assinalada pelo retrocesso, pela subalternida-
de, pela barbarie. Note-se que nao é a seca a causadora primordial do
éxodo compulsoério, mas a questdo da ocupagao da terra, ou seja, os
retirantes sdo os espoliados do latifindio, forma social e econémica
de origem colonial e escravocrata. Sendo assim, o percurso existencial
acidentado dos filhos de Jucundina e Jeronimo expressa iconicamente
as modifica¢des sociais e historicas possiveis e desejaveis, uma vez que
optam por trilharem caminhos dispares, representando na narrativa
as principais forgas tensionadas, entre a ordem e a desordem: a segu-
ranca publica e o exército ou o cangac¢o e o messianismo. José adere
ao banditismo social, Jao participa da volante policial mantida para a
repressao ao milenarismo sertanejo e Juvéncio ingressa no exército,
vindo a ser um dos lideres impetuosos da Intentona Comunista de Na-
tal/RN, por demonstrar imensa bravura e ousadia descomunal. Seu he-
roismo historico é reflexo de sua atuagio politica arrojada, premente
necessidade de um tempo de “homens partidos”.

Foi da boca de Bastido que Zé Trevoada teve as noticias da fazenda e dos
seus. Soube da venda pelo doutor Aureliano, de como haviam tomado
as terras dos colonos, da viagem, do tiro que Gregdrio dera em Artur e
que ndo matara o capataz. A ultima novidade que Bastido tinha a respeito
dos parentes de José era a que lhe transmitiram uns homens com quem
se encontrara e que voltavam do sul. Haviam estado com Jeré6nimo mais
além da caatinga e disseram que a familia estava reduzida a dois meni-
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nos, Marta, os velhos e Jodo Pedro. Seis pessoas, tdo magras que mais
pareciam bichos do que gente (AMADO, 1981, p. 221).

Longe de Jao pensar que seu irmao José, mais mogo que ele um ano, esta-
va no bando de Lucas Arvoredo, montava sentinela com uns cangaceiros
em frente de onde ele, Jao, montava sentinela com alguns soldados. Fora
o primeiro a partir, abandonar a familia e a fazenda, procurando suas me-
lhoras que nio havia futuro ali, na pequena terra que o pai lavrara e que
ndo era dele sequer. Quando José arribou com Lucas Arvoredo, na noite
de ataque a fazenda, ele ja era soldado de policia numa capital distante e
s6 muito tempo depois soube que o irmdo também partira mas sem que
lhe mandassem dizer qual o seu destino (AMADO, 1981, p. 239).

O oficial o encarregara de aliciar os sargentos e os cabos, estabelecer liga-
¢oes. Juvéncio tinha por aquela época vinte e um anos e numa autocritica
posterior sobre o movimento de 35, realizada na cadeia, nao tivera duvi-
das em reconhecer que por aquele tempo entdo era golpista, s6 acredita-
va mesmo na for¢a das armas e dos levantes militares. Ao demais perdera
completamente o contato com o Partido, desde que fora transferido de
Sao Paulo, e agia por conta prépria (AMADO, 1981, p. 275).

Como um mestre incontestavel na arte de armar o enredo, a in-
triga, a fabula, Jorge Amado utiliza planos narrativos convergentes,
matizando esteticamente os interesses mais diretos da partidarizacao
politica da obra, numa conducdo do relato que prioriza a trajetéria aci-
dentada de uma familia sertaneja acossada pela miséria e os caminhos
distintos e paradigmaticos de trés descendentes diretos. Assim, a nar-
racdo comeca com uma familia de meeiros vivendo no sertao marcado
a ferro pela brutalidade coronelistica, entdo ocorre a ruptura na peri-
pécia, quando os trabalhadores sdo expulsos da terra e sdo impelidos
a condicdo de retirantes, atendendo a verossimilhanga histérica bra-
sileira. Ap6s acompanhar o infausto itinerario da familia de retirantes
martirizados na primeira parte da narrativa, Jorge Amado delineia os
decursos individuais mais relevantes, tentando descortinar as opgoes
disponiveis aos despossuidos da terra, enxotados, repelidos da grande
propriedade rural propulsora da longeva desigualdade social brasilei-
ra. Num primeiro momento, o foco da narrativa se deteve num nticleo
familiar sertanejo emblematico. Um casal de agricultores com seus
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filhos e netos, mais uma tia demente agregada. A posteriori, cada um
dos membros da estirpe dos condenados da terra desdobra-se entre as
multiplas possibilidades que vdo surgindo aos campesinos na didspora
sertaneja inevitavel. Mas, de fato, os verdadeiros protagonistas sdo os
irmaos que tinham abandonado a familia ha algum tempo, antes da ex-
pulsdo das terras, por ndo encontrarem ali respostas, alternativas para
seus anseios, aspiracdes de uma vida material mais digna e decente.

Jorge Amado conduz a urdidura ficcional de beatos, policiais e
cangaceiros a um desfecho funesto e aziago. Como se negasse a possi-
bilidade de saida honrosa por algum destes caminhos. Nenhuma das
escolhas ligadas a perpetuacdo da miséria no campo ou até na cidade
é viavel historicamente. Os que estdo ainda submetidos aos ditames
do mundo rural arcaico sdo tragados pelo sinistro desfecho. Resta
apenas o filho que entrou para o exército, e que se tornou militante
comunista. E o verdadeiro heréi do romance. Certamente é a parte
da obra mais vinculada a estética do realismo histérico, como mime-
se da formacdo nacional brasileira. O rapaz engajou-se no exército e
também no partido de agitacdo das massas. Converteu-se em princi-
pal lider no levante que levou os revoltosos a governarem a cidade
de Natal por cerca de quatro dias. Com a derrota do movimento e a
repressdo, termina preso, porém o horizonte emancipatério nao se
encerra ai. A metaférica “colheita” promete os frutos vindouros (a
militdncia segura do sobrinho Tonho pelo interior do pais).

A obra estd enquadrada na 6dtica explicitamente empenhada do
escritor. Faz parte de sua fase de engajamento politico mais categdri-
co. Ao fabular sobre a desdita do migrante nordestino que se arrasta
rumo a morte, com o intento de chegar a Sdo Paulo, demonstra igual-
mente como surgem e desenvolvem a violéncia e miséria no campo
e sdo responsaveis pela calamidade de multiplos aspectos do nosso
sempre atual subdesenvolvimento renitente, levando a uma conscién-
cia catastrofica do escritor de tal conjuntura histérica. Seara Vermelha
reflete, assim, o desamparo dos pobres explorados pelos latifundia-
rios, verdadeiros senhores feudais anacronicos de grandes extensoes
territoriais. Os trés filhos focalizados representam a triplice resposta
presumivel que cabe ser dada a atrocidade dos poderosos senhores de
terra, mandatarios do atraso: José vinga-se pelo aliciamento no canga-
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¢o, Jodo acolhe com alguma passividade as respostas messidnicas e as
prerrogativas do poder de um Estado policialesco e Juvéncio, o heroi
modelar do romance, reage com convic¢do altiva, aderindo as renhidas
lutas politicas do tempo histdrico em disputa.

O livro em causa é uma das obras menos frequentadas critica-
mente do nosso autor e que muito se apropria da estética predomi-
nante no tipico romance social de 30, periodo da literatura brasileira
conhecido como o marco da presenca dos signos referentes ao regio-
nalismo critico caracterizado pela consciéncia dilacerada do subde-
senvolvimento: a rebeldia incerta do cangaco, o voluntarismo anédi-
no do messianismo e a determinac¢do da militancia politica. A marca
d’agua da ficcdo politica de 30, com o foco na exploracao do trabalha-
dor rural, nas desigualdades sociais e nas intensas lutas pela emanci-
pacdo do campesinato, reaparece com todo o impeto nesta narrativa
longa amadiana do p6s-guerra.

O primeiro movimento do romance foi a figuracdo histérica do
deslocamento forcado das populacdes alijadas do progresso, a co-
nhecida imigracdo interna brasileira, o éxodo coagido da terra de ori-
gem. Sdo “os caminhos da fome”. Num segundo movimento, temos
“as estradas da esperanga”, ocupado diegeticamente com os destinos
cruzados dos filhos da diaspora sertaneja, com enfoque politico mais
detido no terceiro rebento, Juvéncio, que foi incorporado a um dos
batalhdes regulares designados a sufocar a Revolugao Constituciona-
lista em Sao Paulo, sendo que logo depois ingressa no Exército, indo
servir em Mato Grosso e na fronteira do Amazonas: verdadeira prele-
¢do. Apds longas jornadas pelo territorio nacional, é transferido para
Natal, vindo a participar do notdrio levante, da intentona comunista
de 35, como um dos seus lideres mais astutos. Desse modo, neste ro-
mance de Amado, a “questdo camponesa” esta nitidamente associada
ao projeto revolucionario vislumbrado:

Juvéncio viera, com outros condenados politicos, de Fernando de Noro-
nha. Na Ilha Grande, estudava. Para ele a prisdo foi a universidade. Os
nove anos que levou de cadeia em cadeia, em Natal, no Recife, na Corre-
¢do e na Detengdo no Rio de Janeiro, em Fernando de Noronha e, por fim,
na Ilha Grande, foram de aprendizado. Os companheiros mais esclareci-
dos ajudavam-no, Leu, finalmente, aqueles livros que cobicava nos dias
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anteriores a revolucdo de 35. Em Engels aprendeu que a “liberdade é o
conhecimento da necessidade” e pensou que o sertdo estava aprendendo,
com sangue e dor. Tanto falava no sertdo, nos camponeses explorados,
que até faziam pilhéria com ele. Mas, tanto eles como os de fora, os que
lutavam na ilegalidade, sabiam que deviam cultivar no mogo sertanejo o
interesse pelo problema do campo. E lhe enviavam todos os materiais,
livros e folhetos que tratavam da questdo camponesa. Ele os devorava
nos dias longos da prisdo (AMADO, 1981, p. 327-328).

Assim, observamos nesta obra amadiana a figuracdo das trilhas
historicas que revelam os acontecimentos determinantes da primeira
metade do século XX. A permanéncia do latifindio, a penosa migracao
interna, a exploracao dos trabalhadores rurais permitem evidenciar
as principais questdes sociais que movimentam a diegese concebida:
sdo os dilemas sociais marcantes do escritor comprometido do ano
30. Jorge Amado, ao escrever Seara Vermelha, estabeleceu uma linha
ténue entre o discurso historico e o ficcional, pois recorre a memoria
coletiva, ao dado documental, ao testemunho publico para problema-
tizar as contradigdes marcantes da modernizagdo brasileira: o atraso
e o retrocesso no sertdo em sua conexiao com as diretrizes politicas
reaciondrias ditadas pelas elites dirigentes instaladas nos centros
urbanos. O sentido do realismo histérico presente na obra revela o
compromisso social do escritor que esta em sintonia com um perio-
do caracterizado por uma agitacdo politica pulsante e consequente: o
empenho pelos “problemas brasileiros”. Novamente de acordo com
Eduardo de Assis Duarte:

A ampliacdo de perspectiva, ao lado do deslocamento da topografia tex-
tual, prossegue a tendéncia, ja antevista na saga ilheense, de aprofun-
damento do testemunho histérico e de inser¢do nos problemas brasilei-
ros. Neste propoésito, se encaixam a didspora camponesa, o banditismo
social, arevolta messianica e a insurreicdo comunista de 1935, narrados
numa tonalidade épica sintonizada com o ponto de vista do oprimido. O
romance extrai sua forca justamente desse compromisso com os derro-
tados, da atitude - politica - de denunciar a miséria e incitar a mudancga
social através da narracdo (quase sempre afirmativa e solitaria) desses
momentos em que aflora a revolta do povo (DUARTE, 1996, p. 167).
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A bela sintese critica exposta acima orientou a nossa compreen-
sdo promissora de um dos romances menos valorizados do nosso
autor baiano, reavaliando assim Seara vermelha sob a ética da longa
tradicao do realismo histérico nos seus impasses e contradicdes mais
veementes e instigantes, notadamente num pais como o nosso de
contrastes gritantes, conflitos dilacerantes, entraves acachapantes.

CONSIDERACOES FINAIS

Na obra de Jorge Amado, ha uma identificacdo dos aspectos ne-
fastos de nossa modernidade periférica presentes ostensivamente
em todos os romances: a exploragdo arcaica do trabalhador do campo
e da cidade, a presenca implacavel do latifindio que impede a ocu-
pacdo racional e justa do solo, as dificuldades de plena insercao de
novos atores sociais no espago publico democratico, como a mulher
e o negro. O comprometimento intelectual de Jorge Amado apresenta
os entraves de um projeto modernizador inconcluso por aqui, des-
tacando o alto preco de uma modernizacao atrelada ao capitalismo
internacional que aprofunda as desigualdades sociais, subalternizan-
do importantes grupos sociais que encontram na identidade politica,
cultural e também religiosa uma das unicas formas de resisténcia ao
processo de homogeneizacdo dos novos modos de vida e trabalho.
Estamos diante dos impasses da vida brasileira que sdo representa-
dos na obra de Jorge Amado desde os anos de 1930 e permanecem
atualissimos como problemas nio superados e desafiadores de uma
nacionalidade integradora, mormente presente no romance Seara
vermelha. Para Alfredo Wagner Berno de Almeida:

Visto sob este aspecto, S. V. seria o exemplo mais ilustrativo como ex-
pressdo do “povo”, concebido que foi através de antagonistas diretos,
que espelham, ao nivel do processo produtivo, o confronto imediato
tido como etapa imprescindivel: “camponeses” versus “latifundiarios”.

Esta contradi¢ido s6 ganha sentido tendo como pano de fundo a ban-
deira da Unidade Nacional, em que é subjacente a ideia do “partido do
povo”, em que amplas camadas sociais sdo atingidas pela atua¢do dos
militantes comunistas, porque se trata também de arrebata-las aos par-
tidos politicos da “burguesia”, ndo somente em termos eleitorais mas,
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sobretudo, em termos ideolégicos, através da “educagdo popular” (AL-
MEIDA, 1979, p. 204, grifos do autor).

Em face de tais consideragdes, podemos afirmar, finalmente, que
o projeto literario de Jorge Amado foi apreendido como um horizonte
estético e ideoldgico que indicava rumos alvissareiros em dire¢do aos
caminhos da emancipacdo humana em solo brasileiro, territorios sob
o tacdo fascista-estadonovista, subterraneos da liberdade a serem ul-
trapassados historicamente. Passadas tantas décadas, a extensa obra
amadiana continua a ser admirada e reconhecida por seus aprecia-
dores, aquém e além-mar, porque o anseio de autodeterminagio hu-
mana ultrapassa tempo e espaco especificos e continua a fazer todo o
sentido como idedrio iluminista absoluto e universal, especialmente
em épocas sombrias de obscurantismo e de negacionismo.
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O REALISMO MARAVILHOSO EM O
COMPADRE DE OGUM, DE JORGE AMADO

Eliana Pereira de Carvalho

Nas historias de avo, contadas a noite em rodas de conversa, em
épocas ndo muito distantes, o sobrenatural tinha sempre espaco cati-
vo. Nestes momentos, o sobrenatural era encarado como algo natural,
ndo havendo questionamentos sobre o narrado. O confronto com esse
tipo de narrativas sejam elas orais ou escritas, no entanto, nem sempre
nos apresenta a op¢do da aceitacdo inquestionavel do sobrenatural.
Em alguns casos, esse elemento pode ser explicado como algo natural
ou pode se manter o suspense angustiante entre a existéncia do so-
brenatural ou a explicagdo para este. Em um ou outro caso, estaremos
diante do Fantastico.

E por essa razdo, que, na perspectiva de Tzvetan Todorov (2012),
em Introdugdo a Literatura Fantdstica, o autor nos apresenta o género
fantastico, flutuando entre dois géneros vizinhos: o estranho e o ma-
ravilhoso. Segundo Todorov (2012), dentro do espago-mundo que co-
nhecemos um acontecimento impossivel se produz, cuja explicacao pa-
rece ndo se reger pelas leis do mundo que nos é familiar. Dessa forma,
temos entdo duas opgdes: ou aceitamos que “se trata de uma ilusao dos
sentidos, de um produto da imaginacdo e nesse caso as leis do mun-
do continuam a ser o que sio; ou entdo o acontecimento realmente
ocorreu, é parte integrante da realidade” (TODOROV, 2012, p. 30). Essa
realidade, porém, encontra-se regida por outras leis que ndo sdo desse
mundo, mas de um outro que desconhecemos.

0 fantastico seria, conforme Todorov (2012, p. 31), o tempo dessa
incerteza, da hesitacdo entre uma explicacdo e uma aceitacdo do so-
brenatural. Enquanto essa hesitagcdo perdurar ou se ela se mantiver,



estamos no campo do fantastico. Todavia, se encontrarmos uma ex-
plicagdo natural para os acontecimentos, saimos do fantastico para
entrarmos no campo do estranho. Nao encontrando uma explicagdo
natural e aceitando a manifestacdo do sobrenatural, encontramo-nos
no campo do maravilhoso.

Nossa intenc¢do aqui é analisar o romance O compadre de Ogum, de
Jorge Amado, buscando atestar a presenca do realismo maravilhoso na
obra, segundo o conceito de Irlemar Chiampi em O realismo maravilho-
so: forma e ideologia no romance hispano-americano (2008). De ante-
mao, dialogaremos, a partir dos conceitos de Tzvetan Todorov (2012)
sobre o Fantastico, entre outros estudiosos, sobre a possibilidade de
insercdo do romance nessa categoria do Fantastico.

Nas narrativas de Jorge Amado, deparamo-nos constantemente
com fatos insoélitos, acontecimentos que perturbam a nossa logica de
mundo, que mexem com nossas racionalidades e verdades absolutas,
com nossas ideologias. Sua obra é vastissima e atravessou as frontei-
ras do espaco literdrio brasileiro, sendo traduzido e vendido em di-
versos paises. Além disso, assim como O Compadre de Ogum, algumas
de suas obras foram representadas no cinema e na TV. Dentre os ro-
mances de maior sucesso e repercussao nesse campo, temos Gabriela,
cravo e canela (1958), Dona flor e seus dois maridos (1966), Tenda dos
milagres (1969), Teresa Batista cansada de guerra (1972) e Tieta do
Agreste (1977).

O compadre de Ogum é a segunda parte do romance Os pastores da
noite, de Jorge Amado, publicado em 1964. A narrativa ganhou existén-
cia independente a partir de 1995, quando foi adaptada para um espe-
cial de TV da rede Globo e passou a ser editado como livro separado.

0 tema apresentado pelo referido romance é recorrente nas nar-
rativas de Jorge Amado: a unido do catolicismo com o candomblé, em
um verdadeiro sincretismo religioso que é sintetizado na fala de um
dos personagens do romance, Pé-de-Vento: “— Se fosse filho aqui do
degas eu batizava em tudo que fosse religido: no padre, no batista, no
testemunha de Jeova, nesses protestantes todos e mais no espiritismo”
(AMADO, 2012, p. 16).

A narrativa conta a histéria do batizado do menino Felicio, filho de
Benedita e do negro Massu, cujo né central é o processo de escolha do
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padrinho, que, como o titulo indica, vem a ser Ogum. Felicio chama a
atencdo por sua beleza. Os olhos azuis do menino sdo motivo de duvida
sobre a sua paternidade: acredita-se que ele seja filho de um marinhei-
ro loiro, o Gringo, ou do caixeiro Otoniel. Massu, porém, esta convicto
de ser o pai da crianca.

Benedita some no mundo apds o nascimento do bebé e reaparece
meses depois, muito doente, batendo a porta de Massu para lhe entre-
gar a crianga. Some mais uma vez, e logo sua morte é dada como certa.
Massu assume a tarefa de batizar o filho, que esta para fazer um ano.
Tibéria sera madrinha, mas sdo muitos os candidatos a padrinho. Para
salvar Massu dessa terrivel decisdo, Ogum aparece e anuncia que ele
préprio vai ser o padrinho de Felicio. Porém, a pergunta que paira é:
como a divindade fara para ser admitida na igreja do Rosario dos Ne-
gros, no Pelourinho? Chega-se afinal a uma solucdo, mas o dia do batiza-
do ainda reserva grande surpresa, e ndo apenas a todos os convidados,
mas a gente da Cidade Baixa e até mesmo ao orixa guerreiro, Ogum.

0 insdlito que se expde aqui é exatamente o fato de uma divindade
do candomblé, Ogum, ter um afilhado (Felicio) e um compadre (Massu),
ambos mortais. Massu fica inchado de vaidade: “Compadre de Ogum,
nunca nenhum existira, ele era o primeiro” (AMADO, 2012, p. 38). Po-
rém, o sobrenatural explicito na narrativa ndo é questionado nem por
parte dos personagens e, pelo que parece, nem por parte do leitor, que
abriga em seu ser a possibilidade da existéncia de entidades espirituais
que, em O compadre de Ogum, refere-se aos orixas do candomblé.

A LITERATURA FANTASTICA E SEUS DESDOBRAMENTOS:
0 CASO DE O COMPADRE DE OGUM

Todorov (2012) coloca trés condi¢des para a realizacdo do Fan-
tastico. A primeira condicdo é a hesitacdo do leitor, “é preciso que o
texto obrigue o leitor a considerar o mundo das personagens como um
mundo de criaturas vivas e a hesitar entre uma explicagcdo natural ou
sobrenatural” (TODOROV, 2012, p. 38-39).

A segunda, é que essa hesitacdo tem que estar representada na
obra. A primeira condig¢ao, segundo o autor, geralmente, vem acompa-
nhada da segunda, mas ndo é esta ultima obrigatoéria, pois, de acordo
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com Todorov (2012, p. 37), ela é “uma condicdo facultativa do fantas-
tico: este (o texto) pode existir sem satisfazé-la; mas a maior parte das
obras fantasticas submete-se a ela”. Essa condi¢ido implica, em outras
palavras, que o leitor ndo apenas hesite entre uma explicacdo natural
ou sobrenatural, mas que esta hesitacdo seja compartilhada também
pelo menos por um dos personagens da narrativa.

Para Furtado (1980 apud Marcal, 2009), a hesitacao do leitor ndo
é necessaria. A identificacao do leitor com o texto ja provoca por si s6
a hesitacdo que conduz o leitor e, embora ela inexista no leitor, nao
implica sua inexisténcia no texto. Segundo Furtado (1980 apud Margal,
2009, p. 4-5):

0O leitor hipotético, conduzido pelo discurso ambiguo de um narrador em
primeira pessoa, que também desempenha o papel de testemunha dos
acontecimentos insélitos, tende a participar desta hesitacdo ao identifi-
car-se com ele. Mas, segundo Furtado, essa identificacdo e hesitagido do
leitor, se ndo cumpridas, ndo comprometem, ndo obstante, a ambiguida-
de entre o natural e o sobrenatural comunicado pelo Fantastico.

Dessa forma, Furtado (1980 apud Marc¢al, 2009) discorda da pri-
meira condi¢do de Todorov (2012) para a existéncia do Fantastico e
insiste na segunda condi¢do como necessaria. Ao contrario de Todorov
que coloca a primeira condi¢do em detrimento da segunda, pondo-a
como uma condicdo facultativa do Fantastico.

A narrativa, O compadre de Ogum, ndo atende, pelo que observa-
mos, nem a primeira e nem a segunda condi¢do para a realizacdo do
Fantastico. Na narrativa, percebemos que a maioria das personagens
ndo compartilha de uma hesitacdo entre o natural e o sobrenatural.
Tudo parece estar no plano do natural. Isso se da durante toda a narra-
tiva, como mostra um pequeno trecho desta:

E teve uma iluminagdo, como se o sol explodisse em amarelo, aquele sol
cruel e castigado, teve um revertério, um trogo nos olhos, uma visdo: viu
nos matos proximos Ogum rindo para ele todo paramentado, com suas
ferramentas, a dizer-lhe para ter calma porque ele, Ogum, seu pai, resol-
veria o problema do padrinho do menino. Massu devia vir procura-lo.
Disse e sumiu ligeiro, de tudo aquilo sé ficou um ponto de luz na retina do
negro, prova insofismavel do acontecido (AMADO, 2008, p. 25).
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Quando o Negro Massu conta ao cabo Martim a visdo que teve de
Ogum, é quase que imediata a aceitacdo deste ao acontecimento nar-
rado. Martim brevemente questiona: “— Tu viu mesmo, negro? Tu nao
ta tirando cadeia em cima de mim?” (AMADO, 2008, p. 25), para, em
seguida, aceitar sem hesitar: “Martim considerou o assunto sentiu-se
esperan¢oso” (AMADO, 2008, p. 25). Inclusive, levanta a possibilidade
do orixa indicar o nome dele para padrinho, o que o faz incentivar o
Negro Massu: “— Ah!, meu irmao, é preciso é ir logo... Quem é que tu
vai consultar?”.

0 narrador em terceira pessoa, que parece aceitar também a exis-
téncia do sobrenatural sem questiona-lo, em dado momento mostra
uma leve hesitagdo dos personagens, porém essa hesitagdo nao diz res-
peito a existéncia do sobrenatural, mas as artimanhas de negro Massu
e de cabo Martim:

Massu concluia sua narrativa, satisfeito: Ogum decidiria sobre o padri-
nho para o menino e quem quisesse fosse discutir a escolha feita pelo
poderoso orixa, s6 maluco o faria, Ogum nao é santo de sofrer desfeita.
Houve um siléncio pleno de concordancia e respeito mas também de mu-
das interrogagdes. Nao teria sido tudo aquilo montado pelo cabo Martim,
ndo teria ele convencido o bom negro Massu daquela estranha visao ao
meio-dia com musica de macumba e o santo dangcando em plena via pud-
blica? Martim era um tipo cheio de malicia e picardia, podia aquilo ser um
plano bem arquitetado (AMADO, 2008, p. 27-28).

Por conta disso, a segunda condi¢cdo do Fantastico, na narrativa de
Jorge Amado, é descartada, descartando-se também a primeira, tendo
em vista que a ndo existéncia de uma hesitagdo dos personagens ante
os fatos sobrenaturais, faz com que o leitor também compartilhe dessa
ndo hesitacdo, identificando-se com os personagens do texto.

Em relacdo a terceira condicdo para o Fantastico, Todorov (2012,
p- 38) nos diz que a Literatura Fantastica implica uma certa maneira de
ler que ndo pode ser nem ‘poética’ e nem ‘alegérica’. Ndo pode ser poé-
tica, pois o Fantastico exige a ficcdo para figurar o seu discurso, uma
vez que a ficcdo possui um carater representativo. Ja a poesia “recusa
esta aptidao para evocar e representar” (TODOROV, 2012, p. 67). Em
outras palavras, é como se, na poesia, a construcao da linguagem poé-
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tica ja fosse em si um critério que anula o Fantastico, pois o estranha-
mento dado ao leitor por meio da linguagem é tido como uma forma
natural de re-apresentar as coisas do mundo.

No que concerne a alegoria, Todorov (2012, p. 69) alerta que nao
ha lugar para o Fantastico se, ao lermos um texto que descreve um
acontecimento sobrenatural, encararmos as palavras “ndo no seu sen-
tido literal, mas em outro sentido que nao remeta a nada de sobrenatu-
ral” (TODOROV, 2012, p. 71). E claro que cabe ao leitor real a maneira
de ler o texto: tomando as palavras em seu sentido literal ou em seu
sentido alegérico, desviando-se do Fantastico.

Em O compadre de Ogum, a alegoria ndo esta implicita no texto e o
leitor é quase que instantaneamente induzido pela narrativa, através
de seu narrador e de seus personagens a acreditar nos eventos sobre-
naturais, haja vista a crenca nos orixas e naqueles que sido capazes de
invoca-los como mostra o trecho:

— Quer dizer que Ogum vai escolher? Otimo. Mas como é que vai ser? Ele
disse pra tu procurar ele. Onde? Como tu vai fazer?

— Consultando quem pode me esclarecer. Ja fui, hoje mesmo.

— Tu ja foi? — na voz de Galo Doido soava o alarma. — Quem foi que tu
consultou?

Teria sido ao préprio Martim ou a algum industriado pelo cabo?

— Fui ver mie Doninha mas ela estava ocupada, ndo pdde me atender,
s6 amanha.

Jesuino respirou, aliviado, os demais também. Mde Doninha estava acima
de toda e qualquer suspeita, merecia absoluta confian¢a, quem ousaria
levantar a menor davida a respeito de sua honorabilidade, sem falar nos
seus poderes, em sua intimidade com os orixas?

— Mae Doninha? Tu fez bem, pra uma coisa tdo séria, s6 mesmo ela
(AMADO, 2012, p. 28).

Notamos que perante a certeza do sobrenatural que se mostra na
crenga da existéncia de Ogum e da autoridade de mae Doninha para
evoca-lo, demonstrada tanto pela voz do narrador como pela voz de
outros personagens, o leitor se vé acalentado pela mesma certeza, uma
vez que este se identifica com as vozes que aparecem na narrativa.

E por esta razdo que, em O compadre de Ogum, nio podemos ates-
tar uma maneira de ler que nado seja levada para o sentido literal das
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palavras, desviando-se do alegdrico. A ficcdo também estd presente
com seu carater de representatividade, negando o poético que se cons-
titui em entrave para o fantastico.

Entretanto, atender a essa terceira condi¢cdo do fantastico ndo im-
plica a insercao desse romance de Jorge Amado no ambito da Literatu-
ra Fantastica, tendo em vista que a narrativa ndo atende as outras duas
condig¢des; ou seja, a hesitacdo do leitor entre uma explicacdo natural
ou sobrenatural e o compartilhamento dessa hesitacdo por pelo menos
um dos personagens da narrativa.

Se, para Todorov (2012), a primeira e a terceira condi¢ido consti-
tuem verdadeiramente o género Fantastico na literatura e se, no caso
do romance O compadre de Ogum, a primeira condicdo ndo é atendida,
podemos entdo afirmar que ndo estamos diante da Literatura Fantas-
tica. Se ndo estamos diante dela, descartamos também a bifurcacdo do
Fantastico no maravilhoso e no estranho, assim como suas subdivi-
soes: o estranho puro, o fantastico-estranho, o fantastico-maravilhoso
e o maravilhoso puro.

Nao podemos falar na categoria ‘estranho’ para o romance, tendo
em vista que ndo ha uma explicacdo racional para os eventos sobrena-
turais narrados. Os orixas na obra existem e fazem parte da vida dos
personagens, como extensdo de sua realidade, como observamos no
trecho.

Bem sabia o padre Gomes — e como ignora-lo? — estar a cidade cheia
de candomblés de variada espécie, jejes-nagos, congos, angolas, candom-
blé de caboclo em profusio, casas de santo funcionando o ano inteiro,
terreiros batendo todas as noites, formigando de crentes. Dos mesmos
crentes a encherem sua igreja na missa dominical, os mesmos fervorosos
dos santos catélicos [...].

Para seu rebanho de crentes, a igreja era como uma continuidade do ter-
reiro de santo, e ele, padre Gomes, sacerdote dos orixds de branco, como
designavam os santos catélicos. Com tal designacdo marcavam sua comu-
nidade com os seus orixas africanos, e, ao mesmo tempo, sua diferenca
(AMADO, 2012, p. 53-54).

Os personagens de O compadre de Ogum sao marcados pela crenga

nos orixas africanos e por intermédio destes definem sua identidade.
Tudo é regido pela determinacdo desses orixas que sdo consultados
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constantemente para que auxiliem seus filhos. E assim que Ogum vem
para ajudar Massu, filho de Ogum, em sua angustiante decisdo, quando
da invocacdo de mae Doninha:

Doninha agradeceu e perguntou-lhe se era bem verdade estar disposto a
ajudar Massu naquele dificil transe, qual fosse a escolha do padrinho do
menino seu filho. Ora, respondeu, para isso viera, para agradecer a comi-
da oferecida por Massu, o sangue dos galos e dos pombos e para conver-
sar com ele, dar-lhes a tdo esperada solugdo [...]. Vira seu filho Massu tdo
aperreado, viera em seu socorro. Massu ndo queria desgostar nenhum
dos amigos e ndo via jeito, ndo era? (AMADO, 2012, p. 36-37).

A narrativa de O compadre de Ogum, de acordo com Prandi (2012,
p. 92), “se passa numa época e segundo costumes em que os filhos de
santo do candomblé sdo igualmente catélicos. Seguem as duas reli-
gides com igual devocdo e a mesma sinceridade”. A crenca nos orixas,
no entanto, atravessou o Atlantico, em decorréncia da diaspora ne-
gra, permanecendo viva nos descendentes africanos que, no Brasil,
através da memoria coletiva, reconstruiram os seus mitos com igual
crenca e fervor.

O sobrenatural presente em O compadre de Ogum se sustenta nos
feitos dos orixas africanos, que muitas das vezes se deixam perceber
ao se incorporarem em seus filhos. A existéncia desses orixas ndo é
contestada e nem pode ser explicada através das leis naturais que re-
gem o mundo que conhecemos. No entanto, a for¢a da narrativa desses
mitos é suficiente para manté-los vivos no imaginario daqueles que o
aceitam, ganhando vida no cotidiano desse povo e, dessa forma, esses
mitos ndo sao encarados como algo sobrenatural.

Para o leitor que acompanha a narrativa de O compadre de Ogum,
resta compartilhar dessa crenca, aceitando os fatos sobrenaturais sem
exigir deles explicacdo alguma. Dai, que nao podemos considerar esse
romance de Jorge Amado como pertencente ao estranho, uma vez que
o estranho seria, conforme Todorov (2012, p. 48), um sobrenatural
explicado, pois, segundo o autor: “Nas obras que pertencem a este gé-
nero, relatam-se acontecimentos que podem perfeitamente ser expli-
cados pelas leis da razdo, mas que sdo, de uma maneira ou de outra, in-
criveis, extraordinarios, chocantes, singulares, inquietantes, insélitos
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[..]” (TODOROV, 2012, p. 53).

Estarfamos entdo diante da categoria do ‘maravilhoso’ que com-
porta a existéncia de elementos sobrenaturais que, conforme Todorov
(2012, p. 60) “ndo provocam reacdo particular nem nas personagens,
nem no leitor implicito”? A resposta é nao. Em O compadre de Ogum, o
sobrenatural é encarado como algo natural do ponto de vista dos per-
sonagens e do narrador, em funcao da crenga nos orixas africanos que
fazem parte do cotidiano deles. Embora eles nao facam parte do coti-
diano da maioria dos leitores, estes associam tal cren¢a com a de um
deus e de santos catélicos que sido aceitos e reverenciados, podendo,
inclusive, adquirirem existéncia corpdérea ou forma etérea capaz de se-
rem visualizadas pela fé.

0 maravilhoso ndo direciona suas aten¢des para a problematiza-
¢do da dicotomia real/imaginario. Ndo é essa a sua preocupacdo. Ele
estabelece o universo do irreal sem que haja necessidade de questio-
narmos esse universo. No entanto, ao instituir tal universo, o maravi-
lhoso reforga a concepgao do real, tendo em vista que a esta concepgao
se opde, mesmo nao problematizando-a. Ao fazer refletir sobre o real
como o concebemos, o maravilhoso parece fornecer aparatos para que
exploremos em sua totalidade a realidade circundante.

Em O compadre de Ogum, de Jorge Amado, ndo podemos dizer que
0 género maravilhoso, como uma vertente do Fantastico, abordado por
Todorov (2012), esteja presente, pois, embora possa parecer que exis-
tam eventos sobrenaturais, tais eventos ndo se configuram como tal,
pois dizem respeito a fé religiosa nos orixas africanos que conduz os
personagens e também os leitores a aceitarem o narrado como parte
do cotidiano e de uma literatura realista. O maravilhoso existe, mas é
compreendido sob outro aspecto. Dai, ser preferivel falarmos do con-
ceito de realismo maravilhoso, adotado por Irlemar Chiampi (2008),
uma vez que esta concepg¢ao abrange melhor a obra em questao.

0 REALISMO MARAVILHOSO DE O COMPADRE DE OGUM:
ORIXAS E SANTOS CATOLICOS

O termo realismo maravilhoso parece conter em si uma contradi-
¢do, uma vez que abriga dois conceitos totalmente opostos: realismo e
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maravilhoso. Entretanto, o discurso realista maravilhoso se opde aos
discursos realista e maravilhoso. Para Chiampi (1980 apud PINHO,
2010, p. 59), “o discurso do realismo maravilhoso pretende demons-
trar com um certo realismo os elementos magicos que povoam a cultu-
ra de um povo ou até de um continente”.

0 realismo maravilhoso define o tipo de narrativa de alguns auto-
res latino-americanos, como, por exemplo, Gabriel Garcia Marquez e
Juan Rulfo, que em suas obras coabitam elementos reais e elementos
maravilhosos, sem que haja qualquer tipo de questionamento sobre
0 aparecimento destes ultimos. No realismo maravilhoso, o leitor se
deixa levar pela narrativa e assume como naturais os elementos ma-
ravilhosos e insoélitos, tal como acontecia no realismo magico. Outro
aspecto relevante do realismo maravilhoso é a descontinuidade entre
causa e feito, ja que ndo ha uma obrigatoriedade de sucessao temporal
dos acontecimentos. Tudo pode acontecer sem que haja uma associa-
¢do com a realidade.

Para Chiampi (2008), no realismo maravilhoso, o importante é
representar o real para facultar ao discurso a sua legibilidade como
sobrenatural. Em funcao disso, a diivida é suspensa para que ndo haja
contradicao entre elementos reais e sobrenaturais. O encantamento do
leitor é estimulado pela “percepc¢do de uma contigiiidade entre as esfe-
ras do real e do irreal” (CHIAMPI, 2008, p. 61).

O leitor tem consciéncia da descontinuidade causal da narrativa,
mas a assume como sendo normal. As personagens do realismo ma-
ravilhoso nao ficam surpresas perante o insélito, como acontece no
fantastico, influenciando desta forma o leitor, levando-o a aceitar os
acontecimentos insolitos como se de algo natural se tratasse. Aqui o
narrador também tem um papel importante, na medida em que a sua
voz encanta o leitor no decorrer da narrativa, incentivando-o a aceitar
os fatos narrados.

Chiampi (2008, p. 64) acrescenta, que, na maioria das vezes, “a
causalidade interna do relato que justifica o impossivel em ética ra-
cional, tem que ver com as profundas raizes autdctones de um povo,
em cujo universal cultural (ainda que dessacralizado) se desenvolve
a acdo”. Neste caso, o leitor se deixa levar pela obra, identificando-se
com o que esta lendo, gracas a forma como o narrador introduz os
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acontecimentos insolitos.
No que diz respeito a experiéncia da leitura realista maravilhosa,
Chiampi (2008, p. 69) relata que:

[..] o realismo maravilhoso propde um ‘reconhecimento inquietante’,
pois o papel da mitologia, das crencas religiosas, da magia e tradicoes
populares consiste em trazer de volta o ‘Heimliche’ [familiar reprimido],
o familiar coletivo, oculto e dissimulado pela repressdo da racionalidade.

Em decorréncia desse processo cognitivo, operado pela leitura, o
realismo maravilhoso assume a fun¢ado de “tocar a sensibilidade do lei-
tor como ser da coletividade, como membro de uma esfera, uma (dese-
javel) comunidade sem valores unitarios e hierarquizados” (CHIAMP],
2008, p. 69). Encantado, o leitor da obra realista maravilhosa realiza
uma dupla mudanga: restitui a funcdo comunitaria da leitura e amplia
a esfera de contato social e os horizontes culturais do leitor.

Absorvemos dai que o realismo maravilhoso esta em conexdao com
anossa atualidade, revisitando-a, e essa capacidade, segundo Chiampi
(2008, p. 69) “pode ser medida por esse projeto de comunhdo social e
cultural, em que o racional e o irracional sdo recolocados igualitaria-
mente”.

O conceito de realismo maravilhoso de Chiampi (2008) tem ori-
gem nas ideias de real maravilhoso americano proposto por Alejo
Carpentier, autor do romance EI reino de este mundo, que se constitui,
de acordo com a autora (CHIAMPI, 2008, p. 32), como “um exemplo
privilegiado do ‘real maravilhoso americano’: a unido de elementos
dispares procedentes de culturas heterogéneas, configura uma nova
realidade histérica que subverte os padrdes convencionais da realida-
de ocidental” (grifos da autora).

O real maravilhoso americano surge entdo como uma proposta de
orientacdo ficcional que deveria nortear os escritores latino-america-
nos. No prélogo de El reino de este mundo, Carpentier, ao propor a ‘teo-
ria do real maravilhoso americano, conforme Chiampi (2008, p. 32),
“estabelecia uma verdadeira profissdo de fé como escritor e exortava
os narradores latino-americanos a se voltarem para o mundo america-
no, cujo potencial de prodigios, garantia o autor, sobrepujava em mui-
to a fantasia e a imaginacdo européias”.
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Durante o processo de colonizagdo americana pelos europeus,
houve, segundo Chiampi (2008, p. 99), uma “significacdo euférica da
América para o homem europeu, que vai desde o espetacular impacto
do Descobrimento até pelo menos os fins do século XVIII”. Essa signifi-
cacdo se baseou na “incorporacao de mitos e lendas dos testemunhos
narrados dos primeiros viajantes” (CHIAMPI, 2008, p. 99), decorrentes
do espanto natural do homem europeu diante do desconhecido mundo
americano que este denominou de Mundo Novo. E a partir dessa sig-
nificagdo euférica da América, dada pelo homem europeu, fincada sob
as bases do maravilhoso, que nasce o discurso americanista, o qual ira
orientar, mais tarde, os escritores desse novo mundo.

Diferentemente de Alejo Carpentier, que restringe sua teoria do
real maravilhoso americano ao contexto hispano-americano, Chiampi
(2008), ao estabelecer a concepcao de realismo maravilhoso, contra-
pOe-se a essa restricao:

[..] o realismo maravilhoso ndo é uma modalidade narrativa exclusiva
da literatura hispano-americana, e nem todos os relatos desta literatura
tomam a América como referente (semiotizado ou ndo como realidade
maravilhosa). Mas tal procedimento se legitima a simples constatacao de
que, na América Hispanica, a continuidade e a renovagao da produgao
ficcional vém marcada pela busca de significar a identidade do continen-
te americano (seja em seu aspecto historico, politico, social, religioso ou
mitico), tomando-a como espaco privilegiado para as aventuras dos seus
heréis (CHIAMPI, 2008, p. 95-96).

De acordo com a autora, a critica analisou a renovacao ficcional
que caracterizou a produgdo literdria latino-americana das dltimas dé-
cadas, aplicando dois critérios: um de ordem tematica, o da represen-
tatividade, “ou seja, a capacidade do romance de expressar um espago
cultural, uma sociedade, uma problematica histérica, com uma pers-
pectiva ndo documental, mas integradora das faces do real” (CHIAMP],
2008, p. 135); e um que se refere a pratica de técnicas narrativas, o da
experimentacao.

A dupla relagdo do realismo maravilhoso, por um lado com a rea-
lidade historica e, por outro, com o imaginario europeu no que se re-
feriu a América do descobrimento, em um constante revisionismo que
busca desestabilizar antigas verdades, foi o que nos guiou no sentido
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de analisar o romance de Jorge Amado sob a perspectiva do realismo
maravilhoso, proposto por Irlemar Chiampi (2008).

O realismo maravilhoso de Chiampi (2008), que agrega elementos
reais e sobrenaturais, sem que esse ultimo cause espanto ou seja con-
testado, parece apontar para a possibilidade de a narrativa literaria re-
construir a histdéria dos povos latino-americanos sob a 6tica dos mar-
ginalizados, dando-lhes o direito de constituirem os seus mitos como
parte de sua historia, de sua cultura.

Em O compadre de Ogum, a historia e a cultura africanas sao revi-
sitadas através da religiosidade baiana. Na Bahia, do romance de Jorge
Amado, o candomblé, de origem africana, e o catolicismo, de origem
europeia, entrelagam-se na tentativa de criar uma simbiose cultural,
cujo objetivo é a constituicdo de uma identidade brasileira, marcada
pela cultura do colonizador e do colonizado. Orixas e santos catélicos
sdo colocados no mesmo patamar.

De acordo com Prandi (2001, p. 18), os mitos da tradicao oral
que criaram os orixas da cultura africana permanecem vivos na Africa
“entre os iorubas seguidores da religido tradicional dos orixas, e na
América, entre os participantes do candomblé brasileiro e da santeria
cubana, principalmente”. Para os iorubds tradicionais e os seguidores
de sua religido nas Américas, segundo Prandi (2001, p. 20):

[...] os orixas sdo deuses que receberam de Olodumare ou Olorum, tam-
bém chamado Olofim em Cuba, o Ser Supremo, a incumbéncia de criar e
governar o mundo, ficando cada um deles responsavel por alguns aspec-
tos da natureza e certas dimensdes da vida em sociedade e da condicdo
humana.

Na época da escraviddo no Brasil, os africanos que aqui chegaram
como escravos eram obrigados a receber o batismo catélico e a pra-
ticarem essa religido. Com isso, aprenderam a estabelecer, de acordo
com Prandi (2012, p. 88), “paralelos entre as duas religides, ao identifi-
car, por meio de simbolos, seus feitos heroicos ou patronatos comuns:
orixas com santos catolicos, Jesus Cristo ou Nossa Senhora”. Na narra-
tiva, isso é algo bastante presente: os orixds do candomblé baiano sdo
vistos sob a légica da fé catélica. Tantos os orixas africanos quanto os
santos catolicos, fundamentados pela fé, ganham a mesma pretensao
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de existéncia no plano do real, como mostra o excerto:

[...] de subito, ao fitar o sacerdote, ele o reconheceu: era seu filho Ant6-
nio, nascido de Josefa de Omolu, neto de Ojuarud, oba de Xangd. Nesse
podia descer, estava destinado a ser seu cavalo, ndo fizera as obrigacdes
no tempo devido mas servia numa emergéncia como aquela. Sagrado
padre, de batina, mas nem por isso menos seu filho. Ao demais, ndo ha-
via jeito nem escolha: Ogum entrou pela cabe¢a do padre Gomes (AMA-
DO, 2012, p. 83).

0 padre Gomes recebe aqui a relacdo com Santo Antoénio, inclusi-
ve pelo nome, assim como Ogum que, na religido catélica, relaciona-se
com esse santo. A prépria narrativa de Jorge Amado relembra isso na
voz do personagem Jesuino Galo Doido, quando é necessario que se dé
o nome do padrinho para o batismo de Felicio, filho de Massu: “Ogum
ndo era santo Antoénio? Pois entdo: era s6 dar o nome completo, Ant6-
nio de Ogum” (AMADO, 2012, p. 60-61).

Prandi (2001, p. 21), em Mitologia dos orixds, relata que Ogum
é o orixa que “governa o ferro, a metalurgia, a guerra. E o dono dos
caminhos, da tecnologia e das oportunidades de realizacdo pessoal”.
Em tempos antigos, segundo o autor, ele era “o orixa da agricultura,
da caca e da pesca, atividades essenciais a vida dos antigos” (PRANDI,
2001, p. 21). Conforme Prandi (2012, p. 88), em decorréncia “do aspec-
to guerreiro, foi associado a santo Antdnio, que na Bahia colonial teria
sido o defensor da cidade contra as invasdes estrangeiras”.

Outro episodio, na narrativa, que lembra essa relacao de santo ca-
tolico com orixa do candomblé, diz respeito a Exu e o Diabo. Observe-
mos no seguinte trecho:

Escondido no altar de sdo Benedito, Exu ainda riu por algum tempo, re-
cordando suas estripulias. Depois adormeceu, e dormindo parecia um
menino igual aos outros, quem o visse assim nem desconfiaria ser aquele
o Exu dos caminhos, o orixd do movimento, tio moleque e arrenegado a
ponto de o confundirem com o diabo (AMADO, 2012, p. 85).

No candomblé, relata Prandi (2001, p. 20) que, por ter Exu o papel

de mensageiro, é ele o orixa sempre presente no culto dos demais ori-
xas. “Sem ele orixas e humanos ndo podem se comunicar [...]. Na época
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dos primeiros contatos de missionarios cristios com os iourubas na
Africa, Exu foi grosseiramente identificado pelos europeus com o dia-
bo” (PRANDI, 2001, p. 21).

Essa relacdo de Exu com o demonio se deveu ao fato desse orixa
ser um misto de “her6i divino trapalhdo, que gosta de brincar e confun-
dir, que adora comer e beber sem limites, que cobra por seus favores,
que nao se vexa de exibir a prépria genitalia e induz a quebra das re-
gras e a ruptura dos costumes” (PRANDI, 2012, p. 90). Embora os afri-
canos ndo conhecessem a figura do diabo, ja que ndo separavam o bem
do mal em uma oposigao irreconciliavel, para os cristaos que, ainda na
Africa, conheceram a religido dos orixas, essas caracteristicas de Exu,
fizeram-no um excelente candidato ao posto de demonio, como afirma
Prandi (2012, p. 90).

Ogum ocupa o lugar central da narrativa, em O compadre de Ogum,
como bem atesta o titulo. Como ja dissemos, é ele quem resolve ser o
padrinho do filho de Massu, que é um filho de Ogum. O orixa vem em
socorro de Massu para que este ndo entre em crise com nenhum de
seus amigos que desejariam ser o padrinho de Felicio.

0 batizado seria realizado na Igreja do Rosario dos Negros, no Pe-
lourinho. Entretanto, como o orixa faria para estar presente no dia do
batizado, sem que chamasse a atenc¢io da igreja catdlica para sua pre-
senca? A solucdo seria “arranjar um filho de santo, um feito de Ogum”
(AMADO, 2012, p. 44). Com isso, Artur da Guima, como cavalo de Ogum,
viraria, no dia do batizado, Antdnio de Ogum.

Porém, nesse dia, Exu alegando nao terem dado a ele o prometido:
uma galinha d’angola, assume o lugar de Ogum. Quando o orixa che-
ga no barracdo do Axé da Meia Porta, encontra “seu cavalo Artur da
Guima montado por Exu, seu irmao irresponsavel” (AMADO, 2012, p.
82). Esse é o momento decisivo da narrativa, pois Ogum, a partir dai,
terd que achar um outro cavalo, “um outro filho seu em quem descer
para repor as coisas em seu lugar” (AMADO, 2012, p. 82). Na igreja, no
momento do batizado, encontra a solucdo na figura do padre Gomes.

O padre Gomes é a peca-chave para a simbiose religiosa que se
apresenta na narrativa. Enquanto representante da igreja catdlica, o
padre é, segundo o concilio Vaticano I, o encarregado de pregar a Pa-
lavra de Deus contida, pelo cristianismo de denominacao catoélica, na
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colecdo de setenta e dois (ou setenta e trés, conforme a divisdo) livros
a qual ddo o nome de Biblia, Testamento ou Escritura. Dessa forma, o
padre é reconhecido como o protetor/pai, da palavra da Biblia, Testa-
mento ou Escritura.

Em O compadre de Ogum, no entanto, padre Gomes € ndo s esse
representante da igreja catolica, mas também um filho de Ogum, rela-
cionando catolicismo e candomblé. O avd do padre fora Ojuarua, chefe
de uma tribo africana, que, em terras brasileiras, passara de escravo
fugitivo a integrante de um quilombo. A mae de padre Gomes, filha
mais velha de Ojuarua, casara-se “com um mog¢o de armazém, lusita-
no branco e bonito” (AMADO, 2012, p. 49) e mantinha um caso com
o dono desse armazém. Quando o padre nasce, ndo se sabe ao certo
quem é seu pai. Cumprindo uma promessa de seu amante, Josefa enca-
minha o filho para o seminario, deixando de lado, a partir dai, o terrei-
ro de candomblé que ela frequentava.

Quanto a Josefa, era de Omoluy, fizera santo ainda menina, seu pai, Ojua-
rua era oba de Xango, frequentara o candomblé do Engenho Velho es-
condido sob a terra, perseguido, nos tempos mais duros. Eis por que o
futuro padre, em sua primeira infancia, foi muitas vezes levado a festas e
obrigacdes de orixas e, ndo tivesse partido para o internato do semindrio,
certamente teria feito ou assentado o santo, por sinal Ogum, conforme
fizera constatar Josefa apenas ele nascera (AMADO, 2012, p. 51).

Assim, padre Gomes é filho de Ogum sem que se recorde disso,
pois, ao ingressar no semindrio e ser ordenado padre, esquece-se da
religiosidade africana em detrimento da catélica. No dia do batizado,
Ogum reconhece nele seu filho, vendo assim a chance de restituir o
equilibrio do batizado que fora afetado por seu irmao, Exu.

E, com mao forte e decidida, aplicou duas bofetadas em Exu para ele
aprender a comportar-se. O rosto de Artur da Guima ficou vermelho com
a marca dos tapas. Exu compreendeu ter chegado seu irmao, estar aca-
bada a brincadeira. Fora divertido, estava vingado da galinha d’angola
prometida e escamoteada. Rapidamente abandonou Artur, numa ultima
gaitada, e foi-se esconder atras do altar de sdo Benedito, santo de sua cor.
Quanto a Ogum, tdo depressa entrara mais depressa saiu, largou o padre
e ocupou seu antigo e conhecido cavalo, no qual devia ter chegado a igre-
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ja se Exu ndo atrapalhasse: Artur da Guima. Foi tudo tdo rapido, somente
os mais entendidos deram-se conta [...].

Mas o padre voltava a seu natural. Nada sabia de bofetadas, ndo se lem-
brava de coisa alguma, abriu os olhos [...] Ndo importava que o padre ndo
soubesse, mas era filho de Ogum [...]. O orixa o apertou contra o peito e
encostou o rosto no rosto do padre, seu filho dileto, merecedor (AMADO,
2012, p. 84).

Ogum, como divindade, mostra que ama seus filhos, independen-
te destes o amarem e o respeitarem, assim como, na igreja catdlica, a
figura de Deus, de Jesus Cristo ou dos santos catélicos amam seus fi-
lhos, sem esperar deles retribuicdo. A associacdo de orixas com santos
catolicos corrobora para que a narrativa seja aceita conforme os para-
metros do pensamento religioso dominante que aceitam como natural
que haja a intromissao e a intervencdo de forgas divinas na vida dos
fiéis, inclusive com as apari¢cdes de entidades espirituais, como é o caso
de Ogum no romance de Jorge Amado.

CONSIDERACOES FINAIS

A tensdo da narrativa ndo se concentra verdadeiramente no bati-
zado em si, mas no acontecimento estranho de um orixa ser padrinho
de um mortal: o filho de Massu, Felicio. O sobrenatural, o insdélito, na
narrativa, se revela através das acdes dos orixas na vida de seus filhos,
da relacdo dessas divindades com os santos catélicos, bem como das
intercambiag¢des de rituais africanos com catolicos, tal qual o batiza-
do, foco da narrativa. Entretanto, o sobrenatural aqui se mostra como
parte integrante da realidade, ndo sendo encarado como tal na narra-
tiva, seja por parte dos personagens que acreditam na existéncia dos
orixas, seja pelo leitor, que aceita o pacto ficcional e é convencido a
acreditar na existéncia real dos orixas, tendo em vista a forca da nar-
rativa que imprime, através de seus personagens e, principalmente,
da figura do narrador, essa condi¢cdo de normalidade aos fatos consi-
derados sobrenaturais.

O realismo maravilhoso se mostra presente na narrativa, numa
clara intencao de reconstrucdo dos mitos africanos, recontextualiza-
dos pela diaspora negra. A atitude de Jorge Amado parece indicar a
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possibilidade de que esses mitos africanos possam vir a ser tdo autén-
ticos e reais na realidade brasileira, quanto os mitos catélicos; o que
corrobora com a presenca do realismo maravilhoso.

Prandi (2012, p. 97) enfatiza que é provavel que um ou outro lei-
tor possa vir a imaginar que a historia de Jorge Amado, O compadre de
Ogum, venha a se tratar de um “exagero proprio da fantasia literaria”.
No entanto, Prandi afirma que nao é: “Porque assim é a Bahia de Jorge
Amado, assim é a cidade que se fez seu personagem repetidas vezes:
cidade mistica, festeira, de uma gente que sabe que o bom da vida é vi-
ver, e viver bem” (idem). Desta feita, o realismo maravilhoso se mostra
exatamente diante dessa mistica que se faz real, embora para um olhar
de fora pareca absurda.
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JORGE AMADO




IRONIA E IRREVERENCIA EM QUINCAS
BERRO DAGUA!

Helena Bonito Couto Pereira

Jorge Amado permanece como uma presenc¢a consolidada em nos-
sa historia literaria, inserido no grupo que configurou a “era do roman-
ce brasileiro”, no dizer de Bosi (1985). Parece haver um certo consen-
so entre historiadores literarios quanto a divisao de sua obra em duas
fases: a primeira delas marcada por uma postura politico-ideoldgica
em sintonia com o partido comunista e com a antiga Unido Soviética,
e a segunda, inaugurada com a publicacdo de Gabriela, cravo e canela,
composta romances e novelas com énfase no erotismo, nos costumes
da sociedade baiana do século passado, sem perder seu interesse e en-
gajamento em relacdo as camadas menos favorecidas do pafs.

Fortemente vinculadas as causas sociais, as narrativas de Amado
podem ser consideradas como “romances de tensdo minima” (GOLD-
MANN, 1967), modalidade romanesca em que a ficcionalizacao de es-
pacos e personagens é determinada pela “cor local”, sem atingir a pro-
blematizacdo do mundo, que é peculiar aos romances de tensdo critica.
Esse “localismo” induz o escritor muitas vezes a folclorizacao da Bahia
- compreensivel, em se tratando de uma regido de tamanha identidade
cultural, étnica e religiosa. Tal expediente se faz acompanhar de im-
provisacdo e, ndo raro, da criagdo de esteredtipos, mas ao emprega-los
de modo irdnico e irreverente, Amado cria uma verdadeira satira de
costumes, tendo por alvos frequentes a pequena burguesia, o falso mo-
ralismo e a hipocrisia. A despeito de juizos criticos negativos, associa-

1. Este capitulo resulta da reformulagdo do texto: “Quincas Berro Dagua. Jorge Ama-
do no cinema mais uma vez” anteriormente publicado em CD. Referéncia: DAVINO,
G. e BELLICIERI, F. (Org.) Anais do II Semindario Histérias de Roteiristas. Sdo Paulo:
Universidade Presbiteriana Mackenzie, 2010.



dos a sua falta de rigor estético e a falta de aprego por uma estética li-
teraria mais elaborada, hoje a critica reconhece o indiscutivel valor de
sua prosa. Talvez seja ele o romancista brasileiro com a fortuna critica
mais volumosa, para além da esfera literaria, em outros campos teoéri-
cos, pois foi e continua atraindo numerosos estudos em antropologia,
sociologia, ciéncias sociais e areas correlatas, no Brasil e no exterior.

Marcada pela satira aos costumes da sociedade baiana do século
passado, a segunda fase da obra amadiana compoe-se de romances
extensos, com enorme elenco de personagens, em uma escrita cau-
dalosa que alcancou consideravel sucesso, consagrando o estilo do
autor. Quincas Berro D’Agua foi uma das primeiras obras dessa fase,
porém escapa a esse padrdo, sendo uma novela relativamente curta.
Isso se deve as circunstancias de sua elaboragao, pois atendeu a uma
encomenda da Revista Senhor, na qual Amado publicou a narrativa
inicialmente. O lancamento em livro ocorreu em 1961, com A morte e
a morte de Quincas Berro Ddgua, junto com outra narrativa, no volu-
me intitulado Velhos Marinheiros.

Dentre os escritores brasileiros com obras adaptadas para o ci-
nema, Amado seguramente se destaca pelo nimero, mas também
por diferentes niveis de qualidade na producdo e na roteirizacdo das
adaptacgdes. As versdes de livros para outras midias costumam des-
pertar controvérsias, ndo sendo, portanto, de surpreender que suas
obras tenham encontrado condi¢des de aceitacao bastante variadas,
por parte do publico e da critica.

As produgdes de Quincas Berro Ddgua e, pouco depois, de Capi-
tdes da areia, demonstraram a presen¢a ainda marcante do autor no
repertorio cultural deste inicio de século 21, tornando oportuna uma
reflexdo sobre a adaptacgdo de textos literarios para outras midias e
(ainda, em meio a tantas possibilidades oferecidas on line) para o ci-
nema. As adaptacdes filmicas estdo longe de corresponder ao nimero
extraordinario de seus romances que foram convertidos para outras
modalidades, como novelas e minisséries para tevé e encenacoes tea-
trais. Nem tudo se compde de material reprodutivel, o que é, em es-
pecial, a caracteristica das encenacoes teatrais que deixam vestigios,
como fotos, reportagens e, muito eventualmente, roteiros. Muito do
que se adaptou para a tevé pode ser recuperado e apreciado, gracas
ao quase milagre contemporaneo do youtube e de outras plataformas
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similares, apesar de eventuais deficiéncias em som, imagem ou con-
servacdo dos materiais.

Adaptacoes cinematograficas

Levando em conta apenas as principais adaptacdes cinematogra-
ficas de romances de Jorge Amado, apresenta-se neste breve estudo
um cotejo entre o ano da primeira edicdo da obra original e o da rea-
lizacdo do filme dela derivado, jA que, como observa Ismail Xavier
(2003, p. 62), cada obra dialoga com seu tempo e cada adaptacdo
atualiza a pauta da obra. Assim, contemplando os principais filmes,
observa-se o seguinte quadro:

Titulo Anoda Anoda Diretor Roteirista(s)
12 ed. adaptacao
Jubiabd 1935 1986 Nelson Pereira  Jorge Amado;
dos Santos Nelson Pereira
dos Santos
Capitdes da areia 1937 2011 Cecilia Amado;  Jorge Amado;
Guy Gongalves  Cecilia Amado;
Hilton Lacerda
Gabriela, cravo e 1958 1983 Bruno Barreto Jorge Amado;
canela Bruno Barreto;
Leopoldo Serran
A morteeamorte 1961 2010 Sérgio Machado Jorge Amado;
de Quincas Berro Sérgio Machado
Ddgua
Dona Flor e Seus 1966 1977 Bruno Barreto Jorge Amado;
Dois Maridos Bruno Barreto;
Eduardo Couti-
nho
Dona Flor e Seus 1966 2017 Pedro Vascon- Jorge Amado; Pe-
Dois Maridos celos dro Vasconcelos
Tenda dos mila- 1969 1977 Nelson Pereira  Jorge Amado;
gres dos Santos Nelson Pereira
dos Santos
Tieta do Agreste 1977 1996 Caca Diegues Caca Diegues;

Jodo Ubaldo Ri-
beiro; Antonio
Calmon
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Quase todos os filmes trazem Amado entre os roteiristas, o que
caracteriza uma espécie de convencdo nos créditos. A Uinica excecdo,
nesse sentido, estd em Tieta do Agreste. Talvez a sintonia maxima en-
tre romance e filme se encontre nas adaptacdes do cineasta Nelson
Pereira dos Santos que, como figura de proa do cinema brasileiro
desde seu periodo dureo, o cinema novo, sempre primou pelo olhar
voltado as classes desfavorecidas, a desigualdade socioeconémica e
as manifestacdes da cultura popular. Por outro lado, o cineasta Bru-
no Barreto parece ter captado o potencial das obras amadianas para
atrairem grande publico, como atesta o inegavel sucesso de Dona Flor
e seus dois maridos, filme que se manteve durante décadas como a
mais alta bilheteria alcan¢ada pelo cinema nacional, visto por milhdes
de espectadores. E preciso relembrar, entretanto, que o filme exibia
sensualidade e erotismo numa intensidade jamais vista por aquele
publico, em plena ditadura militar, tendo escapado da censura a que
todas as producdes culturais eram submetidas, sendo proibidas de
circular caso contrariassem “a moral e os bons costumes”.

Antes de comentar a adaptacdo de Quincas Berro Ddgua, é neces-
sario retomar brevemente alguns dos pressupostos teéricos da adap-
tacdo. Livro e filme sdo culturais diferentes, embora um seja “deriva-
do” do outro. Esta superada a antiga obrigatoriedade de fidelidade do
filme em relacdo ao livro, pois cada um deles é um produto cultural
e assim deve ser apreciado e usufruido. Além disso, como ressalta
Randal Johnson:

A insisténcia na ‘fidelidade’ é um falso problema porque ignora diferen-
¢as essenciais entre os dois meios [...]. Enquanto um romancista tem a
sua disposicdo a linguagem verbal, com toda a sua riqueza metaférica e
figurativa, um cineasta lida com pelo menos cinco materiais de expres-
sdo diferentes: imagens visuais, a linguagem verbal oral (didlogos, nar-
racdo), sons ndo verbais (ruidos e efeitos sonoros), musica e a propria
linguagem escrita (letreiros) (2003, p. 42).

Nos pressupostos sobre adaptacdo, contribui também Xavier
(2003, p. 62), para quem o “cineasta deve buscar uma tonalidade, uma
atmosfera, um ritmo que seja equivalente ao que se encontra no ro-
mance por meio da palavra”. A equivaléncia entre palavras e imagens
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mantém o estilo, ou seja, entre livro e filme ndo ha fidelidade, mas ha
equivaléncia estilistica. Nos pressupostos teéricos sobre adaptagao,
mesmo que se trate de narrativa relativamente curta, valem as consi-
deragdes de Syd Field, que concebe adaptagdo como transposicao de
um meio para outro.

Um romance geralmente lida com a vida interior de alguém, os pensa-
mentos, sentimentos, emog¢des e memorias do personagem que ocor-
rem dentro do cendrio mental da agdo dramatica [...]. Um roteiro lida
com exterioridades, com detalhes [...]. Um roteiro é uma histdria conta-
da em imagens (1995, p. 174-175).

Em um estudo abrangente sobre adaptag¢ado, Hutcheon (2011) co-
menta as motivacdes, as possibilidades e as diferentes maneiras para
se transpor um produto cultural para outro suporte ou outra midia,
considerando trés modos: narrar, mostrar e interagir. Observa que,
ao contrario do que afirma o senso comum, a forma (expressao) pode
ser separada do contetdo (ideias), sendo este o denominador comum
entre os diferentes produtos. Como os demais tedricos, compreende
a adaptacdo como a busca de equivaléncias, em diferentes sistemas
de signos, para os elementos da histéria: personagens, temas, even-
tos, motivacoes, pontos de vista etc.

Quincas Berro Ddgua

Nas dezenas de narrativas criadas por Jorge Amado, quase todas
tendo a Bahia por cenario, encontra-se um sem numero de tipos e
personagens que podem ser distribuidos em diferentes categorias:
personagens imersas na pobreza extrema, excluidas ou a beira da
exclusdo socioecondmica; personagens pobres, com pescadores, ma-
rinheiros e trabalhadores sem qualificacdo; personagens de classe
média, como funcionarios publicos ou trabalhadores do pequeno co-
mércio, alvo preferencial da satira de costumes, e ainda personagens
com poder e dinheiro, estas ultimas mais frequentes nas obras que
tém por cendrio o mundo rural.

Os longos romances podem converter-se facilmente em novelas
ou minisséries porque seus enredos, ricos em detalhes, movimentam
um grande elenco, com personagens que atuam em diversas locagdes
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acrescidas de artefatos e objetos folcloricos, em Salvador ou na re-
gido das fazendas (na época, predominantemente cacaueiras). Tudo
isso torna tais narrativas atraentes para midia televisiva, em que os
capitulos se estendem por meses seguidos. Ja a transformacao de um
romance em filme exige um esforgo de sintese, para que todos os con-
flitos sejam apresentados e (bem ou mal) solucionados em 90 a 120
minutos. Uma roteirizacdo rigorosa ndo prescinde de medidas as ve-
zes drasticas, como a exclusdo de personagens, espacos ou eventos
sem relevancia para o conflito central.

Nesse sentido, escrito em menos de cem paginas, Quincas Berro
Ddgua mostra-se bastante compativel para a transposicdo em filme.
Trata-se de uma novela dividida em 11 capitulos curtos e um epilogo,
enredo estruturado em torno de um tnico evento, um conflito do qual
nascem ou para o qual confluem as a¢des das personagens, em torno
do personagem-titulo.

Se a brevidade na construcao do enredo facilita a adaptagdo de
Quincas Berro Ddgua para filme, outros componentes narrativos, como
avoznarrativa, podem dificulta-la. O grande desafio aos roteiristas esta
em criar imagens e didlogos aptos a transmitir o enredo sem falsear ou
perder o estilo irénico de um narrador interventivo, cujos comentarios
transbordam em ironia e irreveréncia. Assim, desde o primeiro capitu-
lo instaura-se um didlogo entre o narrador e o leitor, sobre as circuns-
tancias em que teriam ocorrido as mortes de Quincas.

Até hoje permanece certa confusdo em torno da morte de Quincas Berro
Dagua. [..]Ndo ha clareza sobre hora, local e frase derradeira. A familia,
apoiada por vizinhos e conhecidos, mantém-se intransigente na versao
da tranquila morte matinal, sem testemunhas, sem aparato, sem frase [...]
Ha quem negue toda e qualquer autenticidade [...] a todos os aconteci-
mentos daquela noite memoravel, quando, em hora duvidosa e em con-
di¢des discutiveis, Quincas Berro Dagua mergulhou no mar da Bahia e
viajou para sempre, para nunca mais voltar. Assim é o mundo, povoado
de céticos e negativistas, amarrados, como bois na canga, a ordem e a lei,
aos procedimentos habituais, ao papel selado (AMADO, 1984, p. 16).

Nesse caso, a roteirizacdo optou por inserir um narrador durante
a exibicdo das cenas iniciais do filme, porém omitiu a dltima frase
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citada, que seria essencial para que o leitor percebesse desde entdo a
ironia que pauta toda a narrativa.

Em se tratando de uma novela centrada em um Uinico evento, seu
entrecho pode ser resumido ao seguinte: Joaquim Soares da Cunha
havia sido um funcionario publico modesto, mas de carreira, esposo
modelar, a quem todos tiravam o chapéu e apertavam a mdo. (AMADO,
1984, p. 27) Um dia, porém, abandonou tudo, bradando a esposa e a
filha: “- Jararacas” (id., p. 49) e partiu para uma vida desregrada entre
malandros da Ladeira do Tabudo. Sua morte repentina ecoou drama-
ticamente, causando enorme pesar entre seus amigos fiéis, mas para
sua familia - filha, genro, irmdo e cunhada - havia apenas um grande
problema a resolver: como providenciar veldrio e enterro compati-
veis com os costumes da época, com a participacdo de parentes, ami-
gos e vizinhos.

A satira de costumes dirige-se particularmente a essa categoria
de pessoas pequeno-burguesas, incapazes de sentimentos auténticos,
atentas apenas ao status social e as aparéncias. Todas as peripécias
ressaltam o contraste entre atitudes e reagdes desses dois grupos de
personagens tdo diferentes entre si, cada qual disposto a um tipo de
destinacdo para o cadaver de Quincas.

Para dar conta do conflito, a roteirizagdo pode manter um ritmo
lento, com a apresentacao de cada cena focada em detalhes de obje-
tos que podem ser significativos, foco em gestos, expressdes faciais
etc.,, ou recorrendo a flashbacks, ou ainda optando pela insercdo de
episédios secundarios, que ndo mereceram mais do que duas ou trés
linhas no livro.

Na versdo de Sérgio Machado, uma cena longamente narrada no
livro pode reduzir-se a pouco mais de um minuto na tela, como se co-
menta a seguir, no epis6dio em que a familia recebe a noticia da mor-
te de Quincas. Ou, em sentido inverso, episédios secundarios, apenas
vagamente mencionados no livro transformam-se em cenas longas e
movimentadas no filme. Neste ultimo caso, é necessario reconhecer
um apelo ao folclérico, por exemplo, na sequéncia que mostra perso-
nagens em um terreiro, trajadas a carater, em rituais de umbanda, sem
relacdo direta com o conflito central.
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Entre livro e filme

Se no livro o narrador costuma desempenhar um papel fun-
damental, espera-se que ele desapareca no filme, pois trata-se da
transposicao do modo narrar para o modo mostrar, como observou
Hutcheon (2011). Todavia, a longa reflexdo do narrador no primeiro
capitulo do livro foi reduzida a poucas palavras, na voz do protago-
nista, mantendo um tom irénico e jocoso, proprio de quem vé uma
situacao de fora - afinal, ele ja estava morto.

Além da voz narrativa expressa pelo protagonista, a roteirizacdo
soube valer-se da autonomia, tomando liberdades, em relacao ao li-
vro, que contribuem para a atualizagdo de pauta referida por Xavier.
Nessa atualizacdo, acrescenta-se algo da visdo de mundo, da cultura,
dos costumes do periodo contemporaneo ao filme, ja distante do pe-
riodo de escrita e publica¢do do livro. E o que ocorre em relagdo a
comunicacdo da noticia da morte aos familiares de Quincas, em que
alteragdes na caracterizacdo de personagens e na diegese permitiram
em boa parte o alinhamento com a obra-fonte. Um recorte de pouco
mais de um minuto, no filme, demonstra esse fato, quando a familia
de Quincas recebe a noticia de sua morte.

No livro, um santeiro - profissao antiga e praticamente sem re-
feréncias para o leitor/espectador urbano de hoje - dirige-se a casa
em que Vanda, a filha do falecido, vive com o marido. Esse santeiro,
caracterizado como velho magro de carapinha branca, foi recebido
na casa e fez questao de contar tudo em detalhes que ocupam trés
paginas da narrativa.

Filha e genro ouviam sem prazer aqueles detalhes com negra e ervas,
apalpadelas e candomblé. Balancavam a cabega, quase apressavam o
santeiro, homem calmo, amigo de narrar uma histéria com todos os
detalhes. S6 ele sabia dos parentes de Quincas, revelados em noite de
grande bebedeira, e por isso viera (AMADO, 1984, p. 21-23).

Tanto o santeiro quanto o contexto de sua fala sdo modificados
no filme, em que esse personagem se apresenta como um jovem ne-
gro bem falante, trajando terno branco e gravata, e que é atendido na
porta por uma Vanda hostil e incisiva. No filme, Vanda nao o recebe,
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pois estd acompanhada de amigas, conversando sobre futilidades. O
agil didlogo entre ambos difere totalmente da longa conversa com o
santeiro, ja que a jovem tenta dispensa-lo rapidamente, imaginando
tratar-se de um vendedor de seguros ou pregador evangélico, porém
seus modos, num misto de hostilidade e prepoténcia, bastam para de-
sencadear o mote da diferenca de classes que sera a tonica nos capi-
tulos e nas cenas seguintes. As paginas com a conversa entre o casal e
o santeiro foram recriadas em um curtissimo didlogo que correspon-
de perfeitamente ao estilo de Amado, revelando que a roteirizagao,
apesar dos cortes, assegurou a equivaléncia estilistica.

Merecem destaque diversos momentos em que a palavra se
transpde com perfeicdo para as imagens. Trata-se das inserg¢des de
cenas em flashback, com a transicdo entre passado e presente sem ne-
nhuma marca de cor, nenhum indicador, para corresponder ao modo
da narrativa escrita. Resolve-se com esse recurso parte das situacdes
apontadas como dificeis de roteirizar, ja que, conforme as propos-
tas de Field (2005), a interioridade, com pensamentos e recordacoes
das personagens, expressas no texto escrito, converte-se em exterio-
ridade. Mais um evento em que se efetua a excelente transposicdo do
modo narrar para o modo mostrar é o que apresenta Vanda ao lado
do caixao de Quincas, no que se refere a suas recordac¢ées do passado:

Penteado, barbeado, vestido de negro, camisa alva e gravata, sapatos
lustrosos, era realmente Joaquim Soares da Cunha quem descansava no
caixdo funerario.

Um suspiro de satisfacdo escapou-se-lhe do peito. [...] Era como se hou-
vesse finalmente domado Quincas, era como se lhe houvesse de novo
posto as rédeas, aquelas que ele arrancara um dia das maos fortes de
Otilia, rindo-lhe na cara. [...] Sentia-se vingada de tudo quanto Quincas
fizera a familia sofrer, aquela humilhagdo de anos e anos.

Pena que ele estivesse morto e nao pudesse ver-se ao espelho, ndo pudes-
se constatar a vitoria da filha, da digna familia ultrajada.

Quisera Vanda nessa hora de intima satisfagio, de pura vitoria, ser ge-
nerosa e boa. [...] Para recordar-se apenas da infincia, da adolescéncia, o
noivado, o casamento, e a figura mansa de Joaquim Soares da Cunha meio
escondido numa cadeira de lona, a ler os jornais, estremecendo quando a
voz de Otacilia o chamava, repreensiva:

- Quincas!
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Assim o apreciava, sentia ternura por ele, desse pai tinha saudades (AMA-
DO, 1984, p. 46-47).

No filme, Vanda observa o pai, agora bem composto, barbeado
e com terno novo no caixdo e, ao percorrer com o olhar o quarto, vé
uma foto sua de muitos anos atras, depois vai até uma porta e, ao
abri-la, inicia-se um flashback, com sua entrada na sala da casa de
sua infancia, com o pai e a mae em atividades cotidianas. Na cena, a
menina presencia as atitudes autoritarias da mae, exatamente como
no livro, porém sido recordacdes positivas de uma vida em familia.
Apesar de tais solugdes, é pouco provavel que os mais profundos sen-
timentos de Vanda cheguem ao espectador, com sua carga de rancor
mal dissimulado, com uma sensacdo de vitoria contra o pai, ou de vin-
ganca em relacdo ao que ela sentira como humilhag¢des e sofrimentos
no passado de transgressdes de seu pai.

Talvez com o intuito de tornar mais cerrada a trama, a roteiri-
zagdo acentuou algo que se apresenta, no livro, como mera hipdtese:
que nesse dia se comemorava o aniversario de Quincas. Assim, desde
o inicio do filme mostram-se os preparativos de uma festa e a expec-
tativa, ndo realizada, do comparecimento do protagonista. A festa se
organiza no bordel da espanhola Manuela, que corresponde a uma
ampliacdo, quase metamorfose, da personagem Quitéria do Olho Ar-
regalado. No livro, Quitéria é a prostituta com quem Quincas mantém
um relacionamento apaixonado, o que da ensejo a que o filme tenha
longas cenas ambientadas no bordel dirigido por Manuela, inclusive
a de uma briga com agressoes e reagdes absolutamente previsiveis, o
que lhes subtrai a possivel intengdo humoristica. Algumas das perso-
nagens desse bordel ganham maior vulto, comparecendo ao velério
de Quincas e deixando a familia estupefata com seu aspecto.

Outras amplia¢des criam alguma distancia entre a narrativa ama-
diana e sua releitura filmica, além da ja mencionada sequéncia em um
terreiro de umbanda. Episo6dios apenas sugeridos, ou pouco mais que
isso, sdo entrelacados superficialmente a trama. Ora se optou pela
ampliacdo de fragmentos estritamente pontuais, sem nenhuma im-
portancia, ora foram inventadas situagdes sem nenhuma relevancia
na narrativa romanesca. No primeiro caso destaca-se um episédio em
que, segundo o livro, Quincas, verdadeiro “pai” para essa comunidade
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marginalizada, era capaz de gestos solidarios impensaveis, como na
ocasido evocada durante o veldrio: “Relembraram fatos, detalhes e fra-
ses capazes de dar a justa medida de Quincas. Fora ele quem cuidara,
durante mais de vinte dias, do filho de trés meses da Benedita, quando
esta teve de internar-se no hospital” (AMADO, 1984, p. 60).

No filme, essas trés linhas sdo desenvolvidas, sem acrescentar
nenhuma substancia, seja ao enredo, seja ao crescendo dramatico que
se espera a medida que os minutos de projecdo se sucedem. Um pa-
ternal Quincas mostra-se em agao, assumindo os cuidados com o fi-
lho de uma prostituta quando esta é abordada e levada por policiais,
episédio que tem por funcao, adiante, mostrar a mesma prostituta
novamente envolvida com a policia e disposta a colaborar com os
quatro amigos de Quincas, quando sdo presos por terem levado a rua
o cadaver do amigo, cena também inexistente no livro. Possivelmen-
te as cenas na policia atendam ao intuito de mostrar o exercicio da
prepoténcia e da injustica a que estdo expostos os mais humildes, em
contraste com a atitude respeitosa das “autoridades” ante pessoas de
outros segmentos sociais, como a filha e o genro de Quincas. De todo
modo, a ampliacdo cria um episédio secundario, em que o cadaver é
retirado da delegacia pela janela do andar superior e contribui para a
aceleracdo do ritmo da narrativa.

Pode-se situar o climax da narrativa no momento de um grande
impasse, quando irmdo, cunhada e genro de Quincas juntam-se a sua
filha, diante do caixdo, e sdo surpreendidos pela chegada dos quatro
amigos inseparaveis do falecido:

No fim da tarde [...] os quatro amigos mais intimos de Quincas Berro Da-
gua - Curid, Negro Pastinha, Cabo Martim e Pé-de-Vento - desciam a la-
deira do Tabudo em caminho do quarto do morto. [...]

Quando surgiram na porta do quarto [...] ficaram parados, uns por detras
dos outros, Negro Pastinha avangava a cabegorra para ver.

A familia suspendeu a animada conversa, quatro pares de olhos hostis
fitaram o grupo escabroso. Sé faltava aquilo, pensou Vanda. Cabo Martim,
que em matéria de educagao sé perdia para o préprio Quincas, retirou da
cabeca o surrado chapéu, cumprimentou os presentes:

- Boa tarde, damas e cavalheiros. A gente queria ver ele... (AMADO, 1984,
p.61e73).
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A sequéncia inicia-se com a discussao, pela familia, sobre as alter-
nativas para a realizacdo do enterro conforme as convenc¢ées da épo-
ca, com um cortejo numeroso, saindo de uma residéncia e conduzido
de taxi a expensas dos familiares do falecido. H4 um constrangimento
geral nessa busca de uma solucdo compativel com suas aspiragdes so-
ciais, qual seja, a realizacao de um enterro no dia seguinte, sem a parti-
cipacdo das pessoas de suas relagdes. Toda a irreveréncia do narrador
denuncia esse apreco pelas convencoes e pelas aparéncias, atitudes de
uma burguesia que tenta ascender socialmente, mantendo a distancia
personagens das camadas pobres ou excluidas. A chegada intempesti-
va dos quatro amigos constitui um dos melhores momentos da adapta-
¢do, pois todo o conflito de classes transparece na surpresa da familia,
que mal disfarca sua hostilidade, ante as demonstracdes de profunda
tristeza dos amigos, desolados. Toda a caracterizacdo dos quatro ami-
gos foi cuidadosamente preparada para mostrar pobreza nos trajes e
displicéncia quanto as aparéncias, acentuando, por contraste, a inten-
sidade de sentimentos auténticos de tristeza pela perda e de afeto pelo
falecido. Nesse contraste sustenta-se a satira, nas motivacgdes futeis da
familia e na espontaneidade auténtica dos marginalizados.

Se a primeira parte do filme mantém relagdo mais direta com o
entrecho literario, diferente é o que se passa a partir dos 40 minutos
de projecdo. Situacdes inexistentes no livro sdo inventadas, no filme,
porém ndo adquirem consisténcia, permanecendo como meros acrés-
cimos destinados a fazer transcorrer o tempo, ja que estabelecem la-
¢os muito ténues com o conflito central. Depreende-se que podem ter
o0 objetivo de acentuar a “cor local”, folclorizando o cenério e as per-
sonagens secundarias. Quando uma mae de santo solicita aos quatro
amigos uma galinha de angola como oferenda aos orixas, o episédio
mostra-os pateticamente incompetentes, até mesmo como ladrdes
de galinha. Mais uma vez se reitera a simpatia pelos excluidos, cujas
boas inten¢des ndo os livram de entrar em péssimas situagdes. Nessa
e em outras sequéncias em que a narrativa adquire ritmo mais veloz,
parece haver uma tentativa de substituir, pela via do humor quase
“pasteldo”, as ironias do narrador, sempre presentes no discurso lite-
rario, porém dificeis de transpor para um meio audiovisual.

Maior distanciamento é tomado pelo roteirista nos capitulos fi-
nais, em franca dissonancia com o final do livro, em duas frentes: no
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ritmo narrativo, cada vez mais veloz, e na mudanca, inesperada e ra-
dical, da personagem Vanda. Essa parte talvez seja melhor compreen-
dida a luz do que Xavier observa, quanto ao fato de que cada nova
obra ilumina seu tempo, e cada recriacao faz o mesmo.

Uma sucessdo de cenas distancia cada vez mais o filme do livro.
Conduzir Quincas ao cais e ao saveiro, para saborear uma moqueca, é
a acdo empreendida pelos quatro amigos no capitulo final. No filme,
enquanto os quatro conduzem o morto, envolvem-se em peripécias
como o roubo a galinha, a entrada e fuga da cadeia, a briga no bor-
del, o0 saque a um caminhdo, cujo motorista imaginou ter atropelado
Quincas. E esse roubo da galinha, supostamente para atender a um
apelo de Ilemanja (que ndo permitiria o sepultamento de Quincas), o
fato que permite a insercao do espaco do candomblé, com direito aos
rituais, a danca e ao canto, conforme mencionado acima.

Por outro lado, os doze minutos que decorrem entre as cenas da
delegacia e as da briga no bordel, culminando com o saque ao cami-
nhao, fazem pensar na opg¢ao do cineasta por dar movimentacio ao
filme, solucao que aparenta ser uma concessdo ao gosto do publico
contemporaneo, com o olhar “educado” para preferir filmes com esse
tipo de movimento. Ndo se pode excluir a briga no bordel, todavia, de
uma intencdo parddica que retomasse as cenas de saloon, evocando o
faroeste. Se esse género ndo estiver presente no imaginario do espec-
tador, pode ser enfeixado no conjunto de recursos que, por meio da
parddia, situam a narrativa em um periodo indefinido, possivelmente
na década de 50, como revelam os bem resolvidos aparatos cenogra-
ficos, a que ndo faltou sequer o sofd com pés de palito, e o figurino,
com os vestidos de cintura fina e grandes estampas da época. De todo
modo, a imposi¢do de um ritmo acelerado aponta para a tentativa de
adequar-se Quincas Berro Ddgua a um padrao filmico que pareceria
mais atual aos espectadores, de olhos condicionados pela velocidade,
pelo corte nas cenas, por uma agilidade que é em tudo estranha ao
texto de Amado.

Outras cenas de bordel se acrescentam, de modo totalmente des-
vinculado da narrativa original, decorrentes do sumico do cadaver de
Quincas. Esse fato desencadeia uma desenfreada corrida de taxi, com
Vanda e Leonardo a procura do cadaver, com direito a passagens pelo
terreiro, pela delegacia e pelo bordel de Manuela, conduzindo a um
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desfecho totalmente inesperado. Vanda e Leonardo entram na bri-
ga no bordel; ele se fere ligeiramente, desaparece de cena e adiante,
Vanda, exausta, dd uma guinada em sua vida: deixa ali o marido e sai,
seguida pelo motorista do taxi, jovem negro com quem acaba por em-
bebedar-se, dangar e ir para um hotel/prostibulo. A intencionalidade
de tais acréscimos pode ser associada ao desejo de compor o filme
de modo mais sensual, justificando, por ai, a opcdo do protagonista
pelo abandono de uma vida insipida e em tudo conforme com a mo-
ral pequeno-burguesa. Talvez seja ainda mais plausivel a intencdo de
propiciar a Vanda, pela “libertacdo”, um reencontro com aquele pai
que fora perdido na infancia, ou a compreensdo do que o teria levado
a trocar um modo de vida por outro.

A libertacdo de Vanda, abandonando subitamente uma suposta
auto-repressio, nio deixa de ser uma opcao bastante discutivel. Essa
alteracdo de certa forma dilui o viés satirico, abandonando seu alvo
preferencial, que é a vida mesquinha e sem perspectivas, personifi-
cada justamente na antiga vida familiar de Quincas. Uma vida sem
sobressaltos nem aventuras, em funcdo das reagdes que devem ser
provocadas nos outros, ou da busca de status social, questado até hoje
mal resolvida em certos setores da classe média ascendente.

Consideragoes finais

Em toda e qualquer adaptac¢ao, as opg¢oes de roteiristas e dire-
tores para recriar as peripécias do livro em outra midia tém por li-
mite, como aqui se postula, na esteira de Johnson, Xavier e outros,
a confluéncia estética. Mas a folclorizagdo e a agitagdo, com tantos
episédios secundarios inseridos nessa narrativa filmica impedem o
espectador de saborear lentamente a partida de Quincas rumo ao sa-
veiro, conduzido, amparado ou carregado pelos amigos (nada disso
estd exposto de modo definitivo no livro), desejo que ele havia afir-
mado enfaticamente em vida. Ao contrario, tudo se marca pela agita-
¢do, com alternancia entre a luz intensa e os ambientes sombrias, em
episédios que parecem querer levar a uma Unica conclusdo: a de que
vale mais viver uma vida divertida a margem da sociedade, do que
uma vida aborrecida no cotidiano de classe média baixa, sem alegrias
nem sentimentos verdadeiros. Tdo explicita é a mensagem ideoldgica
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do cineasta, na esteira do posicionamento do escritor que, parado-
xalmente, essa apologia a transgressao mostra-se poética mesmo na
crueza das roupas sujas ou esmolambentas, no calgamento irregular
da Baixa ou do Pelourinho, nas paredes descascadas do cubiculo de
Quincas, na pobreza do bar, no mau-gosto da decoragao do bordel.

Em nosso entender, funciona de outra maneira a transformacao
que se opera em Vanda, sem nenhum vinculo com a narrativa litera-
ria, longa sequéncia em que o filme abandona o contexto dos anos 50
para prestar um tributo ao seu proprio tempo. Pode-se interpretar
a atitude da personagem como libertaria, consequéncia de ter ela fi-
nalmente compreendido o sabor de liberdade de uma vida ao arrepio
das convencgdes. Pode-se, entretanto, ir adiante e considerar que, sem
o “patrulhamento” com que a classe média vigiava seus iguais, a bus-
ca da felicidade passaria pelos caminhos da rendicdo a sensualidade
e ao prazer, sem a menor preocupac¢do com bens materiais ou status
social... Uma visdo intensamente lirica, porém, com alto grau de dis-
tor¢do em termos de valores, com um maniqueismo simplista e redu-
tor, alheio a carga ir6nica que perpassa todo o livro.
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TEORIA DO RECONHECIMENTO E
IMAGINARIO NO NEORREGIONALISMO
LITERARIO BRASILEIRO EM JORGE AMADO

Herasmo Braga

Adverténcias iniciais se fazem necessarias para aqueles que se lan-
carem na leitura das linhas seguintes. A primeira delas é que o autor do
texto deixou-se guiar pelas trilhas formativas culturais, sociais e histé-
ricas do romancista de grandes produgdes literarias tais como Gabrie-
la, cravo e canela, Tieta, Teresa Batista cansada de guerra, Mar morto,
Capitdes de areia, Dona Flor e seus dois maridos entre tantas outras.
Destarte, ndo se furtou ao bom dialogo estético, mais “ouvindo” do que
propondo, mais sendo encaminhado do que guiando.

Desta forma, ndo inferiu discursos ou concepg¢des prévias, apenas
partiu daquilo presente na escrita de Jorge Amado. Assim, diante da
sua producao ficcional, fica evidenciado, ao nosso ver, que a realiza-
cdo estética nas obras esteve associada ao vinculo ético e estético. Em
alguns momentos, de maneira mais engajada socialmente, como nas
obras O pais do carnaval e Os subterraneos da liberdade, como bem
analisa Eduardo de Assis Duarte em Jorge Amado: romance em tem-
po de utopia (1995), em outros, nas sensualidades e carnavalizacoes,
como em Gabriela, cravo e canela, Tieta, Dona Flor e seus dois maridos.

Em todos os romances, o vinculo entre Literatura e Sociedade man-
teve-se constante, sendo assim, a ideia formulada por Antonio Candido
em livro homdnimo, a essa jungdo, temos, portanto, em Jorge Amado,
essa acep¢do exposta por Candido: “[...] sistema vivo de obras, agin-
do umas sobre as outras e sobre os leitores; e sé vive na medida em
que estes a vivem, decifrando-a, aceitando-a, deformando-a” (2000, p.



74). Dessarte, em toda producio ficcional de Jorge Amado ha essa veia
social presente, e isso torna possivel trazermos para analise os aspec-
tos da teoria do reconhecimento diante das atmosferas imaginarias do
mundo verossimilhante amadiano. Na analise da teoria do Reconhe-
cimento da Personagem, teremos como base do conjunto a produgao
Gabriela, cravo e canela (2012). Somam-se a discussdo as questoes que
caracterizam Jorge Amado como um dos precursores do Neorregiona-
lismo Literario Brasileiro, por apresentar pontos chaves das singula-
ridades da escrita ficcional neorregionalista, tais como, autonomia da
personagem feminina, espaco problematizado, escrita com tracos da
memoria cultural presente etc. Sobre os aspectos caracterizadores do
Neorregionalismo, o ponto da autonomia feminina sera imprescindi-
vel para a compreensao da teoria do Reconhecimento da Personagem,
como também, os elementos da memoria cultural imbuidos na atmos-
fera imaginaria do universo ficcional de Jorge Amado.

Sem cometer postura ingénua de misturar autores com os quais
costumamos denominar de “4gua e 6leo”, e assim nos distanciarmos
dos estudos culturalistas relativistas que desconsideram, para nao
dizer que possivelmente até desconhecem, as linhas de pensamento
constituidoras de determinados tedricos e acabam fazendo misturas
no minimo estranhas, ou mesmo cometer alguma aporia ao buscar
fundamentar o desenvolvimento da teoria do Reconhecimento das
Personagens nos estudos sobre narrativas em Paul Ricoeur, do ima-
ginario em Gilbert Durand e do reconhecimento social em Axel Hon-
neth, por exemplo. Esses tedricos nos trazem o aporte necessario de
viabilidade substancial de perceber na prépria obra o mecanismo do
Reconhecimento como forma de caracterizacdo da autonomia da per-
sonagem, como também, até mesmo como instancia de existéncia da
propria. Em Axel Honneth, por exemplo, podemos ilustrar, quando
menciona em Luta por reconhecimento: a gramatica moral dos con-
flitos sociais: “[...] a medida de estima social que é concedida a sua
maneira de autorrealizacdo no horizonte da tradi¢do cultural” (2018,
p. 217), temos essa ideia muito presente ao olharmos para o mundo
em que os personagens de Jorge Amado vivenciam, como também, da
propria maneira como o autor baiano concebe a ambiéncia associada
a sua escrita. Em meio aos aspectos culturais presentes nos enredos,
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a juncdo ética, estética permeiam, portanto, nas tradi¢des culturais e
constituem de maneira consciente o projeto ficcional de Jorge Amado.

Para concluirmos essas linhas primeiras, gostariamos de salien-
tar importante mencgao feita por José Guilherme Merquior em O elixir
do apocalipse, no texto sobre Jorge Amado denominado Nosso Dic-
kens, ao relatar no final que:

Quando Ernest Gellner, um dos mais argutos socidlogos do nosso tem-
po, quis conhecer o Brasil, pediu-me que lhe indicasse alguns estudos
introdutérios (a parte Casa-Grande & Senzala, ele estava a zero em ma-
téria de brasiliana). Na sua partida, perguntei-lhe que ensaio lhe havia
ensinado mais sobre nds e nossa histéria moderna. “Nao foi bem um
ensaio”, respondeu ele; “foi Gabriela, Cravo e Canela”. E antes que al-
gum puritano do espirito se atreva a tachar essa resposta de “folclori-
ca”, quero lembrar uma velha ideia de Antonio Candido: no Brasil, foi a
literatura que fez as vezes de conhecimento socioldgico, e nos ajudou
a nos interpretarmos e criticarmos a nés mesmos. Ha certa sabedoria
poética no fato de Jorge Amado ocupar, na Academia, a cadeira de Ma-
chado de Assis (1983, p. 181).

O destaque entre duas figuras de porte intelectual de Gellner e
Merquior diante da riqueza das produgdes literarias de Jorge Amado
muito nos diz e nos revela ndo sé sobre a sua ficcdo, mas também so-
bre nossos tracos socio-histérico-culturais, de modo que partiremos
para a discussdo em torno da teoria do Reconhecimento da Persona-
gem através das figuras que detém autonomia feminina como Gabriela,
Malvina e Gldria, imersas nos tragos da tradi¢ao cultural, presente na
intriga e constituidora imaginaria no enredo de Gabriela, cravo e cane-
la (2012), e em nds enquanto leitores e agentes culturais. A seguir, te-
remos alguns aspectos de particularidades em Jorge Amado diante do
movimento modernista e da sua caracteriza¢do no Neorregionalismo.

Jorge Amado em meio ao embate modernista e regionalista
No ano de 2022, se comemoram diversos centenarios, e entre os
mais relevantes podemos destacar o de lancamento de Ulisses de Ja-

mes Joyce, em 2 de fevereiro, e da Semana de Arte Moderna, ocorri-
da entre 13 e 17 de fevereiro, os dois acontecimentos em 1922. Junto
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as comemoracoes e as mencdes das relevancias para a literatura e as
artes em geral, outros pontos sdo realimentados das polémicas e dos
embates. No tocante a Semana de Arte Moderna, temos, por exemplo, a
nomeacao equivocada de se atribuir na historia da literatura brasileira
o prefixo pré para Lima Barreto, Euclides da Cunha e Monteiro Lobato.
Outro ponto reside no embate entre o Movimento Modernista, em que
se atribuiu a lideranga a Mario de Andrade e a Oswald de Andrade, e o
Movimento Regionalista encabeg¢ado por Gilberto Freyre e José Lins do
Régo. Em meio a essas tribulacdes de intensas farpas discursivas, al-
gumas delas acabaram sendo direcionadas para Jorge Amado. Mesmo
com a possibilidade de alguns destes embates comprometerem a as-
censdo literaria de Jorge Amado, o escritor baiano nio sé se consolidou
como se tornou um dos mais importantes e lidos autores brasileiros.
Nas singularidades dos seus enredos, temos a presenca de maneira
primeira de elementos configuradores do Neorregionalismo Literario
Brasileiro, que sera forte tendéncia na Literatura Nacional Contem-
poranea. Assim, podemos assegurar Jorge Amado como o precursor
do Neorregionalismo literario ao ser um dos primeiros a oferecer ele-
mentos significativos e incomuns, naquele periodo, aos seus romances,
como a autonomia das personagens femininas, a problematizacao do
espaco e a memdria como instrumento de valorizagio da cultura regio-
nal contempladora da diversidade, e ao fazer frente a homogeneizagao
cultural pelo viés da industria cultural, que se encontra em processo
constante na busca da consolidagao.

Nas nossas abordagens culturais nacionais, é comum menciona-
rem-se alguns tragos caracteristicos e de certa forma predominantes,
como as tensoes entre norte e sul, litoral e interior, nacional e regional,
cidade e campo, cultura erudita e cultura popular, nativos e imigrantes,
entre outros. Essas tensdes sdo marcadas pela busca nao s6 de legiti-
midade, mas, principalmente, de hegemonia. Essa hegemonia, bom que
se diga, procura ndo sé se sobrepor a todas as outras, mas também,
descaracterizar e invalidar as demais. E como um discurso de formula-
¢do paradoxal em que se prega e defende a pluralidade e diversidade,
no entanto, é a minha diversidade e pluralidade que deve prevalecer
de maneira até mesmo exclusiva. Nisso temos as mais diferentes con-
tendas na busca por estabelecer uma centralidade e tnica produgio
relevante. Essa tonica tem dominado boa parte dos embates intelec-
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tuais e culturais ao longo de toda a nossa histdria e se mantém na con-
temporaneidade. Assim, escritores que ndo se encontram em determi-
nados centros culturais ou ndo sao aprovados em determinados meios
ficam a margem ou sdo rotulados de forma depreciativa. Jorge Amado,
como veremos, foi um dos que conseguiram fugir a esse “esquecimen-
to” da tradicdo literaria. Os seus primeiros escritos ja apresentavam
elementos de vitalidade pelo sincretismo de concepgdes, ideias, cultu-
ras, manifestacGes sociais e individuais que nada almejavam suprema-
cias. Esse tipo de postura ndo deve ser considerado como neutra ou de
indecisdo, mas de absolvicdo sem filtro daquilo que sempre alimentou
os seus enredos: a vida e as suas dindmicas constituintes.

Desta maneira, ndo refratou em seus escritos o embate trava-
do por Mario de Andrade e Oswald de Andrade na divergéncia com
Gilberto Freyre e José Lins do Régo, na tentativa de desconsiderar
um dos lados, quando na realidade fazem parte do mesmo proces-
so, como nos evidencia, por exemplo, Luis Bueno em O romance de
30. Sem as conquistas modernistas, ndo restritas apenas a Semana de
Arte Moderna, mas a todo o contexto cultural modernista, a produgao
Regionalista nao seria possivel. Bom frisar que autores como Lins do
Régo, Rachel de Queiroz, Graciliano Ramos, como qualquer produtor
artistico, muniam-se das experiéncias vivenciadas em seu meio cul-
tural, no caso especifico, do interior do pais como outros autores e
artistas integrantes e agitadores da Semana de Arte Moderna, caso de
Oswald de Andrade, Tarsila do Amaral, Mario de Andrade, por exem-
plo, que se alentavam da cidade de Sdo Paulo para sua construgao
ficcional como Pauliceia Desvairada. Portanto, esse conflito estava
mais provido de vaidades, tensdes historicas, culturais e outros ele-
mentos externos, de ordem econdémica e politica do que argumentos
justificadores de qualquer configura¢do devida de legitimag¢do ou su-
perioridade de qualquer um dos lados. Acreditamos que esse foi o
entendimento de Jorge Amado desde o principio, e por essa razdo a
sua escrita se manteve a margem dessa infundada hegemonia.

Importante percebermos que quando a literatura ndo é algo apar-
tado da realidade, da vida cultural e das memoérias individuais e co-
letivas, por maior que seja o empenho de um escritor em produzir
algo meramente cerebral, direta e indiretamente, esse aporte consti-
tutivo dos sujeitos esta presente nos seus registros escriturais, como
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também, dos leitores a consumir seu produto artistico ficcional. Ob-
viamente, ndo compartilhamos com extremos deterministas, mas nos
colocamos contrarios aqueles que imaginam tamanha separacdo entre
vida e obra, ficcdo e realidade, vida social e producao artistica. Mesmo
os agentes das mais diferentes vanguardas e movimentos artisticos,
ao nosso ver, ndo se isentam destes didlogos. Portanto, o imaginario
socio-cultural-historico estd presente nos textos tanto de Oswald de
Andrade, Mario de Andrade, Guilherme de Almeida quanto de José Lins
do Rego, Graciliano Ramos, Rachel de Queiroz, Jorge Amado.

Outro aspecto a ser evidenciado nestes didlogos atuantes entre
ficcao, realidade, imagindario, cultura é que, nas producdes de Jorge
Amado, toda essa diversidade alimenta os seus enredos e sdo subs-
tancias constituidoras dos seus personagens. Destarte, através das
suas manifesta¢des discursivas, conseguimos perceber e reconhecer
ariqueza que tais elementos trazem no tear narrativo amadiano. E a
realizacdo harmoniosa destes elementos entrelacados foi possibili-
tada pelas contribuicdes modernistas para os textos literarios como
aproximacao do cotidiano nas mais diferentes modalidades manifes-
tadas. Portanto, o modernismo em Jorge Amado é tdo presente como
os elementos regionais, evidenciando assim ser certa faldcia a distin-
¢do ou busca de superioridade de uma cultura sobre a outra, de uma
legitimidade artistica e, no nosso caso literario, ser mais reconhecida
e mais nacional do que outra.

Adicionam-se ao modernismo regionalista de Jorge Amado ou-
tras singularidades literarias que o tornam prédromo de uma ten-
déncia literaria que terd, na contemporaneidade, maior visibilidade,
o Neorregionalismo Literario Brasileiro.

Jorge Amado: precursor do Neorregionalismo Literario
Brasileiro

0 Neorregionalismo Literario Brasileiro constitui uma forte ten-
déncia no cenario contemporaneo das letras nacionais. Toma-se como
marco temporal a partir dos anos de 1960, quando autores como Assis
Brasil, Raimundo Carrero entre outros iniciaram as suas produgoes fic-
cionais, apresentando determinadas caracteristicas presentes em ou-
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tras produc¢des mais recentes como de Milton Hatoum, Ronaldo Correia
de Brito, Maria Valéria Rezende, Francisco Dantas. Essas produgoes
trazem como elementos comuns a autonomia das personagens femi-
ninas, o espac¢o que foge do padrao que se atribuia apenas como situa-
cionalizador das personagens ou mera composicdo estruturalista das
narrativas, e que no Neorregionalismo apresenta feitios diferenciado-
res de outras intrigas como o espaco conflito, o espaco personagem, o
espaco lembranca. Em todas as narrativas neorregionalistas, o espaco
é problematizado e atua de maneira significativa atrelado aos persona-
gens e suas subjetividades. A outra caracteristica centra-se no teor me-
morialista cultural, em que a presenca da cultura regional se evidencia
de maneira referencial e fundante para a composi¢ao das personagens.
Todavia, isso ndo torna a producdo com essa feicdo limitadora ou de
denominacdes restritivas locais. Pelo contrario, o teor da universalida-
de de sentidos e sentimentos encontra-se presente e atua de maneira
que a tradicdo cultural regional apenas eleva a abordagem ficcional,
além de permear o imaginario e as subjetividades das personagens.
Assim, quando se menciona a questdo da autonomia das perso-
nagens femininas, ela acaba por desfazer a discussao culturalista de
algumas abordagens equivocadas que restringem essa possibilidade
apenas se a producao ficcional for escrita por uma mulher ou quando
a realizacdo literaria esteja dedicada mais a aspectos tematicos como
da valorizacao feminina. A autonomia feminina independe de o seu au-
tor pertencer a este ou aquele género. Essa autonomia é manifestada
nos enredos quando a mulher expde os seus desejos, sonhos, vontades
e tem o seu poder decisério evidenciado, consolidando-se diante dos
outros personagens, entre eles os masculinos. Além da manifestacao e
liberdade para suas subjetividades, a autonomia feminina se encontra
na posse do seu corpo. A mulher vista ndo apenas para a composicao
familiar, com as fung¢des gerativas e de dona de casa. Exerce o direito de
se casar ou ndo, de ter filhos ou ndo, de por em agio as suas vontades
sexuais da maneira que lhe convier. As personagens femininas sao do-
nas de si, seja fisicamente, seja no seu interior, seja nas suas a¢des. Em
nenhum momento sdo submissas ou contrarias aos seus anseios e a sua
forma de ser. Nas producdes ficcionais de Jorge Amado, esse perfil fe-
minino autdnomo é constante. Das primeiras as ultimas producoes. No
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caso especifico da nossa abordagem, Gabriela, cravo e canela (2012),
ndo é diferente. Gabriela exerce a autonomia das suas vontades, da
sua maneira de ser livre, de ndo aceitar mudar apenas por imposi¢des
sociais, para ela injustificaveis. Do mesmo modo, Malvina, que exerce
o seu desenvolvimento intelectual sem se sentir incomodada com os
aspectos restritivos da sociedade, em especial, seu pai, o coronel Melk
Tavares: “Ndo quero filha doutora. Vai pro colégio das freiras, aprender
a costurar, contar e ler, gastar seu piano. Nao precisa de mais. Mulher
que se mete a doutora é mulher descarada, que quer se perder” (2012,
p. 196). Nao obstante todas as determinagdes restritivas, ela se man-
tém decidida a ter outra vida diferente daquela que ficam as mulheres
submissas a maridos e filhos. Sua autonomia é exercida e ela conquista
suas metas mesmo ap6s algumas decepg¢des como a do engenheiro Ro-
mulo. Gléria é outra que, a despeito da sua condicdo de mulher apenas
para satisfazer os desejos sexuais do coronel Coriolano Ribeiro, acaba
por se interessar, apaixonar-se e viver a sua paixao com o professor
Josué, apesar de todos os entraves ocasionados por esse romance.

0 espago problematizado apresenta modalidades como espacgo
lembranca, espaco conflito, espaco personagem, e todos eles atuam
nas subjetividades das personagens, contribuindo, por exemplo, nas
suas referenciacoes identitarias. O espaco-lembranca é quando o espa-
¢o que habita o interior da personagem é tomado como algo de compo-
sicdo da sua imaginacdo, dando-lhe sentido as coisas. Mesmo quando
distante, continua a estar presente no interior da personagem, como
em 40 dias, de Maria Valéria Rezende, através da personagem Alice
que, apesar de estar em Porto Alegre, a lembranca de Jodo Pessoa, na
Paraiba, é acentuada e constitui uma das linhas de tear da trama, de
maneira significativa. O espaco-conflito é quando os elementos nar-
rativos advindos dos espagos ndo sdo bem aceitos pelo personagem,
dando-lhe inquietacdes que muitas vezes o torna um sujeito sem refe-
réncias, sentidos e dotado de iniimeros conflitos com ele mesmo. Essas
acoes geralmente acontecem quando, ainda que se identificando com
o0 espago vivenciado internamente, ele o repele, ndo o aceita, por tecer
aspectos pejorativos e limitadores em que julga nao lhe pertencer, de
ndo estar a sua altura, da sua mudanga, das suas vivéncias, do seu jeito
de ser de hoje. Isso acontece, por exemplo, com Adonias, em Galileia, de
Ronaldo Correia de Brito, diante da fazenda Galileia, com o seu regiona-
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lismo. Ao rejeitar as tradi¢cdes culturais regionais, as narrativas da sua
infancia e comecgo de adolescéncia ao retornar para a comemoracdo de
aniversario do seu avd Caetano, ja convalescido, a identificacdo com os
espacos o atormenta, por ndo aceitar que faz parte da sua composicao
enquanto individuo. Ja o espaco personagem é aquele coparticipe da
narrativa. Ele atua sobre a maneira de ser das personagens e das suas
vivéncias. H4 intrigas, onde esse espa¢o ganha dimensdes maiores, a
exemplo de uma cidade como Ilhéus, em Gabriela, cravo e canela, onde
suas transformacdes incidiam também sobre os moradores:

A cidade ia perdendo, a cada dia, aquele ar de acampamento guerreiro
que a caracterizara no tempo da conquista da terra: fazendeiros monta-
dos a cavalo, de revolver a cinta, amedrontadores jaguncos de repeticdo
em punho atravessando ruas sem calcamento, ora de lama permanente,
ora de permanente poeira, tiros enchendo de susto as noites intranqui-
las, mascates exibindo suas malas nas cal¢adas. Tudo isso acabava, a
cidade esplendia em vitrines coloridas e variadas, multiplicavam-se as
lojas e os armazéns, os mascates s6 apareciam nas feiras, andavam pelo
interior. Bares, cabarés, cinemas, colégios (AMADO, 2012, p. 20).

Transformacgdes ndo sé na dindmica da cidade e dos seus cida-
ddos, mas principalmente no imaginario constituidor do modus viven-
di. Destarte, o espaco na obra de Jorge Amado é problematizado nao
apenas em Gabriela, cravo e canela, mas também em outros romances
em que o mar e a cidade de Salvador ganham essa significacdo interna
nas subjetividades dos personagens.

Diante destas sintéticas menc¢des das caracteristicas do Neorre-
gionalismo, que se encontram melhor desenvolvidas na obra Neor-
regionalismo Literario Brasileiro: analise de uma nova tendéncia, da
nossa autoria, em Jorge Amado, na obra O Pais do Carnaval, de 1931,
essas caracteristicas neorregionalistas ja se encontram presentes, e
em Gabriela, de 1958, continuam de maneira mais acentuada e per-
sistem até nos seus ultimos romances, como em A4 descoberta da Amé-
rica pelos turcos, o que o faz, a nosso ver, o precursor do neorregiona-
lismo literario brasileiro.
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Jorge Amado: forma, vida, literatura e sociedade

Comum ao interpretar-se uma producio literaria se indagar sobre
as intencionalidades do autor. Busca-se com esse principio nortear o
viés produtivo de analise do referido texto. Mesmo quando a pretensio
maior esteja longe de perscrutar a trilha da intencionalidade do agente
estético, de alguma maneira, esse agir quando consciente e movido por
mediag¢Oes internas e externas, influéncias e angustias, acaba por agre-
gar o teor da compreensdo do processo. E quando nos voltamos para
o conjunto das obras, a nitidez das intencionalidades conscientes se
torna maior e, diante do projeto literario formulado, compreendemos
melhor nao sé o todo, mas as peculiaridades das partes que, frente a
estas singularidades, estarao todas atuando de forma harménica, no
tom das obras, com a assinatura invisivel do seu compositor.

Todo esse conjunto de anunciacdes ndo foi constituido para ser
uma pratica irracionalista contemporanea de analises de textos, mas
para reconhecer a importancia da forma enquanto vida. E como nos
assinala o jovem Lukacs em A alma e as formas, ird nos evidenciar,
ainda tomado por certa subjetividade incomum ante a sua adesdo ao
marxismo, que a forma determina a vida e a vida determina a forma.
Saber, portanto, escolher qual a melhor forma para atuacao de deter-
minada vida ou determinada vida para especifica forma é conditio sine
qua non para qualquer producao artistica. Sobre isso, expressa Lukacs:
“Aquilo que é vibrante numa obra de arte é inerte em outra: eis uma
prova pratica, tangivel, da cisdo interna das formas” (2015, p. 38), pois
forma na arte é algo pulsante, que potencializa os sentidos e nos abre
os poros para recebé-la. Mais adiante, ird nos acrescentar Lukacs:

.

Averdadeira solu¢do s6 pode advir da forma. Somente na forma (a “tni-
ca coisa possivel” é sua definicdo mais sucinta) toda antitese e tendén-
cia se convertem em musica e necessidade. E se o caminho de todo ho-
mem problematico conduz a forma, aquela unidade capaz de reunir em
si 0o maximo de forgas conflitantes, ao final desse caminho encontra-se
o homem capaz de dar forma: o artista, em cuja forma o poeta e o plato-

nico se tornam iguais (2015, p. 59).

Importante nos atermos para o sentido de forma atribuido pelo
jovem Lukacs, o qual é alheio ao sentido dado pelos formalistas rus-
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sos e as demais teorizagdes literarias, pois a forma com ele ganha ou-
tros contornos, como dinamicidade, processo de construgdo criativa,
presenca de alma, que devemos entender por presenca cultural e de
humanidade (ndo humanismo), e de aspectos relacionados a vida de
certa maneira lirica e que cause nos sujeitos alguma transformacao
perceptiva e de compreensdo do mundo e dos sujeitos.

Nessa injucdo de forma e vida, podemos inserir em meio a essa
comunhdo o desenvolver narrativo de Jorge Amado, utilizando o gé-
nero romance, pois ele concebeu diversas matrizes de intencionali-
dades, vivéncias, flexibilidades e adjec6es, em que se podem confluir
ndo sé os aspectos éticos e de engajamento, mas do ndo prejuizo na
qualidade artistica das suas composicdes, e atuar de maneira ade-
quada vida com a forma especifica, de modo a garantir a receptivi-
dade leitora formativa da maneira mais significativa. Jorge Amado,
portanto, atuava na escrita de forma consciente, estabelecendo no-
vos caminhos de reflexdo da vida pelo viés literario, mesmo sendo,
indevidamente, nas maos de ineptos criticos, apresentado como um
autor menor, de produgdo estética questionavel, devido a certo ar de
popularesco no trato com a linguagem. Acusagdo préxima a que gran-
des autores como Lima Barreto também sofreram e que ao longo dos
anos essas imputacdes foram devidamente desfeitas e seus propaga-
dores, a maioria, esquecidos da tradicado critica literaria brasileira.

Também ¢é significativo atentarmos para a ac¢do criativa de Jorge
Amado diante do género romance, por ele atender ndo apenas aos
propositos de ordem de desenvolvimento ético-estético amadiano,
como também, de melhor relacionar os mundos literario e social, pois,
como enfatiza Henry James em A arte da fic¢do, “A Unica razdo para
a existéncia de um romance é a de que ele tenta de fato representar
avida” (2011, p. 14), e nao apenas pela presenca da mimeses, e sim,
pelas articulacdes da presenca de substancialidades que diminuem
as fronteiras entre o real e o ficcional, todavia, sem nelas se perder o
discernimento de um e do outro, tio somente, potencializar os conhe-
cimentos sobre cada um dos mundos através desses didlogos elucida-
tivos. Essa ideia é deveras compartilhada com intimeros pensadores
como Ricardo Piglia que, em Formas breves, enuncia acerca da relacao
entre literatura e aspectos sociais: “A literatura discute os mesmos
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problemas que discute a sociedade, mas de outra maneira, e essa ou-
tra maneira é a chave de tudo” (2004, p. 58), e essa chave mestra dis-
cursiva, social, pela literatura, ocorre pelo carater de profundidade e
de capacidade sugestiva do texto literario que, quando o seu autor é
consciente de todo esse know-how, as a¢des de problematizacado ética
e de engajamento alcangam maior amplitude e agudeza.

Soma-se a esses pontos a questdo, como ainda adiciona Henry
James, que “Capturar o verdadeiro tom e truque, o ritmo estranho e
irregular da vida, essa é a tentativa cujo vigor mantém a Ficcdo em
pé” (2011, p. 31) e, nesse ensejo, nos deparamos com a escrita dos ro-
mances de Jorge Amado, onde podemos ilustrar através de Gabriela,
cravo e canela, parte destas nuangas, pois, no romance, a captura da
atmosfera e ambiéncia, fazendo uso das ideias e expressdes de Hans
Gumbrecht, se faz presente no desenvolvimento da trama, em que
os pontos de conflito entre as tradigdes culturais com os novos tem-
pos da contemporaneidade, de estabelecimento recente de padroes
de comportamento como os oriundos de conquistas femininas nao
cabem mais, ndo s6 a subordinacdo como a objetivacdo da mulher,
da necessaria inovacdo de ordem politica, pressionada pelo despon-
tar econdmico de riqueza oriunda da exportacdo de cacau, que levou
a cidade de Ilhéus a estabelecimento de novos contatos com outros
mundos oriundos tanto do Brasil como do exterior. Tudo isso ndo s6
compds a intriga, como também, foi vivenciado pelos personagens.
Assim, a captura dos elementos sociais para a ficcao elucidou inu-
meras questdoes ndo sé de interpretacdo, como de compreensio de
realidades mais do que representativas.

Na consonéncia destas ideias em que nos pautamos na vinculagdo
deliberada de projeto literario voltado para a problematizagio de ques-
toes sociais e ndo apenas para entretenimento, acaba por nos permitir
dialogar com pensadores que nao analisam questdes literarias em si,
mas trazem reflexdes pertinentes da dimensdo da vida em sociedade
dos sujeitos como o sociélogo Axel Honneth. Em Luta por reconheci-
mento: a gramatica moral dos conflitos sociais, ao analisar a questao
entre individuo e comunidade, nos expde: “[...] um individuo sé é capaz
de respeitar-se a si mesmo de um modo integral quando, no quadro da
distribuicdo objetivamente dada de funcoes, pode identificar a contri-
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buicdo positiva que ele traz para a reproducao da coletividade” (2009,
p. 150). Sob este prisma, as produgdes literarias de Jorge Amado se-
guem pari passu com este intuito, entdo, o literato apresentado diante
dos textos ou os textos apresentados pelo literato advogam a mesma
sintonia da coletividade e do reconhecimento do outro por meio dos
personagens. Advertimos que esse reconhecimento nao é apenas iden-
tificatorio de caracteristicas sécio-cultural-historicas, e sim, sobretu-
do, da valorizacdo daqueles sujeitos marginalizados devido ao estabe-
lecimento de superioridades injustificdveis no meio social. Destarte, a
presenca de personagens oriundos destes grupos ndo constitui apenas
uma ac¢do benevolente do “escrever sobre”, ndo obstante o reconheci-
mento valorativo do outro para até mesmo a constituicio de si.

Esse entendimento é advogado por inimeros criticos e estudiosos
das obras de Jorge Amado como Eduardo de Assis Duarte que, em Jorge
Amado: romance em tempo de utopia, nos dira que:

[...] desde o livro de estreia ja aponta para determinadas linhas de forga
que irdo permanecer e se desenvolver ao longo da obra: o compromisso
com os problemas do tempo, com a “vida presente” e os “homens pre-
sentes”; o propdsito de construir uma literatura de intervencao social; a
dentuncia da exploracgdo capitalista; a presenca da coletividade em lugar
de personagens de maior relevo psicolégico; a discussdo do comunismo
[...], a presenca dos cenarios populares baianos, propiciadores da critica
social, mas também de construcdes onde emerge o pitoresco de sabor
regional (1995, p. 56).

Sendo assim, ao nos depararmos com qualquer romance na tra-
jetoria literaria, estaremos diante destes contetidos de coletividade
e de reconhecimento, e isso ocorre, como enuncia Judith Butler no
texto Adotando o ponto de vista do outro: implicagées ambivalentes,
ao discutir a questdo da teoria do reconhecimento tomada a partir
de uma concepc¢do de Hegel e desenvolvida por Axel Honneth: “[...]
agimos conforme o reconhecimento se formos capazes de nos apro-
priar da perspectiva do outro” (2018, p. 152), portanto, ndo constitui
nenhum exagero ou distorcdo subjetiva assentir que o escritor baia-
no assumiu e desenvolveu essa postura nos seus escritos ficcionais,
conforme veremos, ao analisar Jorge Amado como o precursor do
Neorregionalismo Literario Brasileiro, através de uma das caracte-
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risticas desta tendéncia literaria, que é a autonomia feminina. Mas ele
vai além, pois a teoria do reconhecimento acontece em meio a essa
autonomia das personagens femininas.

Narrativas constitutivas e autonomias em Jorge Amado

Ao relacionarmos aspectos da literatura e sociedade, mencionar
o forte vinculo na escrita de Jorge Amado em problematizar questdes
sociais em seus romances, destacar a producao ficcional em que o ético
e o0 estético atuam em conjunto, evidenciar o espirito de coletividade
nos enredos amadianos, ndo podemos perder de vista que o mundo em
questdo é verossimil. Acrescentamos também que ndo almejamos em
momento algum partir de idiossincrasias, bandeiras ideolégicas, de-
turpacdes interpretativas, para que as obras alcancem os nossos pro-
positos reivindicatdrios, doutrinarios. Encontramo-nos imbuidos do
rico aprendizado que grandes criticos como Ernst Robert Curtius, Eri-
ch Auerbach, George Steiner realizaram, com estudos minuciosos de
significativos textos da nossa tradicao literaria, desde a antiga classica
até a nossa contemporaneidade, como no caso de Steiner, que partiu
da obra, da definicdo do texto, para depois interpreta-lo, dialogando de
maneira comparativa, receptiva, filolégica. Todos os motes de analise
que propomos, portanto, foram com base em tudo o que foi oferecido
pelas obras, em especial, o romance Gabriela, cravo e canela.

Diante desta agnicao e por meio de uma ideia formulada por James
Wood em Como funciona a ficgdo, para nos atentarmos diante dos deta-
lhes, pois eles “[...] sdo ao mesmo tempo importantes e insignificantes:
importantes porque foram notados e escritos por ele [0 autor], e insig-
nificantes porque estdo todos misturados” (2011, p. 49, grifo nosso),
ndo obstante, a teia de relacdo e constituicdo assegura muito mais do
que o aparente e nos eleva para algumas questdes que, em uma analise
meramente superficial, ndo sdo compreendidas ou mesmo auferidas,
todavia, quando se atenta para minucias, acontece o ganho na exegese,
pois algo relevante e pouco debatido se é apresentado. Muitos destes
aspectos estdo relacionados diretamente com as personagens, pois os
detalhes da intriga que possam ser considerados habituais, na reali-
dade revelam jogos narrativos e discursivos interessantes, a exemplo
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da autonomia da personagem feminina através do processo de reco-
nhecimento. Assim, quando o ficcionista Autran Dourado nos enuncia
em Uma poética do romance acerca do personagem “[...] tem mais a
ver com a forma do que com a vida, embora a vida seja o seu alimento
diario” (2000, p. 96), ele converge de certa maneira com Lukacs, diante
da questdo da forma, que é muito mais do que mera estrutura de com-
posicdo de narrativa, vai além da simples transmutacdo da realidade
para o campo verossimil de perfis de sujeitos retirados da realidade,
da vida cotidiana. O personagem, por conseguinte, para os grandes
textos reflexivos como os literarios, sé ganhara a devida dimenséo se
estiver na adequada forma de sua composicado, dos seus relacionamen-
tos com todos os elementos presentes e com o devir da sua consciéncia
conquistada ao longo do enredo. Nessa adequada forma assegura-se
também a sua identidade narrativa, e ela estard em consonancia com a
da obra e, nesse ensejo, a sua autonomia estara consolidada na trama.

Dessarte, muito mais do que apenas realizar algo para agradar de-
terminados publicos, Jorge Amado, com as suas personagens femini-
nas como Dona Flor, Tieta, Teresa Batista, Gabriela, Malvina, Gloéria,
apresentou formas de personagens adequadas diante do género ro-
mance e, com tramas significativas, proporcionou a autonomia delas,
que, mesmo se ele interviesse de alguma maneira, estaria compro-
metendo a qualidade literaria das obras. Assim, essa forma adequada
viabilizara o status e caracteristica autbnoma, e com isso destituira a
questdo da problemadtica de género, pois, independentemente de ser
escritor ou escritora, a autonomia feminina estara concretizada. Exem-
plo para ilustrar bem esse ponto é quando acontece, na definicdo de
James Wood, a ironia dramatica, na sua acepc¢do: “[...] ver através dos
olhos de um personagem enquanto somos incentivados a ver mais do
que ele mesmo consegue ver [..]” (2011, p. 25). Diante da autonomia
da personagem, mais especificamente, da abordagem feminina, nao
apenas somos conduzidos a essa acdo da ironia dramatica, pois, mais
do que procurar ver através e além dos olhos das personagens, com a
autonomia delas, passamos a mudar as nossas percep¢des e posturas.
Entdo, no caso das personagens femininas em Jorge Amado, para além
de deseja-las, admira-las, enaltecé-las, passamos a valoriza-las, e na in-
terface das conquistas formativas por meio de leituras, as mulheres, no
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meio social, também sdo contempladas com as mudancas, ao se pro-
mover o seu reconhecimento na ficcao e na realidade.

Esses acontecimentos ocorrem nio diante de mecanismos de pro-
pagacdo de uma espécie de discurso referencial, de consciéncia social
diferenciada dos tempos contemporaneos, mas devido a capacidade
sugestiva que a literatura traz, promovendo transformacdes nos leito-
res de maneira sutil e ndo dogmatica. No caso das personagens femini-
nas em Jorge Amado, elas sdo muito mais do que representativas, elas
sdo expansivas e estdo mais marcadas por potencialidades sugestivas
femininas sob a forma até mesmo metaférica. Sobre esta questdo da
personagem associada a metafora, ird nos dizer Autran Dourado:

[...] o personagem nao é sé uma imagem, é também e sobretudo uma me-
tafora. O personagem tem no romance a mesma fun¢do que a metafora
na frase. A grande virtude do personagem é ter um corpo, repetimos;
é ter um nome, é ser substantivo. O livro como uma sé e grande fra-
se, uma s6 metafora, que se desdobra em muitas outras, conforme um
ritmo, é uma ideia que cada vez me agrada mais. O personagem como
substantivo, ou em linguagem abstrata - a sua unicidade é que permite
ao romancista trata-lo objetivamente, plasticamente, e coloca-lo dentro
da estrutura narrativa (2000, p. 102-103).

A personagem, portanto, é quem acaba por possibilitar a dinami-
cidade na narrativa. Sem ela ndo ha agao, reflexdo, intriga. Importante
nos atermos também ao fato de que as personagens nao sao dadas e
acabadas somente por conjunturas estruturais. Ndo formam apenas
bonecos manipulaveis pelo narrador. Ao longo do enredo, elas ganham
experiéncias que as vao transformando no decorrer das paginas. No-
vas percepg¢oes sao por elas despertadas a cada atitude interativa com
os outros, com os conflitos, com as situacdes e com o mundo verossimil
que elas habitam e nos envolvem.

0 grande filésofo espanhol Ortega y Gasset em A desumanizagdo
da arte & outros escritos, parte da ideia de que o género romance esta-
ria condenado ao fim, devido a saturacdo de temas, todavia, como de-
pois ele préprio adverte, que por conta das suas diversas pluralidades
construtivas, formativas, o romance acaba sempre se reinventando, e
um desses momentos acontece, assim enunciado por ele: “Pois bem,
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se olhamos a evolucido do romance desde seus primoérdios até os nos-
sos dias, veremos que o género tem-se deslocado da pura narracdo,
que era so6 alusiva, para a rigorosa apresentacdo” (2021, p. 75). Assim,
sob a égide desta apresentacdo, sdo acentuadas as potencialidades de
todos os elementos que fazem parte da sua construcdo, entre eles en-
contram-se os personagens. Segundo Ortega y Gasset:

Mas rapidamente os temas deixam de ser atrativos, e entao o que agrada
ndo é tanto o destino ou a acdo das personagens, mas sua presenca. De-
leita-nos vé-los diretamente; penetrar em seu interior, entendé-los, sen-
tir-nos imersos em seu mundo ou atmosfera (2021, p. 75).

Essa é uma das realizacdes da experiéncia estética promovida
pelas narrativas, no caso especifico do género romance, pois a par-
tir do momento em que o leitor abandona o seu mundo e passa a vi-
ver no mundo verossimil do personagem, adentrando o seu interior,
compreendendo as suas subjetividades e exercendo efetivamente o
sentido primeiro da alteridade, é que a experiéncia estética atinge,
ao nosso ver, a sua fungdo constitutiva, que vai além do aporte cog-
nitivo. Destarte, quando nos deparamos com personagens dos enre-
dos de Jorge Amado como, por exemplo, destaca Eduardo Duarte em
Serra Vermelha, se exerce o culto do “heréi positivo”, percebido “Por
tras do personagem amadiano esta o mito [...]" (1995, p. 247), e essas
caracterizagdes nos sdo asseguradas nao pelo apontamento descritivo
do narrador, e sim, por conta da nossa presenca no universo ficcional
produzido e por entranharmos nas subjetividades e partes constituti-
vas das personagens. Esse aspecto se alcanca de maneira significativa
diante dos grandes agentes produtores de elevadas narrativas que, por
exemplo, destaca Ortega y Gasset em relacdo a esse mundo interno das
personagens, ao tomar Dostoiévski de maneira ilustrativa, diz-nos:

Nunca pesa a Dostoiévski encher paginas e paginas com dialogos sem
fim de suas personagens. Por causa desse abundante fluxo verbal, sa-
turamo-nos de suas almas, fazendo com que personagens imaginarias
adquiram uma evidente corporeidade que nenhuma definicdo pode
proporcionar (2021, p. 92).

Além desse envolvimento formativo entre o leitor e as persona-
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gens de mutualidade perceptiva, vai-se ratificando o ganho da sua au-
tonomia diante do narrador, do autor e até mesmo do leitor, pois a
personagem consciente ndo se deixa manipular com ideias, acdes, per-
cepgoes que lhe sao alheias. Também assegura que a sua autonomia
ndo é mera formalidade estrutural da trama, nem apenas sintoma de
I'art pour I'art, mas algo ganho dentro do préprio ambiente ficcional no
qual ela se encontra. Sobre essa questdo, tomemos o jovem Lukacs em
A alma e as formas, ao referir que:

Ao mesmo tempo, aideia de que a arte encerra-se em si mesma e obedece
apenas as suas proprias leis nem sempre foi reflexo de uma dissocia¢do
violenta entre vida e arte: ela expressava o fato de que a arte existe em
virtude de si mesma, assim como todo trabalho honestamente realizado
existe em virtude de si mesmo. E que o interesse coletivo, em nome do
qual tudo vem a ser produzido, exige que todo trabalho seja feito como
se ndo possuisse nenhuma finalidade além de si mesmo e sé existisse em
virtude de uma perfeicio a ele intrinseca (2015, p. 99).

Corroboramos as afirmagoes de Lukacs no que se refere a nao se-
paragdo entre vida e arte, e nisso em nada descaracteriza a autono-
mia da arte. Com efeito, a composicao dialética entre forma, contetdo,
arte, vida, mimeses, realidade, autonomia, coletividade esta de alguma
forma entrelacada, direta ou indiretamente. Ingénuo serad aquele que
tomar apenas uma das possibilidades como a tnica possivel ou verda-
deira, ja que o purismo em nada condiz com as coisas do mundo e suas
presencas, muito menos, no espectro da arte e de tudo nela envolvido.
Ainda mais quando, de maneira deliberada, autores como Jorge Ama-
do ndo buscam desincompatibilizar-se de nenhuma destas assertivas
intrinsecas e complementares, possivelmente, ndo sé por uma tomada
ativa de suas obras em problematizacdo de questdes sociais, também,
por ter consciéncia de que essa fragmentagdo, em se apontar nas pro-
ducoes artisticas apenas algumas destas vertentes, ndo conjuga com o
que de fato a arte em sua constituicao e receptividade evidencia.

Nos romances de Jorge Amado, os aspectos de ambiéncia e
stimmung trabalhados por Hans Gumbrecht em Atmosfera, ambiéncia
e stimmung trazem a tona esses elementos de vinculacdo de vida e so-
ciedade, arte e engajamento, problematizacdo e estetizacao virtuosa-
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mente expressos nos enredos amadianos, e parecem convergir bem
com os sentidos formulados de stimmung de Lukacs, que o entende
como instabilidade e instantaneidade de sensacdes e vivéncias vincu-
ladas a filosofia de vida e que, a nosso ver, proporciona entendimentos
significativos da vida e seus problemas reais de forma mais profunda
e formativa através das artes, no caso especifico, das produgdes litera-
rias do escritor itabunense. Acontece nio s6 na obra Gabriela, cravo e
canela como em outros romances do consagrado escritor baiano essa
possibilidade de transformacdo dos sujeitos leitores das obras, por
meio de um principio valorativo que cria dialeticamente pela diferenca
uma ordem constitutiva dos elementos presentes nos enredos, em que
aquelas narrativas ndo apenas nos movem, mas nos levam através da
verossimilhanga a um mundo alheio ao nosso e nos envolve pela nar-
rativa a questdes ordenativas, no sentido consciente de uma vida co-
letiva como a ética, a alteridade e o reconhecimento, a principio, pelos
personagens apresentados, em seguida, para os seres que compdem 0
nosso cotidiano no mundo néo verossimil.

Essas perspectivas aproximativas com as quais nos respaldamos
e tomamos como nossa linha espiritual de ordem intelectual advém
por entendermos, desde Aristoteles em sua Poética, que somos serem
narrativos. Assim, formamo-nos, desenvolvemo-nos, realizamo-nos,
memorizamo-nos, referenciamo-nos, interpretamos seja o mundo, as
pessoas e nés mesmos por meio das narrativas. Na esfera contempo-
ranea, encontramos pensadores como o filésofo hermenéutico Paul
Ricoeur, que ndo s6 toma essa linha de Aristoteles como a aprofunda,
apresentando novos elementos, associando-os a linhas potenciali-
zadoras da narrativa, tendo a literatura como objeto de legitimacao
desta ideia de sermos homus narratum. Dessarte, Ricoeur acaba por
conceber na literatura a presenca de substancias tangiveis, de que
por meio da ficcionalidade a producdo literaria nao se respalda ou
é apenas realizada para efeito de entretenimento. As grandes obras
apresentam elementos que promovem aspectos constitutivos dos
sujeitos como a questdo ética, por exemplo. Com base neste enten-
dimento, Paul Ricoeur na obra O si-mesmo como o outro afirma: “A
literatura é um vasto laboratério no qual sao feitos ensaios com es-
timativas, avaliagdes, juizos aprobatdrios e condenatorios, gracas ao
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que a narratividade serve de propedéutica a ética” (2014, p. 114).
Com isso, em didlogo com o fildsofo hermenéutico, ndo constitui ne-
nhum exagero relacionarmos as narrativas de Jorge Amado com esse
desenvolvimento formativo de um sujeito que reflete a realidade por
meio da refracao provocada pela arte literdria diante da serventia
ndo dogmatica, menos ainda doutrinaria, em meio ao desdobramento
ético do sujeito diante das linhas narrativas criadas.

Entre os inumeros quinhoes advindos da literatura, como a ética
que mencionamos, ha outros de vital relevancia para os seres, como
a formacao identitaria, mediante narrativas que desenvolvemos refe-
rencialmente/identitariamente. Nessa associacdo, um dos pontos de
convergéncia entre os elementos das narrativas com os sujeitos se
encontra na configuracdo identitaria entre os seres reais e as perso-
nagens. Na confluéncia entre as identidades dos individuos, persona-
gens e narrativas se encontram nao s6 no dinamismo, como também,
nos itens tangiveis de elo e da razio contributiva entre eles. Ricoeur
(2014) nomeia esse elo por meio da ipseidade e mesmidade, e ira
inferir que a verdadeira natureza identitaria das narrativas sé esta-
ra respaldada pela dialética entre ipseidade e mesmidade. Fica en-
tendido, portanto, que, nessa composicdo de elementos de formagdo
dos individuos também estdo presentes personagens, isso acontece
porque somos partes que reconhecem a viabilizacdo das narrativas
devido a capacidade figurativa que as narrativas tém de aproximacao
de subjetividades entre seres reais e ficcionais. Nao queremos aqui
expressar ideia de equivaléncia, mas de significativa proximidade de
aspectos internos entre os sujeitos e os personagens e, por conta dis-
so, tanto um como o outro desenvolvem as suas identidades, e os ele-
mentos da ipseidade e mesmidade podem ser analisados em ambos.

Diante destarelacdo entre seres reais e seres ficcionais, acaba por
justificar, como destaca James Wood, que “O mais dificil é a criacdo do
personagem de ficcdo” (2011, p. 95), pois ele ndo constitui apenas um
elemento estrutural, delimitado desde as primeiras linhas da intriga
e guiado apenas pela percepg¢do do narrador de maneira passiva. Em
razdo dos aspectos da verossimilhanca em que a ldgica interna deve
ser garantida, os personagens vido tendo novas experiéncias como
os acontecimentos que o envolvem e com o contato com os outros.
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Desse modo, vao adquirindo uma “experiéncia de vida” no mundo
ficcional onde constitui a sua existéncia e assim suas configuracoes
identitarias, movidas pelas acdes nas narrativas, vio sendo dinami-
zadas, e com isso o autor, por meio do narrador, para ndo romper
com a logicidade da narrativa e para nao perder a sua obra, acaba
por abrir mao de qualquer geréncia impositiva sobre o personagem e,
nesse “perder a mao”, é que o enredo nao s6 se desenvolve como até
mesmo se qualifica, respaldando pelo viés figurativo a dimensionali-
dade sugestiva, e com isso a prosa estara sempre aberta para nossas
interpretacdes e vivéncias pelos mais distintos leitores ao longo do
tempo. Esse reconhecimento para as qualidades é devidamente visto
e compreendido por aqueles leitores imersos nas produgdes litera-
rias significativas e faz ser uma marca que distancia a panfletagem
que algumas obras duvidosas tentam se imbuir e quererem ser vistas
como obras ficcionais de exceléncia.

Nesses empreendimentos em prosa quimérica, como nos adicio-
na James Wood, “O personagem desliza por entre nossas percepgoes
mutaveis, como barco se movendo por entre barragens” (2011, p. 98).
Nesta liberdade diferenciada dada pelo autor no desenrolar da intriga,
as personagens potencializam ndo s6 a compreensao da criacao ficticia
e maiores ganhos interpretativos e qualitativos, como também contri-
buem para os didlogos em busca de algo maior além da andlise e do es-
paco stricto sensu do meio literario, como vimos destacando nas obras
de Jorge Amado, mormente em Gabriela, cravo e canela, que é o desen-
volvimento ético pelo viés estético. Pela fabulacido a formacio do su-
jeito. Neste quesito, também compartilha o fildsofo Paul Ricoeur que,
através dos seus estudos sobre narratividade, aponta-nos esses vieses
que aqui evidenciamos no tocante a narrativa e nos relacionamos no
ponto da autonomia da personagem, que estara associada ao reco-
nhecimento, como acontece com os sujeitos nao ficcionais, segundo
interpela Axel Honneth. Nessa juncdo entre fic¢do e ndo ficcdo, sujeito
e personagem, vida social e vida ficcional, elementos constitutivos do
mundo real e do verossimil e todos eles e outros convergem para o
meio da narrativa, onde todos convivem, dialogam, trocam experién-
cias, formam-se e ampliam suas concepg¢des, receptividades, percep-
coOes acerca de si, do mundo, seja ele real e ficcional, pois, como nos
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enuncia Ricoeur em Percurso do reconhecimento: “Aprender a narrar-
-se é também aprender a narrar a si mesmo de outro modo” (2006,
p. 115) e como seres constitutivos por narrativas, e ele esta presente
em nds o tempo todo, nos referenciando, construindo meméorias, dan-
do-nos existéncia, atribuindo existéncia aos outros, como também, vi-
venciamos e elaboramos narrativas constantemente sobre nds e sobre
os outros, ndo teria como sermos alheios diante de tudo isso ao ato de
narrarmos a si mesmo. Na mesma estirpe, percebemos em Gabriela,
Malvina e Gléria que nao apenas se apresentam para narrativas dos
outros, também desenvolvem as suas narrativas e se movem nas suas
subjetividades de autonomia associada ao reconhecimento de suas li-
berdades de manifesta¢des de desejos, de sentidos, de modos, de como
pretendem viver.

Em Gabriela, podemos ver a questao da autonomia em diversos
momentos, como ela mesma diz: “Tudo que tenho, eu aproveito” (2012,
p. 163). Enquanto Malvina:

Aqui ninguém pode me compreender. Ja lhe disse, meu pai, mais de uma
vez: eu ndo vou me sujeitar a casamento escolhido por parente, ndo vou
me enterrar na cozinha de nenhum fazendeiro, ser criada de nenhum
doutor de Ilhéus. Quero viver a meu modo. Quando sair, no fim do ano,
do colégio, quero trabalhar, entrar num escritério (2012, p. 193).

Assim, todas essas possibilidades de autonomia nas narrativas sao
possiveis devido a composicao da intriga ja estar estruturada desde
as suas primeiras manifestacdes sistematizadas, como assevera Paul
Ricoeur, com base em Aristételes, que, segundo ele,

[...] elaborou sua noc¢do de “por em intriga’ (muthos) visando a “represen-
tacdo” (mimesis) da acdo. POor em intriga atribui uma configuragao inteli-
givel a um conjunto heterogéneo composto de intenc¢des, de causas e de
acasos; a unidade de sentido resultante se baseia em um equilibrio dina-
mico entre uma exigéncia de concordancia e a admissdo de discordancias
que, até o desfecho da narrativa, colocam em perigo essa identidade de
um género Unico; o poder de unificagdo assim aplicado a dispersdo epis6-
dica da narrativa ndo é outro que a prépria “poesia” (2006, p. 114).

A pluralidade é algo destacado por todas as teoriza¢des desde os
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primérdios e, com base nela, podemos assegurar ser inerentes as nar-
rativas a heterogeneidade de pensamentos, ideias, concepgoes, tudo
sob uma égide harmodnica que assegura a sua autonomia por meio de
diversos elementos formadores e fundantes para suas qualidades,
como a disposicao ordenativa da légica interna ja mencionada.

Reconhecimento e autonomia das personagens em Gabriela,
Cravo e Canela

Diante dos diversos estudos - filosoficos, antropoldgicos, histori-
cos, sociais e literarios no tocante aos aspectos ontoldgicos dos seres,
as abordagens acerca do self, da memdria, da identidade, da narrativa,
da consciéncia, da ética, da moral se fazem presentes. Entende-se por
esse prisma a relevancia ndo sé de problematizar essas questdes, como
também, analisd-las em seus pormenores, todavia, ndo de maneira
fragmentada, e sim, associativa. Desse modo, nesta tomada articulato-
ria entre seres e personagens ficcionais, partir destes aspectos nos leva
a perscrutar o entendimento interpretativo ndo s6 do mundo em estu-
do, sejareal ou ficcional, mas das subjetividades entre os individuos do
ambito social e verossimil, e todas transpassadas pela figura do tempo.

Destarte, para agnicdo do ser em qualquer um dos mundos (real,
ficcional), voltar-se para as subjetividades presentes e marcadas pela
dinamica identitaria permite-nos tornar presentes elementos vitais
para a constatacdo existencial do ser, seja ele real ou ficcional, tais
como a autonomia e o reconhecimento. Declara-nos Paul Ricoeur so-
bre a identidade do individuo:

A identidade pessoal é uma identidade temporal. A equacgdo é assim
completada entre consciousness, self, memory, ao custo de todos os pa-
radoxos suscitados pelo fato do esquecimento, do sono, do desdobra-
mento imaginario ou real da memoria, até mesmo pela imaginacdo da
substituicdo de uma memoria por outra no interior de um mesmo corpo
(2006, p. 134).

Essa temporalidade da identidade diante da dinamicidade entre
ipseidade e mesmidade marca as subjetividades dos individuos que,
para atestarem sua existéncia, devera ser marcada pelos aspectos da
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autonomia e do reconhecimento, conquistada, elaborada, refratada
por meio das a¢des tanto na vida como na fic¢do. E no interior cons-
titutivo da autonomia e do reconhecimento, ndo sé a identidade no
tempo fara parte, também as experiéncias registradas pela memoria,
os posicionamentos diante de consciéncias de si e dos outros, nas
quais irdo assinalar as configuragdes narrativas que habitam indivi-
duos e personagens. Desta forma, o percurso do reconhecimento nas
suas diversas modalidades seguird no arranjo dos seres e persona-
gens disponibilizados no tempo, conforme argumenta Ricoeur com
base no pensamento de Bergson:

Em suma, “o ato concreto por meio do qual reconhecemos o passado
no presente é o reconhecimento” (p. 235). “Nossa lembranga”, observa
Bergson, “permanece ligada ao passado por suas raizes profundas, e se,
uma vez realizadas, ela ndo fosse sentida em sua virtualidade original, se
ela ndo fosse, a0 mesmo tempo que um estado presente, algo que decide
sobre o presente, jamais a reconhecerfamos como lembranga” (p. 277).
E o enigma completo da presenca da auséncia que é reafirmado: decidir
sobre o presente, reconhecer como uma lembrancga (2006, p. 137).

Na completude deste didlogo de Ricoeur com Bergson, funda-
mentado na obra Matiére et mémoire, acrescenta: “Um ser humano
que sonharia sua existéncia em vez de vivé-la teria, sem duvida, sob
seu olhar, a todo momento, a multiddo infinita dos detalhes de sua
historia passada” (2006, p. 138). Com base nesse aspecto, a memo-
ria do passado soé tera sua existéncia confirmada a partir do aval do
presente e, da mesma maneira dialética, o presente sé sera atuali-
zado pelas memadrias reconhecidas do passado. Assim, nesta simbio-
se temporal que se complementam e dio existéncia ao passado e ao
presente, por serem oferecidos pela presenca e auséncia, passado e
presente, os sentidos, as atmosferas, os stimmung, as narrativas cons-
titutivas dos sujeitos de modo geral.

Nesse sentido, a composicdo identitaria da personagem Gabriela,
como também de Malvina e Gléria, estava atrelada aos aspectos iden-
titdrios macro da narrativa. Nessa configuracdo de identidades nar-
rativas, a personalidade das personagens manifestada por sua orali-
dade refletia essa configuracdo identitaria, como podemos verificar
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nesta passagem de Gabriela:

Seu Nacib era bom, pensava ela, tinha ciimes. Riu, enfiando o dedo
por entre as grades, o passaro assustado a fugir. Tinha ciimes, que en-
gracado... Ela ndo tinha, se ele sentisse vontade podia ir com outra. No
principio fora assim, ela sabia. Deitava com ela e com as demais. Nao se
importava. Podia ir com outra (2012, p. 183).

Por meio destas compreensdes, passamos a perceber os signifi-
cados ndo retoéricos das exposicoes de Ernest Gellner de ter tido uma
percepcao maior acerca do Brasil através da obra Gabriela, cravo e ca-
nela, pois foram captados formas e elementos ndo discricionarios tao
somente, mas sentidos oriundos das subjetividades das personagens,
que assimilaram o imaginario do ser brasileiro e da vida cultural na-
cional, manifestada sem maiores atropelos por Jorge Amado. Um fluir
de narrativas que conotam sentidos e significagdes.

Ao associarmos as ideias de Ricoeur no atinente processo de Re-
conhecimento com Axel Honneth em Luta por reconhecimento (2009),
que nos referencia o reconhecimento como movimento do ato de ser
notado nao no sentido pejorativo, casual, mas de que tem sentido e
produz sentido, que ndo se deve confundir na atuacdo entre autono-
mia e reconhecimento como algo dicotémico, mas complementar, que
deve ser visto como uma luta por autoafirmacao, de reconhecimento,
no sentido de ser visto na heterogeneidade e reconhecido por ela com
equidade social, cultural e nas suas subjetividades. Assim, os desejos
intelectuais de Malvina, da busca do prazer e de nao se apegar a pa-
droes ditados socialmente para Gabriela, constituem essa luta de ter
o reconhecimento das suas autonomias validadas e nao censuradas
ou podadas para atender interesses de outrem.

Evidenciamos que Jorge Amado ndo atribui as suas personagens
meras figuracdes legitimadoras de discursos do chamado politica-
mente correto, de carater tdo-somente mercadoldgico, de agrado para
leitores, e sim, a nosso ver, diante de um entendimento ndo sé social,
como também, literario, realizar uma escrita que podemos aproximar
da ideia formulada por Ricoeur sobre reconhecimento, quando:
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[...] os usos filoséficos potenciais do verbo “reconhecer” podem ser or-
denados segundo uma trajetdria que vai do uso na voz ativa para o uso
na voz passiva. [..]. Reconhecer enquanto ato expressa uma pretensao,
um claim, de exercer um dominio intelectual sobre o campo das signifi-
cagdes, das assercoes significativas (2006, p. 28).

Em didlogo com Ricoeur e com a nossa compreensao diante das
acoes literarias de autonomia e reconhecimento das personagens fe-
mininas em Jorge Amado, temos em Honneth que:

[...] um sujeito s6 pode adquirir uma consciéncia de si mesmo na medida
em que ele aprende a perceber sua prépria acdo da perspectiva, simbo-
licamente representada, de uma segunda pessoa. [...] sem a experiéncia
de um parceiro de interacdo que lhe reagisse, um individuo nao esta-
ria em condi¢des de influir sobre si mesmo com base em manifesta¢des
autoperceptiveis, de modo que aprendesse a entender ai suas reagdes
como producdes da prépria pessoa (2009, p. 131).

Reconhecer, entdo, é um ato, uma atitude que, por conta de uma
acdo do outro, é visto de maneira passiva por ele. Na receptividade
passiva pelo outro, encontra-se o reconhecimento que, por mais di-
vergente, contraditério, é reconhecida a sua existéncia. Assim, dian-
te do campo de atuagdo ativa movido pela autonomia se reconhece,
mesmo sub judice de valores por idiossincrasias, postura, desejos, ob-
jetivos, subjetividades. Como podemos observar em Malvina quando,
diante da humilhacao publica do pai, nao se molda a aceitagdo pre-
tensa dele, do que ele quer que ela seja, mas langa-se ao mundo em
prol daquilo que deseja, daquilo que busca, como ndo ser objeto par-
ticular de homem nenhum e, mesmo diante de todas as adversidades
armadas por sua determinacao, alcanga projecao, sendo reconhecida
na cidade de Ilhéus, exemplo de esperanca e de espelho para outras
jovens. Todas essas conquistas no plano social-literario apresentam
como um dos elementos que faz o narrador, ou mesmo o ator, perder
a mao e ndo atribuir algo incompativel a personagem é a sua autono-
mia tanto no aspecto interno do desenvolvimento da intriga, como do
efeito construtivo do texto.

0 reconhecimento de Gléria advém inicialmente da sua beleza
exposta na janela préoxima ao bar do Nacib que, segundo Jodo Fulgén-
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cio “[...] Gloria era de utilidade publica, necessidade social, elevando
a nivel superior a vida sexual dessa cidade de Ilhéus, tao feudal ainda,
apesar do propalado e inegavel progresso [..]” (2012, p. 127). Se, a
principio, o tom sexual dava maior destaque a Gléria em meio aos
demais, depois, quando resolve assumir o romance com Josué, e o
coronel Coriolano a expulsa da casa que comprara para ela, mesmo
assim ela se sente melhor do que nunca, ao viver ao lado do homem
que ela escolhera e que amava. Com essa atitude, o reconhecimento
da sua autonomia passou a ser valoroso para muitos e invejavel para
as mulheres ainda submissas aos mandos e desmandos dos homens.

Em Malvina, sua autonomia era bem vista e admirada por muitos
outros personagens da trama. Tomemos como exemplo as falas de Jodo
Fulgéncio sobre Malvina: “- Essa moga é diferente das outras, tem ca-
rater (2012, p. 132). Em outro momento, diz ao pai Melk: “~ Aproveito
para lhe dizer que é mog¢a inteligente, muito capaz. E preciso compreen-
dé-la, ndo deve trata-la como a uma qualquer” (2012, p. 192). Malvina
ganha projecdo na cidade, é vista como exemplo quando foge de I1héus
sem nenhum homem atuar junto com ela, e se instala no Rio de Janeiro
onde consolida os seus planos de independéncia e de trabalho.

Do mesmo modo, encontramos em Gabriela, que ndo consegue
se adequar a um padrao de mulher ditado socialmente no plano fic-
cional. De atribuicdo de vieses comportamentais determinados por
linhas normativas impostas por homens e até mesmo mulheres. Suas
subjetividades tornam tudo isso estranho ndo s6 aos seus olhos, mas
aos alheios também. Nao se identifica com toda essa determinacao.
Entristece-se quando percebe que os seus desejos ndo se encontram
mais em consonancia com as suas subjetividades, sentimentos, oriun-
dos por toda uma trajetdria de vida em que, se faltavam elementos
materiais de sobrevivéncia, do contrario, sobravam de sentidos para
avida livre, guiada apenas por sentimentos que acreditava, como po-
demos atestar nesta passagem:

Mas por que obriga-la a fazer tanta coisa sem graga, enjoada? Ndo podia
entender. Seu Nacib era bom, quem podia duvidar? Quem podia negar?
Por que entdo ficava zangado, virava de costas, s6 porque ela pedira pra
ir ao circo? Dizia que ela era uma senhora, a sra. Saad. Ndo era ndo, era
s6 Gabriela, de alta-roda gostava nao. Dos mocgos bonitos da alta-roda,
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gostava sim (2012, p. 226).

Por sentir-se livre, ela s6 ficava com alguém quando queria, ca-
sar-se para ficar presa definitivamente em razio de um papel e nao
do seu bem querer, ela “ndo queria nao”. Entre os diversos aconteci-
mentos, até mesmo quando esteve nos bracos de Tonico, por querer
e ndo por ter ma indole, ndo sente remorso pelo fato de ter atendido
a sua vontade, mas sim, por fazé-la sofrer e se distanciar dela, a quem
tdo bem ela queria. A personagem Gabriela, mesmo sem grau algum
de escolaridade como Malvina, era dotada de uma consciéncia de si
devidamente conjugada com a identidade de si, em que a sua mesmi-
dade atuava diante das designag¢des de ipseidade oriundas dos afetos
e das suas vontades que, para ela, tudo estava alheio aos olhares dos
outros, pois o seu entendimento de vida se respaldava naquilo que
ndo abria mao: liberdade.

A receptividade pelo reconhecimento em Gabriela, Cravo e
Canela

Faz parte da composicdo da analise dos estudos interpretativos
de obras, como viemos destacando, o didlogo da obra literaria no to-
cante a sua exegese com outros campos do conhecimento humano.
Ratificamos também que devemos promover as articulacoes, sem, to-
davia, perder-nos em meio a elas, deixando assim a producdo literaria
de maneira secundaria no debate. Destarte, pelo didlogo, acrescenta-
mos que nos pautamos em obras relevantes e consideramos como
tais aquelas narrativas ficcionais que nao tratem apenas do simples
fabular, do contar algo para entreter, mas aquelas que nos permitem
atentar para as complexidades e singularidade humanas. Assim, nes-
tas obras, um dos fortes vetores para suas elaboragdes significativas
estard a priori condicionado a uma consciéncia criativa do seu autor,
na qual permitira o processo devido de composicdo diante de uma
sequéncia de desenvolvimento, onde temos o despertar de uma ideia
em que se procurara a melhor forma a se enquadrar para o sumo da
sua progressao. A maturidade de escritura que o seu autor tera para
envolver o leitor e oferecer-lhe através dos efeitos as construcoes
de sentido, responsaveis por proporcionar as condi¢des diversas de
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abordagens possiveis. No texto todo, essa configuracio sera encon-
trada por meio das marcas substantivas presentes, e o critico com a
sua devida lucidez, ao romper a primeira camada de leitura, atentar-
-se-a aos elementos mais elevados da producdo em observacao.

Em meio a esse percurso, encontra-se o leitor. Seja ele amante,
especializado, critico por profissao, ordinario. Ele sera o primeiro a
debrucgar-se na narrativa presente. Entre os diversos tipos semidticos,
comuns, continuamos associados ao imanente, porque o considera-
mos um dos mais aptos, como espera Ricoeur, a poder “[...] declarar-se
reconhecer-se em um determinado personagem tomado em uma de-
terminada intriga” (2006, p. 115), e nesta acdo primeira de reconhe-
cimento por certa identificacdo com as personagens em consonancia
com a narrativa ele possa de fato ir além do campo cognitivo e avance
para o desenvolvimento de si pelo outro e consiga, como menciona Ri-
coeur: “Aprender a narrar-se é também aprender a narrar a si mesmo
de outro modo” (2006, p. 115). Assim, esse narrar-se a partir do outro
s6 serd possivel pelo reconhecimento dele, seja ele ficcional ou nao.
Reconhecer dentro de uma ideia ontolégica do ser, podemos atestar a
existéncia ndo s6 da personagem do mundo verossimil, mas do préprio
sujeito do mundo real.

Em meio a essa leva dialética de mundo real e ficcional, sujeito e
personagens, identificar-se e reconhecimento, a ideia de Honneth de
coletividade contempla bem essas inquietacdes articulatodrias:

A experiéncia de ser reconhecido pelos membros da coletividade como
uma pessoa de direito significa para o sujeito individual poder adotar em
relacdo a si mesmo uma atitude positiva; pois, inversamente, aqueles lhe
conferem, pelo fato de saberem-se obrigados a respeitar seus direitos, as
propriedades de um ator moralmente imputavel (2018, p. 139).

Esse atestado de reconhecimento na coletividade, que permite o
direito, se encontra diretamente relacionado pela constatacio existen-
cial, ndo s6 no campo filosé6fico, mas também no fisico, cognitivo, sen-
sitivo. Ter a ciéncia e existéncia pelo outro de ser reconhecido propor-
ciona ao ser a sua autonomia e o direito de suas subjetividades serem
manifestadas, além de lhe proporcionar vivenciar com singularidade
nos mais diferentes meios, modos e momentos.
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Ao centrarmos essas assertivas no mundo ficcional, temos, como
nos atesta Ricoeur, “o reconhecimento, em si mesmo, pelo leitor, do
que o livro diz é a prova da verdade deste e vice-versa, ao menos em
uma certa medida, pois a diferenca entre os dois textos pode frequen-
temente ser imputada ndo ao autor mas sim ao leitor” (2006, p. 81),
e nesse momento podemos acrescentar Axel Honneth citando Hegel,
quando ressalta que “[...] faz parte da “efetividade” de um ser-para-si
“ser reconhecido pelo outro, ser considerado por ele como absoluto”
(2018, p. 91). Destarte, a relevancia do outro para o reconhecimento
de si ndo constitui apenas uma forma discursiva, mas algo que na pra-
tica se concretiza, seja na realidade ou na ficcdo. Um livro s6 terd vida
se for vivenciado por um leitor que se permita imergir nele e assim
acumular para si as experiéncias do outro, presentes na narrativa. Do
mesmo modo, na vida ordinaria, sem o outro ndo existira o eu, pois
a constituicdo até mesmo das subjetividades individuais sera media-
da pelas agdes, vivéncias, saberes, construcoes do outro. Nada estara
alheio ao outro. Reconhecé-lo é garantir a si.

Pelo reconhecimento da autonomia de Gabriela, Gloria e Malvina,
é que a experiéncia do individuo sera desenvolvida em primeiro mo-
mento na leitura e no quase simultaneo atimo na vida comum diante
dos outros. Essa realizacdo interativa e em consonancia faz ndo sé a
literatura ganhar projecdo e significacdo, como também, os préprios
sentidos no mundo material que nos encontramos embutidos. Nesse
ponto, as personagens femininas em destaque da obra Gabriela, cravo
e canela, para as quais nos voltamos, apresentam em comum 0s mes-
mos aspectos do sujeito ordindrio em busca do seu reconhecimento.
Sendo assim, ndo ha como incompatibilizarmos as duas instancias,
sujeito e personagens, e assim podemos apreciar nesta mencdo de
Honneth o mesmo raciocinio para os dois:

A virada para a filosofia da consciéncia permite-lhe agora transferir os
motivos do comec¢o do conflito inequivocadamente para o interior do
espirito humano, o qual deve estar constituido de modo que ele, para
realizar-se integralmente, tem de pressupor um saber sobre seu reco-
nhecimento pelo outro, a ser adquirido somente de maneira conflituo-
sa: o individuo sé pode se proporcionar um sentimento de garantia a
respeito de ser reconhecido por seu parceiro de interacdo mediante a
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experiéncia da reacdo pratica com que aquele responde a um desafio
deliberado, ou mesmo a uma provocagio. [...] como no Sistema da eti-
cidade, o conflito representa uma espécie de mecanismo de comunita-
rizacdo social, que forca os sujeitos a se reconhecerem mutuamente no
respectivo outro, de modo que por fim sua consciéncia individual da
totalidade acaba se cruzando com a de todos os outros, formando uma
consciéncia “universal” (2018, p. 63-4).

Com efeito, ao tomarmos os elementos que aproximam persona-
gens e sujeitos e os elementos de reconhecimento tanto no plano social
quanto no ficcional, que sdo vitais para a constituicdo de individuos e
seres verossimeis, temos os sentidos humanos presentes nas persona-
gens e o desenvolvimento de consciéncias tanto de um lado como do
outro, as substancias que nos permitem relaciona-los sem quaisquer
equivocos ou ingeréncias. Como anunciamos, é o desenvolvimento
da consciéncia da personagem, como assegura Bakhtin em Problemas
da poética de Dostoiévski, quem concebe a sua autonomia, manifesta-
da por meio da linguagem diante da polifonia e, a medida da vivéncia
deles em meio as acdes e conflitos na intriga é que possibilitara essa
consciéncia mais completa e, consequentemente, fazer a personagem
ter reconhecida a sua autonomia pelos outros elementos compositivos
da narrativa: os outros personagens, o narrador, o autor, o leitor. Acon-
tece, portanto, essa comunitarizacdo do meio social no interior da obra
literaria com reconhecimento mutuo entre todas as partes envolvidas
do enredo. Personagens e seres sociais em suas dimensdes imaginarias
e fisicas estardo, a nosso ver, sob o mesmo prisma de reconhecimento,
destacado por Axel Honneth com base em Hegel:

1)0 modelo de Hegel [...] esta ligado a pressuposicao do reconhecimen-
to reciproco entre dois sujeitos: s6 quando dois individuos se veem con-
firmados em sua autonomia por seu respectivo defrontante, eles podem
chegar de maneira complementaria a uma compreensdo de si mesmos
como um EU autonomamente agente e individuado.

2)[...] tanto no Sistema da eticidade como na Realphilosophie, estava
inscrita pelo menos a tendéncia de supor, com “amor”, o “direito” e a
“eticidade”, uma série de trés relacdes de reconhecimento, em cujo qua-
dro os individuos se confirmam reciprocamente como pessoas auténo-
mas e individuadas (2018, p. 119-20-21).
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Nesse sentido, podemos ilustrar bem essa questdo no espaco
quimérico através da busca da autonomia das personagens femini-
nas por meio do reconhecimento, quando na cidade de I1héus o com-
portamento de Gabriela, Malvina e Gloria ndo apenas repercute em
forma de fofoca de cidade pequena, mas quando elas, diante do rom-
pimento com os padrdes vigentes, de eterna sujeicdo feminina aos
mandos e desmandos dos homens do local, passam a construir um
novo imaginario social em que muitas mulheres comecam a se ver e
a se permitir terem suas vontades, desejos, sonhos, ndo s6 manifes-
tados, mas, reconhecidos por todos, e com isso vai se rompendo um
imagindario de subordinagdo feminina. As acdes de Gabriela, Malvina e
Gloria passam a servir de exemplo nao sé para mudancas de compor-
tamento das outras personagens femininas, mas até para o habitus de
masculinidade da cidade, como podemos ilustrar no didlogo entre o
Capitao, Josué e Jodo Fulgéncio:

- Como vocé explica, Jodo Fulgéncio, o carater de Gabriela? Pelo que
vocé conta, ela gosta mesmo de Nacib. Gostava e continua a gostar. Vocé
diz que a separagdo para ela é muito mais dura do que para ele. Que o
fato de botar-lhe os chifres ndo significa nada. Como assim? Se gostava
dele, por que o enganava? Que explicacdo vocé me da?

Jodo Fulgéncio olhava a rua movimentada, via as irmas dos Reis envolta
em mantilhas, sorria:

- Para que explicar? Nada desejo explicar. Explicar é limitar. E impossi-
vel limitar Gabriela, dissecar sua alma.

- Corpo formoso, alma de passarinho. Sera que tem alma? - Josué pen-
sava em Gldria.

- Alma de crianca, talvez - o Capitdo queria entender.

- De crianca? Pode ser. De passarinho? Besteira, Josué. Gabriela é boa, ge-
nerosa, impulsiva, pura. Dela podem-se enumerar qualidades e defeitos,
explica-la jamais. Faz o que ama, recusa-se ao que ndo lhe agrada. Nao
quero explica-la. Para mim basta vé-la, saber que existe (2012, p. 282).

Por certo, mediante a autonomia se conquista o reconhecimento
e, ao adquiri-lo, passa a constituir existéncia perante os outros, como
corroboram os didlogos acima. Jorge Amado insere a problematiza-
¢do da liberdade feminina por meio das suas personagens e com isso
torna reflexivo por parte dos leitores o desenvolvimento de uma eti-
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cidade que reconhece a autonomia feminina e a sua igualdade. Desse
modo, atendendo a sua escrita ficcional, ele atribui, diante da jungao
ética com a estética dos seus textos, a responsabilidade pelo outro,
em que Ricoeur nos alude:

A responsabilidade pode ser considerada, reconhecida ao mesmo tem-
po pela sociedade e por si mesmo, “de se pronunciar de um modo racio-
nal e autbnomo sobre as questdes morais; a responsabilidade enquanto
capacidade de responder por si mesmo é inseparavel da responsabili-
dade enquanto capacidade de participar de uma discussao racional so-
bre a ampliacdo da esfera dos direitos, quer sejam eles civis, politicos
ou sociais (2006, p. 214).

Nessa perspectiva, ao problematizar questdes sociais, garantir au-
tonomia as personagens tanto do ponto de vista formal quanto pelo re-
conhecimento de existéncia, de subjetividades, de vontades, de desejo
pelos outros, no caso das personagens femininas abordadas e o texto
especifico de Jorge Amado, provoca no sujeito-leitor transformacgdes
pelo viés estético de certo despertar e constituicdo ética sem tomadas
tendenciosas de dogmatizagdes, tornando o discurso ficcional algo de
aporte critico a modernidade, que acentua o individualismo do sujeito,
tornando-o ilusorio de ser ilhado, independente, superior, salientando
cada vez mais essa famigerada ideia de centralidade do Eu, desprovido
de qualquer outro cendrio, de que tudo lhe pertence, e de que algo foi
feito, pensado, desenvolvido, projetado sé por vocé. O ser s6 garante
a sua autonomia, existéncia pelo reconhecimento do outro. Sem o ou-
tro ndo existe o Eu. Seja no meio social ou ficcional. Todos tém uma
responsabilidade pelo outro, e grandes textos literarios como Gabriela,
cravo e canela desmontam qualquer ideia diferente desta responsabili-
dade e de acdo formativa pelos sentidos, compreensdes do homem e da
vida pelo ser. Narrativas que nos desenvolve a alteridade, ndo pelo fato
de se colocar no lugar do outro, mas por sentir através do reconheci-
mento do outro o proprio dever sentir. Portanto, ndo ha vida individual.

Assim, a luta pelo reconhecimento ndo é apenas do outro, mas to-
talmente minha, pois, se ndo houver reconhecimento reciproco, seja
entre personagens ou individuos, ndo havera constituicdo de si e me-
nos ainda a propria existéncia.
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O MUNDO VIVIDO EM TERRAS DO SEM-
FIM: JORGE AMADO E A PAISAGEM EM
MOVIMENTO

Madrcia Manir

Um livro ndo é constituido apenas por personagens, situagaes,
lances, peripécias, surpresas, efeitos de estilo, exibicdes gindsti-
cas de técnica narrativa - um livro é sobretudo o que, nele, pu-

der ser encontrado e identificado com o seu autor.
(José Saramago)

A paisagem é uma testemunha da presenga humana. O passado
revelado na paisagem. Ela contém uma fisionomia, um olhar,
uma escrita, como uma explicagdo de uma lembranca.

(Livia de Oliveira)

INTRODUCAO

Trazer Jorge Amado para o palco dos estudos literarios na contem-
poraneidade significa revisitar, sob um novo olhar, a vasta obra pro-
duzida ao longo de todo o século XX e amplamente premiada e tradu-
zida, publicada em um sem-nimero de paises e adaptada com grande
sucesso para o cinema, o teatro e a televisido. Esse olhar diferenciado
constitui, em sintese, o nosso objetivo.

Ao elegermos uma nova reflexdo sobre o universo do escritor,
equivale a dizer que nossa intenc¢do reside sobre uma outra perspec-
tiva de analise ndo mais direcionada exclusivamente a uma investiga-
¢do de cunho literario, antes em didlogo interdisciplinar, quando se
torna possivel tecer novos parametros analiticos em que se leve em



consideracdo um arcabouco tedérico préprio, fundamentado e plena-
mente definido.

Nossa proposta, portanto, é refletir, a luz dos pressupostos da
Geografia Humanista Cultural, de base fenomenolégica, sobre um dos
primeiros romances escritos por Jorge Amado e que gravitam em tor-
no do “ciclo do cacau”: Terras do sem-fim, concebido durante o exilio
em Montevidéu e publicado no Brasil em 1943. Um romance tempo-
ralmente situado entre as décadas de 1910 e 1920, quando se inten-
sificam as posses de terras da regido Sul da Bahia em fung¢do da alta
qualidade do solo para o plantio do cacau.

Salta aos olhos, quando da leitura do romance, o processo de ocu-
pacdo dessa regido tdo profundamente conhecida do autor, nascido na
fazenda Auricidia, no distrito de Ferradas, municipio de Itabuna. Tan-
to Auricidia (personagem concebida como a esposa de um dos apoia-
dores de Horacio da Silveira, o tal Maneca Dantas), quanto Ferradas
e mais tarde Itabuna (antes arraial de Tabocas) se presentificam na
densa narrativa épica da conquista por Sequeiro Grande. A cidade de
[lhéus, onde Jorge Amado cursou o ensino primario, ganha vida na me-
dida em que se distancia das “terras do sem-fim”, dada a sua projecao
na Bahia enquanto municipio abastado por ocupar posicao estratégica
e polo de desenvolvimento regional.

0 convite que fazemos aos leitores é que adentrem essa analise da
narrativa/ “terra adubada de sangue” com a expectativa de nela encon-
trar ndo s6 um percurso consideravelmente autobiografico, mas - e so-
bretudo - a presen¢a de uma geograficidade que prima pelo encontro
da Terra com o projeto de humanidade.

0 FENOMENO DA PAISAGEM EM MOVIMENTO:
EXPERIENCIAS VIVIDAS NO SUL DA BAHIA

Terras do sem-fim é um romance de conquista. Consiste numa in-
vestida empreendida pelo autor em prol de algo que significasse mais
do que até entdo havia feito. Semelhante afirmacao encontra respal-
do na argumentacao de Luis Bueno quando salienta, em Uma histéria
do romance de 30 (2006), que tanto Jorge Amado quanto José Lins do
Rego, ja ao fim da década de 1930, procuravam dar outros rumos a sua
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producio. Mais particularmente em relacdo ao nosso escritor e a obra
em estudo, Bueno destaca:

Sinhé Badaré é o embrido de Terras do Sem Fim e Sdo Jorge dos Ilhéus,
romances publicados em 1943 e 1944 que marcardo um novo salto de
qualidade na obra de Jorge Amado, e o titulo Agonia da Noite seria o de
um dos trés volumes de Os Subterrdneos da Liberdade, publicado somen-
teem 1952. 0 fim da década de 30 para Jorge Amado é um tempo de rede-
finicdo. Seus novos projetos a essa altura precisaram de alguns anos para
amadurecer e resultar em obra em varios aspectos diferente daquela que
desenvolvera até ali (BUENO, 2006, p. 465).

Tal redefinicdo se evidencia quando do esmaecimento do carater
polémico e a compreensido ampliada do comportamento humano, ei-
vado pelo sentimento de posse da terra e pelo cru senso de realidade.
Mais uma vez: Terras do sem-fim é um romance de conquista. Conquis-
ta em seus mais que provaveis sentidos: posse; dominio; submissao;
subjugacao; alcance; provocacdo; atragdo; captura; seducao; sujeicao;
triunfo. Do comeco ao fim do livro somos conduzidos por um narra-
dor onisciente que nos faz mergulhar na “Terra adubada com sangue”,
subdividida em seis partes marcadas por acontecimentos que tém por
norte o principio da conquista. Assim, desde “O Navio” até “O Progres-
so”, passando por “A Mata”, “Gestacao de cidades”, “O Mar” e “A Luta”,
a palavra de ordem gira em torno do afa por conquistar, ter o dominio,
atrair pela seducdo, sujeitar pela autoridade, triunfar na guerra. Mes-
mo quando a ocasido pede siléncio e apaziguamento - a exemplo da
morte de Ester, esposa de Horacio da Silveira -, o espirito de conquista
fala mais alto e impele Hordacio a dar continuidade ao seu projeto de
desmatamento de Sequeiro Grande, numa disputa desenfreada com
outro coronel, Sinhd Badaré.

E possivel afirmar que Terras do sem-fim é um romance avassala-
dor, impetuoso, invasivo, refletido no maior simbolo de riqueza do Sul
da Bahia: o cacau. Fruto do cacaueiro, de origem amazonica, o cacau,
segundo Rita de Cassia Evangelista Santos, “é uma cultura exigente
quanto aos aspectos fisicos: exige solos extremamente férteis, umida-
de e temperaturas altas, dai a sua grande adaptagdo as terras do sul da
Bahia” (SANTOS, 2018, p. 210). Uma das regidoes mais férteis se locali-
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za no entorno de Ilhéus, envolvendo o povoado de Tabocas (Itabuna),
de Ferradas (“o povoado mais distante de Ilhéus”) e Sequeiro Gran-
de (na verdade, Sequeiro do Espinho, atual municipio de Itajuipe, na
mesma Bahia de Todos os Santos). A formacao e o crescimento desses
povoados sdo minuciosamente descritos pelo narrador que enfatiza a
importante situacdo estratégica de Ferradas, distrito onde nascera Jor-
ge Amado:

Eram assim as histdrias do povoado de Ferradas, feudo de Horéacio, coito
de bandidos. Dali partiam para as matas os desbravadores de terra. Era
um mundo primitivo e barbaro cuja inica ambic¢do era dinheiro. Cada dia
chegava gente desconhecida em busca de fortuna. De Ferradas, partiam
as novas estradas recém-abertas da terra do cacau. De Ferradas, os ho-
mens de Horacio iam partir para dentro das matas do Sequeiro Grande
(AMADO, 2008, p. 122).

Exercendo o papel de um “entrelugar”, Ferradas apenas detém sig-
nificado a medida que da ensejo ao desbravamento da grande mata de
solo riquissimo e morada de ongas, cobras e macacos conhecida no ro-
mance como “Sequeiro Grande”, lugar de pertencimento do feiticeiro
Jeremias que invoca os deuses da Africa para impedir o desmatamento,
a carnificina que mais tarde ocuparia grande parte da trama. Morada
dos deuses, Sequeiro Grande guarda o que Edward Relph nomeia como
o0 “espirito de lugar”, um dos aspectos do fendmeno “lugar”. De acordo
com seu ponto de vista,

Espirito de lugar (genius loci) é uma ideia que deriva da crenga segundo
a qual certos lugares foram ocupados por deuses ou espiritos cujas qua-
lidades sobrenaturais eram evidentes no cenario, cuja presenga pode ser
reconhecida por meio de cerimonias religiosas ou construgdes. [...] Atual-
mente o termo ‘espirito de lugar’ foi amplamente secularizado e refere-se
a lugares que tém uma identidade muito forte e todas as partes parecem
funcionar perfeitamente em conjunto. Todos os lugares possuem uma fi-
sionomia proépria (a fisionomia do lugar), mas o espirito de lugar é asso-
ciado apenas a lugares excepcionais (RELPH, 2012, p. 23).

Apesar do poder sobrenatural de Jeremias, ndo foi possivel obstar
a invasdo de sua morada, o que implicou numa atitude de vinganga,
a ultima que o feiticeiro teria ainda em vida: “- Cada filho vai plantar
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seu cacaueiro em riba do sangue do pai..” (AMADO, 2008, p. 108).
Lancada a praga, sua morte encerra a segunda parte, “A Mata”, e traz
alume a criacdo das cidades com a penetracao dos desbravadores e o
crescente desmatamento de Sequeiro Grande a custa de muito sangue
derramado.

0 Navio que abre a parte I e que da inicio ao romance sai da cidade
da Bahia (mais tarde Salvador) com destino ao porto de Ilhéus, carre-
gando em sua esséncia o que o narrador denomina, metonimicamente,
de “terras, dinheiro, cacau e morte”. Quatro palavras que sintetizam
todo o desenvolvimento do enredo e que representam a clara relagio
entre causa e consequéncia, magistralmente articulada pelo narrador
com a atuacdo fundamental dos protagonistas/antagonistas. Funcio-
nando, portanto, como uma “embarcacdo migratoria”, o navio que se
joga sobre as ondas leva homens antes acostumados com os trens “que
arrastavam vagodes e vagoes de imigrantes”, ndo com os perigos da tra-
vessia pelo mar. Num tom lirico e, a0 mesmo tempo, profético, o narra-
dor concilia presente, passado e futuro ao caracterizar os homens que
estdo em processo de migracdo para Ilhéus e para as terras do sem-fim:

Outras terras ficaram distantes, visdes de outros mares e de outras praias
ou de um agreste sertdo batido pela seca, outros homens ficaram, muitos
dos que vdo no pequeno navio deixaram um amor. Alguns vieram por
esse mesmo amor buscar com que conquistar a bem-amada, buscar o
ouro que compra a felicidade. Esse ouro que nasce das terras de I1héus,
da arvore do cacau. Uma canc¢do diz que jamais voltarao, que nessas ter-
ras a morte os espera atras de cada arvore. E a lua é vermelha como san-
gue, o navio balanga sobre as dguas intranquilas (AMADO, 2008, p. 22).

Das inimeras experiéncias vividas entre Ilhéus, Tabocas e Ferra-
das, sem falar de Sequeiro Grande, ganham destaque, paralelamente,
as suportadas ou sofridas pelas esposas de Horacio da Silveira e de
Juca Badard, mais precisamente Ester e Olga. Impelidas a viver nas
fazendas do sem-fim, a contragosto, ambas nutrem sentimento de re-
pulsa pela terra, quando ndo de pavor e medo, como é o caso de Ester.
Somos apresentados a essas mulheres que destoam do ambiente que
constitui a razdo de ser de seus respectivos maridos, intimamente en-
volvidos com a posse de Sequeiro Grande. Detenhamo-nos, em espe-
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cial, sobre a esposa de Horacio da Silveira, uma personagem marcante
e que se impode quando resolve assumir o caso de amor com Virgilio, o
advogado do marido.

Nas paginas iniciais do romance, o narrador a focaliza de modo a
compor um retrato minucioso dessa personagem requintada, forma-
da em colégio de freiras que tocava lindamente o piano, cujos acordes
morriam na fazenda, dentro da mata fechada. Com os sonhos voltados
para a Europa e, em particular, para Paris, fora obrigada a se contentar
com a pequena cidade de Ilhéus, “onde s6 se falava de cacau e mortes”
e a aceitar o pedido de casamento de Horacio. Ja na fazenda, acostuma-
-se a tudo. “A experiéncia”, segundo o gedgrafo sino-americano Yi-Fu
Tuan, “implica a capacidade de aprender a partir da propria vivéncia”.
(TUAN, 2013, p. 18). Menos “com a mata no fundo das casas, onde pe-
las noites, no charco que o riacho fazia, as ras gritavam seu grito deses-
perado na boca das cobras assassinas” (AMADO, 2008, p. 49).

Sob a sensacdo de apinhamento?, quando nio se tem a liberdade
suficiente para agir, Ester se sente observada ndo pelas pessoas que
residem na fazenda, mas pelas cobras que, em sua imaginacao, pene-
trariam em sua casa e, numa noite de temporal, se enrolariam em seu
pescoco e no do filho como se fosse um colar. Os olhos da casa, pelo
pensamento crédulo de Ester, pertenciam a esse réptil, “que chegava
devagar, oleoso e repelente, se arrastando em curvas sobre a terra e as
folhas caidas, de subito se jogava em cima de uma ra inocente” (AMA-
DO, 2008, p. 50).

Na verdade, o que Ester nutria pela mata era um sentimento claro
de topofobia, na medida em que alimentava um pavor intenso ao am-
biente que circundava a fazenda (locus horribilis) e que, longe de se
aproximar dos saldes de Paris com seu luxo e requinte, cada dia mais
se tornava horripilante e tenebroso. Eric Dardel, geografo francés, ao
especificar, em O Homem e a Terra: natureza da realidade geografica
(2011), os espacos geograficos, dedica ao teldrico algumas reflexodes
que aqui nos interessam. Sob seu prisma:

1. Para Tuan, “apinhamento é saber-se observado. Numa cidade pequena, as pessoas
se ‘espiam’ mutuamente. ‘Espiar’ tem tanto o bom sentido de preocupag¢do como o
mau sentido de futil - e talvez de malévola - curiosidade. As casas tém olhos” (TUAN,
2013, p. 80).
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0 espago telurico, como espacgo fechado, profundidade e movimento, é
também a floresta. Ela preenche o espaco, envolve a homem em mistério
e temor: jungle indiana, selva amazdnica, taiga siberiana. ‘Quem nunca
esteve na ourmany, diz um provérbio russo, ndo conhece o medo’. A flo-
resta comunica ao espaco sua profundidade e seu siléncio. Obscuridade
solene, sonoridade sufocada que amplifica o menor barulho, misteriosa
quando a luz, peneirada, filtrada em raios, vem se langar sobre seus sub-
-bosques, ela assombra a imaginacdo dos homens, favorece sua sensibili-
dade e sua meditagdo (DARDEL, 2011, p. 19- grifos do autor).

Embora ndo seja exatamente uma “floresta” o ambiente que cir-
cunda a fazenda de Horacio da Silveira perfaz essa condicdo, haja vis-
ta a descri¢gdo minuciosa do narrador da mata fechada e impenetravel
onde esta mergulhada a casa-grande do coronel de Tabocas. Varios
acontecimentos com cobras e seus venenos traicoeiros sao entao apre-
sentados ao leitor, de modo a conformar uma leitura coerente do que
experiencia Ester. Entretanto, o assombro se perpetua até que toma
assento na vida de Hordcio e depois na de Ester a figura “civilizada” e
amorosa de Virgilio.

Nao serd na fazenda que Virgilio ird concretizar seu amor por Es-
ter, e sim no “palacete” de Horacio em Ilhéus, cognome dado pela po-
pulacdo em razao de ser um dos melhores sobrados da cidade, com
“os tijolos feitos especialmente na olaria da fazenda, cortinas e modveis
mandados vir do Rio de Janeiro” (AMADO, 2008, p. 166). Numa atitu-
de de plena liberdade, denominada “espaciosidade” por Tuan (2013),
Ester se entregara ao romance ardente com Virgilio e se fortificara até
sucumbir a febre tifoide, responsavel pelo seu desaparecimento brus-
co e repentino.

Consoante ao personagem antipoda de Hor4cio, visto o caso que
mantém com sua esposa, mas descoberto somente nas paginas finais
do romance, podemos relevar alguns pontos curiosos quanto a nossa
abordagem, centrada na perspectiva da Geografia Humanista Cultural.
Virgilio, apesar dos planos de fugir com Ester, se sente impedido quan-
do a amada decide por cuidar do marido, acometido pela febre traicoei-
ra. Ao retornar, portanto, a casa-grande, Ester, num sentimento clara-
mente de culpa, se entrega aos cuidados de Horacio que se salva da
morte. Ela, entretanto, sucumbe. Ambos - Horacio e Virgilio - se unem
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num sofrimento comum, qual dois desgragados. O mais surpreendente
dessa situacdo é o que relata o narrador quando da remocgao de Ester
para ser tratada em Ilhéus:

Virgilio saiu desesperado para o terreiro, o olhar dela fora para ele, era
um olhar suplicante, um desejo doido de viver. Viu naquele olhar de um
segundo todo o sonho de outra vida noutra terra, livres os dois no seu
amor. Agora ele ndo sentia ddio de ninguém, s6 daquela terra que a mata-
va, que a prendia ali para sempre. Mais que 6dio, tinha medo. Ninguém se
libertava daquela terra, ela prendia todos os que queriam fugir... Amarra-
va Ester com as cadeias da morte, amarrava a ele também, nunca mais o
largaria... (AMADO, 2008, p. 231).

0 apego as terras do cacau se justifica por diversas vezes, princi-
palmente apds a tentativa frustrada da morte de Juca Badaro e a ansia
por ver morto o marido de Ester. O sonho de Virgilio de se ver respei-
tado erico, dono de propriedades e também da mata de Sequeiro Gran-
de o prende a regido, a ponto de ndo ter mais condicdes de fugir, pois
“agora seus pés estdo presos ao visgo daquela terra, visgo de cacau
mole, visgo de sangue também [...]. Agora ele era também um grapiu-
na, definitivamente um grapitna”. (AMADO, 2008, p. 217). Um “gra-
pitna” - designacdo dada ao habitante de Ilhéus - resume a condicao
a que estava reduzido o advogado carioca, envolvido de forma intensa
com a realidade de seu entorno. Com a morte de Ester semelhante en-
volvimento se confirma, visto a permanéncia de Virgilio nas terras do
sem-fim, a colaborar ativamente com Horacio pela posse das terras de
Sequeiro Grande, a ponto de vislumbrar a ascensdo a deputado federal.
Conquista fracassada quando da descoberta por Horacio das cartas de
amor trocadas entre os amantes.

Entretanto, mais adiante, ja nas paginas finais do romance, somos
surpreendidos novamente com um Virgilio desapegado de ambicgdes,
alias, destituido de qualquer possibilidade de ascensao, a “gastar o di-
nheiro como um louco”, sem interesse em se fazer dono de rogas de
cacau, nem de angariar um cargo politico. Seu lugar era onde Ester es-
tava, onde Ester jazia:

Ali tudo lhe lembrava Ester, a morte dela o prendera ali para sempre. Os
outros era o cacau quem prendia, a ambi¢do de dinheiro. Ele estava preso
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pelo cacau também, mas ndo por intermédio do dinheiro. Estava preso
pelalembranca dela, o corpo que estava no cemitério, a sua presenca que
estava em toda parte, no palacete de Ilhéus, na casa do dr. Jessé, ali em
Tabocas, na fazenda, e em Hor4cio, principalmente em Horécio...[...], cada
vez que uma ra gritava na boca de uma cobra ele a tinha nos bracos nova-
mente, como naquela primeira vez na casa-grande da fazenda (AMADO,
2008, p. 253).

A condicdo de ser, sob o prisma fenomenolégico de Heidegger,
esta subordinada a defini¢do, ao limite que enseja a ideia de lugar. Li-
gia Saramago (2012), uma das mais conceituadas comentadoras da fi-
losofia heideggeriana, sustenta que o limite para o fil6sofo nio se con-
figura onde uma coisa se encerra, antes onde uma coisa empreende o
inicio de sua esséncia. Segundo sua leitura, “A delimitacao prépria dos
lugares se vincula principalmente a definicdo de uma identidade: um
lugar é sempre um onde particular, com um carater préprio, construi-
do ao longo de um tempo. Essa identidade é partilhada, muito estrei-
tamente, com os entes que nele se encontram” (SARAMAGO, 2012, p.
205, grifo da autora). E o que podemos evidenciar na construgio do
personagem Virgilio, cuja identidade de conforma a medida de seu
envolvimento com Ester. No primeiro instante, ardia no peito do ad-
vogado a ansia por possuir Ester e té-la como sua futura mulher, a
viver com ela longe dos confins da Bahia. No segundo momento, numa
circunstancia inesperada mas concreta, quando da impossibilidade
de realizacdo da unido amorosa, resta a Virgilio compartilhar com
Ester o lugar onde definitivamente ela se encontrava. A sua esséncia
enquanto ser firma o seu limite onde é possivel sentir Ester, seja no
palacete de Ilhéus, seja na casa-grande da fazenda, seja no cemitério,
onde seu corpo dormia sepultado.

Ser alvo da tocaia de Horacio nada mais significara do que a con-
sequéncia desse enraizamento nas lembrancas e nas sensacdes que o
alimentavam, que o mergulhavam em Ester, em que residia sua essén-
cia de ser. Mesmo tendo sido avisado por Maneca Dantas do tiro que o
esperava em Ferradas, Virgilio ndo recua, antes relembra o sonho ro-
mantico que tivera com Ester, ambos a fugirem num cavalo preto para
muito longe das terras do cacau. O narrador, sob a inspiragao do amor,
encerra esse momento tragico com laivos de poesia:

navegagées pela vida e obra do escritor | 207



Que importa a morte, um tiro no peito, uma cruz na estrada, uma vela
acendida por Maneca Dantas, se Ester vai com ele na garupa do seu cava-
lo negro para outras terras que nio sejam essas terras do cacau? A mu-
sica 0 acompanha como uma marcha nupcial. Uma histéria de espantar
(AMADO, 2008, p. 235-236).

Como bem ressalta Miguel Sousa Tavares no posfacio a obra, inti-
tulado “Um tributo a Jorge Amado”, “todos os personagens sao exces-
sivos, toda a histdria é excessiva, como se jamais pudesse ter sido real.
E todavia, deve ter sido: de outro modo, ninguém poderia ter contado
isto assim” (TAVARES apud AMADO, 2008, p. 264). E, de fato, o foi,
ainda que tenha imperado o carater ficcional do escritor Jorge Amado.
Pelo viés autobiografico, tem-se conhecimento de que o menino Jorge
Amado (que aparece anonimamente no romance e que “anos depois
iria escrever as histdrias dessa terra”) assistiu ao julgamento do co-
ronel Basilio de Oliveira pela morte do irmao de Francisco Fernandes
Badardé. No romance, Juca Badard, irmao de Sinh6 Badaro, fora assassi-
nado a mando de Hor4cio.

Pelo viés histdrico-social, Terras do sem-fim é inegavelmente fru-
to de acontecimentos reais, demarcados entre as décadas de 1910 e
1920, conforme ja delimitamos. Isso fica ainda mais palpavel quando
da entrevista do escritor a tradutora Alice Raillard, em que demons-
tra a aproximacgdo entre seus dois romances centrados na cultura ca-
caueira:

Terras do sem-fim e Sdo Jorge dos Ilhéus tém praticamente uma unidade
tematica; é uma historia unica que se desenvolve sob dois angulos, dois
pontos de vista, dois tempos. Um tempo que é anterior ao craque da Bolsa
de Nova York, em 1929, outro posterior, depois da Revolucdo de 1930
(AMADO apud AMADO, 2008, p. 265).

Ambientado, pois, nos primeiros dos tempos dessa “histéria uni-
ca”, Terras do sem-fim prima tanto pela fidelidade aos fatos histori-
co-sociais quanto pela mundividéncia ficcional, dada a composicao
exemplar dos personagens que contracenam entre si, absorvidos por
completo pelo visgo do cacau. Compete-nos, pois, tratar, sem perder de
vista a perspectiva tedrico-critica, de alguns dos personagens do outro
polo de conflito: os da familia de Sinh6 Badaré.
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Para fins de analise do fendmeno da paisagem, entendendo paisa-
gem, ao sabor de Dardel (2011, p. 30), como “um conjunto, uma con-
vergéncia, um momento vivido, uma ligagdo interna, uma ‘impressao’,
que une todos os elementos”, consideremos alguns personagens que
compdem o cld dos Badar6, naquilo que parece elucidar o que Dardel
sustenta como as ligacdes existenciais da paisagem com a Terra. Seja,
pois, o patriarca da familia, Sinh6 Badar®é.

Considerado um dos mais renomados coronéis da regido cacauei-
ra, temido por sua audacia e determinacdo, Sinh6 Badaré se revela,
em varias passagens da narrativa, como um homem sensivel, apre-
ciador da arte e temente aos ensinamentos da Escritura. Porém, cabe
refletir de que modo essa sensibilidade aflora, tendo em vista a sua
condicdo dominante no contexto social e econdmico da Bahia de en-
tdo. Ndo estaria a servico de uma postura ideolégica, pautada na pos-
se e dominio das terras para o plantio do cacau? Até que ponto sua
religiosidade ndo se confunde com os préprios interesses politicos e
econOdmicos? Vejamos.

Ao longo do romance, em meio a episédios tensos e muitas vezes
sangrentos, deparamo-nos com a presenca singular de um quadro
escolhido por Don’Ana - filha de Sinh6 Badaré - e que ira figurar na
parede da casa-grande como “uma reproducao oleografica de uma pai-
sagem de campo europeu” (AMADO, 2008, p. 55). Sua descricdo nasce
do olhar embevecido e terno do pai, tendo o narrador como seu por-
ta-voz: “Ovelhas pastavam numa suavidade azul. Pastores tocavam
uma espécie de flauta e uma camponesa, loira e linda, bailava entre
as ovelhas. Descia uma imensa paz na oleogravura” (AMADO, 2008, p.
55). Uma paisagem europeia que se reveste do olhar dominador de um
plantador de cacau que se vé obrigado a abandonar o cenario bucdli-
co para impor ordens de morte. No decorrer da cena, a paisagem, an-
tes cenario placido a retratar um mundo eurocéntrico, se transforma,
paulatinamente, na mente fantasiosa de Sinh6é Badar6, numa roga de
cacau, onde deveriam estar a postos jaguncos na condicdo de homens
de confianga. A paisagem, portanto, para o chefe do cla dos Badard, na
esteira do pensamento dardeliano, representa sim um momento vivi-
do que une todos os elementos:
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Olhou o quadro, tdo tranquilo na sua paz azul. Se aquela terra retratada
na oleogravura fosse boa para o cultivo do cacau, ele, Sinho Badard, teria
que mandar jaguncgos para detras de uma arvore, para a tocaia, jagun-
¢os que liquidassem os pastores que tocavam flauta, a moga rosada que
dancgava tdo alegre... Os homens estavam esperando, ele fez um esforco,
esqueceu toda a cena do quadro, a mulher parando seu baile com o tiro
que ele mandara dar, comegou a impartir ordens com sua voz pausada de
sempre, firme e calma (AMADO, 2008, p. 57-58).

Mais adiante, em “A Luta”, a parte mais sangrenta do romance,
novamente a imagem da pintura sobrevém, a tocar o coracdo de Sinhd
Badar6 nao somente pelas figuras retratadas, mas antes pela supos-
ta musica entoada pelos pastores em suas flautas doces. Uma musica
muito diferente da que ele estava a ouvir pela voz de um homem negro,
a lembrar um momento de dor, qual musica de enterro. Misturam-se,
assim, no discurso do narrador as duas terras: a do quadro, propria
para bailes e pastores azuis, e a negra, boa para o melhor cacau do
mundo. A que toma lugar, a contragosto de Sinh6 Badaro, é a “terra
adubada de sangue”, ndo a da musica alegre e suave, tocada pelos pas-
tores singelos e puros. A culpa recai sobre o outro coronel, o Horacio
da Silveira, que insiste em disputar com ele as terras que poderiam
ser aquelas de Sequeiro Grande, onde reinaria “um campo amarelo do
ouro do cacau maduro, que era bem mais bonito do que aquele azul do
quadro” (AMADO, 2008, p. 196).

Da derrota advinda da guerra outro quadro se configura: um Sinh6
Badaro ferido e duramente convencido a migrar para Ilhéus, numa cla-
ra situacdo exilica. A oleogravura mais uma vez aparece, atingida por
um tiro que quebrara o vidro e “rasgara o peito da moca que bailava”.
A derrocada final se deflagra com o incéndio da casa-grande e a morte
da protagonista do baile. “A danca é celebragao, a danca é linguagem”,
assim pontuam Jean Chevalier e Alain Gheerbrant no Diciondrio de
simbolos (1995). E “linguagem para além da palavra: porque onde as
palavras ja ndo bastam, o homem apela para a dan¢a” (1995, p. 319).
O baile foi linguagem para Sinhd Badard, uma forma de celebrar a sua
possivel vitoria frente a luta por Sequeiro Grande. A morte da bailarina
fez perecer o Instinto de Vida, a sua unidade com o Criador.

Outro elemento que caracteriza o comportamento aparentemente

210 | Itinerdrio 90 anos de literatura Amadiana



sensivel de Sinh6 Badar¢ diz respeito ao habito adquirido nos tempos
da finada esposa Lidia: a leitura da Biblia todas as noites seja na casa-
-grande, seja em Ilhéus. Com o falecimento de Lidia, assumiu o posto
a filha Don’Ana que acatava os pedidos do pai quanto as passagens a
serem lidas. Apesar do respeito pela palavra de Deus, o que de fato lhe
interessava era poder encontrar na palavra lida conselhos e profecias
que direcionassem seus negocios. Nunca trocara o exemplar por um
mais novo, pois acreditava que a edi¢do antiga detinha a magica ca-
pacidade de guia-lo. Tampouco aceitava que Don’Ana lesse a partir da
primeira pagina e assim dessa sequéncia; antes exigia que fosse aberta
ao acaso para melhor orienta-lo: “Quando nao se satisfazia mandava
que a filha abrisse noutro trecho qualquer e mais noutro e noutro, até
que encontrava uma relacdo entre a pagina lida e o negécio que o esta-
va preocupando” (AMADO, 2008, p. 98-99).

Uma das passagens lidas ao acaso por Don’Ana e que o atraiu com
grande interesse remete ao livro de Josué por ocasido da tomada de
terras para o povo de Israel. Sinh6 Badaré interpretou semelhante
episo6dio como sendo um aviso para a sua vitdria frente a Horacio da
Silveira pela posse das terras de Sequeiro Grande. Nada mais conve-
niente do que se inspirar na Biblia para assegurar o dominio sobre o
inimigo. Com o discurso de que “a Biblia ndo mente nunca” e de que
“essa era a vontade de Deus”, conquista a confianca dos presentes, so-
bretudo da filha, embevecida de que seria a dona também da fazenda
que construiram em meio a plantacdo de cacau da terra prometida.

Recorramos ao pensamento de Mircea Eliade para compreender-
mos melhor esse comportamento ambiguo de Sinhé Badaré. Segundo
o estudioso,

[..] a religido é a solugdo exemplar de toda crise existencial, ndo apenas
porque é indefinidamente repetivel, mas também porque é considerada
de origem transcendental e, portanto, valorizada como revelacdo rece-
bida de um outro mundo, trans-humano (ELIADE, 1992, p. 171, grifo do
autor).

Se levarmos em consideragdo que a “origem transcendental” atri-
buida a religido é interpretada por Sinh6 Badaré a luz de seus proéprios
interesses puramente materiais, podemos entdo assinalar o carater
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profano de suas atitudes, a deturpar a revelacdo recebida como uma
dadiva divina a servico da vontade humana. Sua maneira ambigua,
portanto, de proceder se desfaz em prol do que lhe é mais caro: ser o
senhor absoluto das rogas de cacau no sul da Bahia.

Tal pai, tal filha. Do mesmo modo é Don’Ana, a mulher “morena e
forte, silvestre flor da mata”. A primeira neta dos velhos Badards foi
amamentada pela negra Risoleta, cozinheira da casa-grande, mae de
Raimunda que nascera no mesmo dia que Don’Ana e que diziam que
seria filha do velho Marcelino Badaro, pai de Sinho e Juca. Criada com
todos os mimos e dengues, Don’Ana também recorre as passagens bi-
blicas para persuadir o pai a trata-la como um dos Badards. Passa, as-
sim, a fazer parte dos planos dos irmaos para a tomada de terras de
Sequeiro Grande.

Do ponto de vista da topofilia, podemos afirmar que Don’Ana é
uma das personagens mais representativas desse sentimento para
com o ambiente. Tuan, ao abordar essa sensacio, salienta que “ndo é
a emocao mais forte. Quando ¢é irresistivel, podemos estar certos de
que o lugar ou o meio ambiente é o veiculo de acontecimentos emo-
cionalmente fortes ou é percebido como um simbolo” (TUAN, 2012, p.
136). Agindo sob forte emoc¢do, Don’Ana toma atitudes importantes
quando da auséncia do pai e do tio, a exemplo de mandar o coronel
Teodoro das Baraunas incendiar o cartério de Venancio, responsavel
por acolher o expediente juridico de Virgilio que “legalizava” Sequeiro
Grande como propriedade de Horacio da Silveira. Ao assumir a condu-
¢do da casa-grande, assume também papel preponderante no cla dos
Badaré. A cena que mais ilustra esse sentimento de pertencimento de
Don’Ana se da quando do cerco da casa-grande da fazenda Sant’Ana
pelos homens de Horacio.

Tanto Sinhd Badaré quanto Olga, esposa de seu irmao Juca, quanto
Don’Ana, ja casada com o espertalhdo Jodo Magalhaes, e Raimunda se
veem obrigados a abandonar a fazenda Sant’Ana e a se refugiarem em
[Ihéus. Quanto mais o cerco se estreitava, mais os homens de Sinho
Badar6 recuavam, oportunizando a invasdo da casa-grande ja deserta.
Mas a maior surpresa ainda estava por vir. Qual ndo foi o susto ndo s6
dos homens de Horacio quanto do préprio leitor ao depararem com a
presenca no so6tao de uma atiradora voraz, Don’Ana, a lutar pelo domi-
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nio de sua fazenda. Do sétdo tem-se a verticalidade da casa, conforme
sustenta Bachelard em A poética do espago (2008, p. 37): “No sétdo,
vé-se a nu, com prazer, o forte arcabouco do vigamento. Participa-se da
sélida geometria do carpinteiro, [..]. Com os sonhos na altitude clara
estamos, convém repetir, na zona racional dos projetos intelectuali-
zados”. De forma racional, portanto, Don’Ana se posicionou no ponto
mais alto da casa e s6 se rendeu no momento em que ja ndo havia mais
nenhuma bala no revolver. Rendeu-se ndo. Entregou-se para ser mor-
ta por Horacio que, boquiaberto, se recusou a assassinar uma mulher.
Dessa circunstancia em diante, junta-se aos seus em Ilhéus.

Por fim, compondo ainda o cla dos Badardé, destaquemos a figura
polémica de Juca Badar6, um dos personagens mais violentos e explo-
sivos do livro. Cabe relevarmos o seu apego e a sua intimidade com
a mata, com a regido cacaueira, a ponto de se contrapor aos demais
quando o assunto era medo:

Mas diante deles, parabélum na mao, o rosto contraido de raiva, esta Juca
Badaré. Também ele estava ante a mata, também ele viu os raios e ouviu
os trovoes, escutou o miado das ongas e o silvo das cobras, também seu
coragdo se apertou com o grito agourento do corujao. Também ele sabia
que ali moravam as assombragdes. Mas Juca Badaré nio via na sua frente
a mata, o principio do mundo. Seus olhos estavam cheios da outra visao.
Via aquela terra negra, a melhor terra do mundo para o plantio do cacau.
Via na sua frente ndo mais a mata iluminada pelos raios, cheia de estra-
nhas vozes, enredada de cip6s, fechada nas arvores centendrias, habitada
de animais ferozes e assombracdes. Via o campo cultivado de cacaueiros,
as arvores dos frutos de ouro regularmente plantadas, os cocos madu-
ros, amarelos. Via as rocas de cacau se estendendo na terra onde antes
fora a mata. Era belo. Nada mais belo no mundo que as rogas de cacau.
Juca Badar¢, diante da mata misteriosa, sorria. Em breve, ali seriam os
cacaueiros, carregados de frutos, uma doce sombra sobre o solo. Nem via
os homens com medo, recuando (AMADO, 2008, p. 40).

A imaginacdo futurista de Juca Badar6 vence a situagdo presente
vivida em meio as agruras da mata fechada, onde habitam as assom-
bragdes. Sua expectativa de ultrapassar os perigos ddo a medida exata
do que Tuan destaca como sendo a experiéncia. “A palavra ‘experién-
cia”, explica-nos o gedgrafo sino-americano, “provém da mesma raiz

navegagées pela vida e obra do escritor | 213



latina (per) de ‘experimento’, ‘experto’ e ‘perigoso’. Para experienciar
no sentido ativo, é necessario aventurar-se no desconhecido e experi-
mentar o ilusério e o incerto. Para se tornar um experto, cumpre arris-
car-se a enfrentar os perigos do novo” (TUAN, 2013, p. 18). Ao longo de
todo o romance até o momento derradeiro quando de seu assassinato,
Juca Badar6 se comportou exatamente como um homem compelido
aos desafios, determinado a enfrentar de peito aberto seu antagonista
na tentativa de posse de Sequeiro Grande. O mesmo se verifica quando
das conquistas amorosas, a exemplo da prostituta Margot, ex-amante
de Virgilio, e, de maneira surpreendente, apds o casamento da sobri-
nha Don’Ana com o “pseudo” engenheiro Joao Magalhaes, quando viti-
ma de uma tocaia.

Seu espirito de rebeldia e sua experiéncia no comando dos jagun-
¢os o habilitaram as intempéries da vida, tanto que resistiu bravamen-
te no leito de morte a ponto de pedir a sobrinha que lhe desse um filho
que nao teve com Olga e mais: que tivesse seu nome:

Juca Badar6 morreu trés dias depois, cercado pela familia, tendo antes
suportado com estoicismo a operagdo que o médico tentara para extrair
a bala. [...]. Antes de morrer, Juca chamou Sinhd em particular, pediu que
ele desse um dinheiro a Margot. Depois falou com o capitdo e Don’Ana,
agora o quarto estava cheio de gente:

- Quero um menino, hein, ndo se esquecam! Um Badaré! - e pediu a
Don’Ana alisando sua mao: - Ponha meu nome...

Olga fazia um berreiro escandaloso, mas Juca nao ligou importancia, mor-
reu tranquilamente. Apenas lamentou, em suas ultimas palavras, ndo po-
der ver a mata do Sequeiro Grande plantada de cacau (AMADO, 2008, p.
237-237).

0 que de fato podemos evidenciar é que para Juca Badaré as terras
do sem-fim constituiam o seu lugar de vivéncia, “a terra e a ro¢a sdo o
seu lar, mesmo que para defendé-las, seja preciso derramar sangue so-
bre a terra” (JESUS; LEDA, 2020, p. 293). De forma, portanto, excessiva
o irmao de Sinhd Badaré tudo fez para que Sequeiro Grande tivesse o
carimbo de sua familia. Com a sua morte, entretanto, essa aspiracao
declina, sendo suplantada pela ambicao de Horacio da Silveira.

214 | Itinerdrio 90 anos de literatura Amadiana



CONSIDERACOES FINAIS

Uma das epigrafes que abrem nosso texto reporta-se ao genial
José Saramago com quem Jorge Amado trocou correspondéncia entre
os anos de 1992 e 1997. Semelhante pensamento do escritor portu-
gués condiz diretamente com o projeto ensejado pelo escritor baiano
quando da elaborag¢do dos romances filiados ao “ciclo do cacau”. Um
projeto que se identificasse com as suas experiéncias vivenciadas no
Sul da Bahia, na regido extremamente fértil para uma cultura exigen-
te como a do cacau. Experiéncias trazidas a luz do dia por meio da
criacdo de personagens pitorescos, espelhados em figuras emblema-
ticas do plano real, a exemplo de Sinh6 Badaré, Horacio da Silveira e
do préprio Jorge Amado quando menino. Histéria e ficcdo irmanadas
num romance do “excesso”, adubado da gana desmedida pelas terras
nativas de Sequeiro Grande.

Um romance de conquista, conforme afirmarmos. Em torno dessa
palavra, orbitam acepg¢des compartilhadas por grande parte dos per-
sonagens, seja pela ansia por dominar, por atrair pela seducio, por
sujeitar pela autoridade, seja, enfim, por triunfar na guerra, o anseio
mais premente. Um sentimento de topofilia - de apego a terra - inun-
dou o coragdo e a alma de alguns personagens, bem com o seu oposto
- a topofobia, mais evidente em personagens que se viram obrigados
a nela viver, como foi o caso de Ester, sobretudo, e de Olga, esposa de
Juca Badaré.

Caso curioso é Virgilio, o advogado dos “caxixes”, e sua relacdo com
o visgo do cacau. Comportando-se, no inicio do romance, como alguém
que estava de passagem e que aspirava a uma ascensao rapida para po-
der voltar ao Rio de Janeiro, sua terra natal, assim que foi apresentado
a Ester, tudo mudou. O sentimento de repulsa da lugar a uma conexao
que beira a topofilia, visto estar estreitamente vinculada ao seu amor
pela esposa de Horacio da Silveira. Ao invés de abandonar as terras do
sem-fim em razao da morte prematura e abrupta de Ester, 1a permane-
ce, porque la estd o corpo da amada, 14 esta a jazer a sua fonte de vida.

0 Virgilio amadiano assemelha-se ao Virgilio de Dante, de A divina
comédia, na medida em que aparece como um guia de Ester no Inferno
que se caracteriza a regido cacaueira, mergulhada na mata selvagem e
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nos seus mistérios tenebrosos. Sob o seu influxo “civilizacional”, Ester
se sente amparada e protegida, capaz de vivenciar a espaciosidade de
que trata Tuan em Espaco e lugar: a perspectiva da experiéncia (2013).
Infelizmente, com a vida ceifada, ndo teve como chegar ao Paraiso.

No que diz respeito ao cld dos Badarg, a palavra de ordem é ambi-
¢do, travestida na cultura do cacau, tendo como pano de fundo a sen-
sibilidade com a pintura, representada pelo quadro de uma paisagem
tipicamente europeia, e a crenga no poder da palavra de Deus, simbo-
lizada pela leitura didria das Escrituras Sagradas. Sinhé Badar6 tenta
transpor para a arte e para a religido o significado maior de seus in-
teresses que também se confundem com os interesses do irmdo Juca
Badaro e da filha inica, Don’Ana. Pela posse de Sequeiro Grande mor-
re-se de cabecga erguida. Pela manutencdo da casa-grande uma mulher
enfrenta sozinha a invasdo dos jaguncos. Num arroubo de febre, em
nome de uma “urgéncia da terra”, como bem salienta Miguel Sousa Ta-
vares no Posfacio ao romance, todos os excessos se justificam.

A mundividéncia ficcional de Terras do sem-fim caminha paralela-
mente a reproducdo dos fatos ocorridos, relatados com rigor por quem
conduz a histéria e acompanha o discurso dos poderosos. Publicado
em meio a Segunda Guerra Mundial e durante a Era Vargas, essa obra-
-prima ganhou o mundo quando publicada pela editora de Alfred A.
Knopf em Nova York. A partir de entdo, a projecdo de Jorge Amado e
de toda a sua saga do cacau se fez notoria. A Bahia de Todos os Santos
tornou-se épica, assim como seu maior escritor.
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RASTROS DE EXILIO: LITERATURA E
BIOGRAFIA

Marina Siqueira Drey

Das intimeras entrevistas que Jorge Amado concedeu ha uma a
que volto com recorréncia a fim de referenciar a declaragido que diz:
“Eu sou mesmo um romancista” (AMADO apud CADERNOS, 1997).
Tal afirmativa aparece na ultima linha da resposta dada a Antdnio
Fernando De Franceschi e Rinaldo Gama, quando o questionam acer-
ca da variedade de géneros de sua producdo literaria. A entrevista
desperta interesse especialmente devido ao empenho de propor tao
somente perguntas e reflexdes no ambito da literatura?; entregando-
-nos, portanto, a oportunidade de ler, assentir e/ou divergir do que
diz o préprio Amado a respeito de sua obra. Nesse caso, ndo é difi-
cil concordar com o autor diante de seus 21 romances publicados ao
longo da vida, dos 18 - com O pais do Carnaval (1931) - aos 80 anos
- com A descoberta da América pelos turcos (1994)3.

1. A pergunta e resposta completas foram: CADERNOS (1997, p. 44): Sua obra fic-
cional é predominantemente voltada para o romance. Até mesmo contos o sr. es-
creveu pouco e fez apenas uma peca de teatro. Como o sr. vé estes géneros? Jorge
amado: A gente pensa que estas técnicas de escrever sdo parecidas. Ndo sdo. No caso
do romance e do conto, eu digo que sdo técnicas opostas. Vocé, para escrever um
romance, precisa ter o dominio de um espaco e de um tempo muito mais amplos.
No conto acontece o contrario. Para mim é muito mais facil dominar as grandes
extensdes do que fazer sinteses, que é o que o conto exige. E por isso que eu me
aventurei pouco em outros géneros. Eu sou mesmo um romancista.

2. A entrevista ocorreu em 1996 para compor a Cadernos de Literatura Brasileira:
Jorge Amado (1997). Na ocasido, aos 84 anos, Amado recebeu a dupla para responder
cerca de 100 questdes formuladas tanto por eles quanto por intelectuais convidados,
foram citados: Ana Miranda, Dias Gomes, José Paulo Paes, Francisco Iglésias, Lilia
Moritz Schwarcz e Wilson Martins.

3. Esse livro, ao qual Jorge Amado se refere como “um romancinho”, foi uma enco-

menda editorial internacional de 1991. Teve a primeira publicacdo em francés em
1992 e no Brasil foi lancada em 1994.



E isto sabemos, da critica especializada ao universo do seu publi-
co leitor, Jorge Amado é amplamente conhecido como um escritor de
romances; mais: um consagrado escritor de romances, cuja vendagem
alcangou milhdes de exemplares, traduzidos para 48 idiomas e veicu-
lados do norte ao sul equatoriais*. Ao lado dessa produgio expressiva,
entretanto, ha outras obras, de outros géneros, com menor visibilidade
por parte do publico. Exemplo disso é o livro de poemas intitulado A
Estrada do Mar (1938) e as biografias ABC de Castro Alves (1941) e
Vida de Luis Carlos Prestes, O Cavaleiro da Esperanca (1942), titulos
publicados entre seus 26 e 29 anos de vida.

A Estrada do Mar (1938)° teve impressdo em Estancia (SE) em
tiragem particular; foi uma edi¢do de luxo com restritos dois exempla-
res (MARTINS, 1961, p. 34). A principio, o livro seria intitulado “Can-
tigas do Paquete Voador: Poema de Viagem e de Angustia para Matil-
de” (RUBIM; CARNEIRO, 1992, p. 36), nome da entdo esposa, Matilde
Mendonga Garcia Rosa. Jorge e Matilde assinaram a unido em 1933 e
o desquite em 1944, embora o relacionamento tenha acabado antes.
Alguns dos poemas do livro foram publicados em 1939 no jornal Dom
Casmurro, do qual o escritor era editor-chefe. Uma versdao de um dos
originais assim registra:

Presenc¢a no porto de Tocopilla

Eu te procurei nos desertos, nos oceanos a rios, nas montanhas e portos.
Costa do Pacifico, Golfo do México, oceanos de alga, marinheiros de car-
vao, e o teu rosto se desdobrando num mistério de peixes e tartarugas.
Tu vais no mar caminhando, és navio, és peixe, és agua, teu rosto ja ndo
existe, agora é s6 oceano.

No porto de Tocopilla, em todos que vejo te vejo: nos marinheiros do cais,
na procissdo com os santos, no comércio de chineses e no gran poeta chi-
leno, sem cabeleira, sem versos, levando um anjo pela mao.

Mas sé as gaivotas te conhecem, voam em torno do teu rosto de agua,
beijam teus olhos e te trazem peixes.

4. A despeito das enérgicas ressalvas académicas na recepg¢do dessa obra, sobre as
quais ndo me deterei neste texto.

5. Meu recorte de A Estrada do Mar (1938) esta a servigo da motivacdo biografica em
delinear a vida de Amado no contexto e imediacées da reunido documental do Acer-
vo Mala de Jorge Amado. A andlise critica dessa produgéo literaria é feita por Roberta
de Fatima Martins, companheira de pesquisa no nuLIME, e estara disponivel em sua
tese de doutorado, cuja previsdo para defesa e publicacdo é 2022.
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(ACERVO MALA DE JORGE AMADO, 2021, doc. 210).

Por parte dele, a ideia da veiculacdo dos excertos foi motivada em
razdo da edicdo da obra ser, “reduzida, fora de mercado, e [com] os
poucos exemplares distribuidos entre raros amigos do autor.” (AMA-
DO, 1938 apud TATI, 1961, p. 101). Quanto a forma, vé-se que atende
ao poema em prosa, sendo tais textos uma “terceira via da moder-
nidade literaria [...]. Inspirados por forte carga subjetiva, eles apre-
sentam uma linguagem despida de requintes e préoxima da anotagao
intima” (PAIXAO, 2012, p. 273). Especialmente em relacdo a andlise
e a recepcdo de A Estrada do Mar (1938) ndo se ouviu sequer ruido,
o que poderia ser justificado pela exigua quantidade de exemplares,
nao fosse a publica¢do no periodico supracitado. Por fim, passou des-
percebido tanto pela critica quanto pelos pares do escritor (ALMEI-
DA, p. 158, 1979).

A apreciacao da obra de Amado voltava-se a seus romances, que
nortearam a producdo a qual a critica convencionou denominar “pri-
meira fase”: vai até os Subterrdneos da Liberdade (1954) e tem como
caracteristica macro o engajamento politico-partidario, aproximan-
do-se do realismo socialista, faz-se como dentncia as desigualdades
socioecondmicas vigentes, exercicio empreendido em Suor (1934),
Jubiabd (1935) e Capitdes da Areia (1937), por exemplo. Tal recorte
coincide com o relacionamento entre Jorge Amado e o Partido Comu-
nista Brasileiro - PCB (na época Partido Comunista do Brasil), do qual
se aproximou objetivamente em 1932, no ano do seu 202 aniversario,
ao se filiar a Juventude Comunista sob incentivo de Rachel de Queiroz,
a quem conheceu no Rio de Janeiro. A escritora da denominada “gera-
¢do do romance de 30”, entdo com 21 anos, ficou entusiasmada com a
publicacao de estreia desse que passou a seu “camarada”.

0 processo de alinhamento de Jorge Amado aos preceitos do Par-
tido ocorreu progressivamente. Destaco sua atuagdo como Deputado
Constituinte (1946 a 1948), cujo mandato durou dois anos devido a
cassacdo de registro do PCB e imediata ilegalidade de seus membros.
Ao recuperar essa trajetoria, em entrevista a Alice Raillard®, ele fala:

6. A entrevista ocorreu em 1985, quando ele tinha 73 anos, e estad publicada no Con-
versando com Jorge Amado (1990), livro no qual Alice Raillard, tradutora da obra de
Amado para o francés, e seu entrevistado constroem vasto e consistente documento
biografico e critico acerca da vida e da producdo intelectual de Amado.
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Eu ndo era um dirigente do Partido, eu exercia fun¢des de dire¢do, mas
ndo detinha fung¢des para as quais tivesse sido eleito. Ndo era membro
de comité nenhum. Era um membro de base. A tinica diferenca é que eu
ndo pertencia a nenhuma célula, trabalhava diretamente ligado a alta
direcdo do Partido (AMADO, 1990 apud RAILLARD, 1990, p. 264).

Essa relacao direta com a “alta direcao do Partido” pode ser lida
como mote para a elaboragdo da biografia em homenagem a Luiz Car-
los Prestes poucos anos antes, uma vez que, ao escrever sobre a vida
desse icone comunista brasileiro, admite que foi “servir a campanha
que pedia pela sua anistia” (AMADO, 1990 apud RAILLARD, 1990, p.
104). Na ocasido da redacao do livro, 1941-1942, Prestes estava preso
no Rio de Janeiro fazia cinco anos, desde marg¢o de 1936, quando foi
encontrado pelo DOPS (Departamento de Ordem Politica e Social) em
uma casa no Méier que lhe servia de esconderijo.

Organizo as etapas de engajamento partidario-literario de Jorge
Amado, no contexto até entdo mencionado, em trés momentos, sendo
eles: i) introdutério, mais marginalizado dentro Partido, quando se fi-
lia a Juventude Comunista e se esforca em fazer romance proletario’;
ii) momento da consolida¢do do estereo6tipo de escritor representante
do povo com vistas a nocao de escritor para o povo, no sentido da fun-
¢do pragmatica que essa criacdo literaria cumpriu. Isto é, apds a suces-
sdo de seus romances, o engajamento ideol6gico conseguiu ser visto
na intengao de objeto politico conscientizador de classe; iii) momento
da ascensdo a militancia explicita, quando se tornou representante le-
gislador do PCB; sendo que, para chegar a tal, o papel de escritor inte-
lectual com apelo popular foi basilar. Afinal, que fungdo primeira teria
o “romancista do povo”® sendo a de espalhar para o mundo a histéria
de seu her6i? Dai decorre, por conseguinte, a elaboracdo da biografia
cuja primeira publicacdo saiu pela Editora Claridad com o titulo Vida
de Luis Carlos Prestes, el Caballero de la Esperanza.

7. Digo em referéncia a nota introdutéria de Cacau, na qual escreve: “Tentei contar
neste livro, com um minimo de literatura para um maximo de honestidade, a vida dos
trabalhadores das fazendas de cacau do sul da Bahia. Serd um romance proletario?”

8. Em referéncia ao slogan da campanha que o elegeu, como o candidato mais votado,
em S3o Paulo (1945): “Para Deputado Federal Jorge Amado, romancista do povo”.
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Jorge Amado faz alusdo a fun¢ido pragmatica desse texto em cor-
respondéncia enviada de Buenos Aires a Joaquim, em 8 de dezembro
de 1941: “Creio que vai ser um livro bom e #itil.” (ACERVO MALA DE
JORGE AMADO, 2021, doc. 924, grifo meu), disse ele. Também para tra-
tar da biografia, quatro dias antes, escreve ao Tenente Antonio Bento
Monteiro Tourinho:

Buenos Aires, 4 de dezembro de 1941. Meu caro Tourinho: um abraco.
Como vocé deve saber estou escrevendo uma biografia de Prestes. Parece
que ndo vai ser um livro ruim, estou gostando mais ou menos do que ja
esta escrito. Agora acontece o seguinte: a minha maior dificuldade é reu-
nir material aqui. Com um esforgo filho da puta consegui muita coisa, mas
ainda me falta muito material e o livro tem que estar pronto em dezem-
bro ja que deve sair e janeiro, no més de aniversario de Prestes” (ACERVO
MALA DE JORGE AMADO, 2021, doc. 957).

A dificuldade para encontrar material era compreensivel, pois tan-
to a familia de Prestes - Leocadia, Anita, e Lygia (mae, filha, e irma)
- estava exilada no México quanto o préprio biégrafo encontrava-se
expatriado, tendo desembarcado em terras argentinas em junho de
1941. Isso porque a redagdo da biografia seria invidvel no Brasil esta-
donovista, cujas perseguicdes, ameacas e prisdes aos aliados da causa
comunista eram comuns. Jorge Amado havia sido preso em 1936 acu-
sado de participar do Levante de 1935 (“Intentona Comunista”), de-
pois em 1937, dada a extingdo de liberdade politica estabelecida pelo
Estado Novo. Também em 1937, em frente a Escola de Aprendizes de
Marinheiros de Salvador, 1694 exemplares de seus romances foram
queimados em pracga publica: “Incinerados varios livros considerados
propagandistas do credo vermelho”, anunciava a manchete do Jornal
do Estado da Bahia, de 17 de dezembro.

Diante da sucessdo de tais acontecimentos e da tensdo continua
vigente, Amado entende a necessidade de sair do pais para escrever a
biografia. Alice Raillard indaga-o a respeito da obrigatoriedade do ato
do exilio em 1941° ao que Amado responde:

9. A pergunta feita por ela foi: “Em 1941 Vocé foi obrigado a deixar o Brasil?” (RAI-
LLARD, 1990, p. 125).
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Fui expressamente obrigado. As dificuldades, eram grandes, a situagdo
se agravava muito em 39. Em 39, Vargas fizera uma série de discursos
em Minas Gerais, onde tomou posicdo, colocando o Brasil praticamente
ao lado do Eixo, das forgas nazifascistas. Desde entdo a repressao foi
muito forte, muito violenta, foi um momento em que o PC foi pratica-
mente aniquilado, houve torturas e prisdes em massa. Nos 39-40, eu era
preso sem cessar - a todo momento, fosse pelo 7 de setembro, pelo 12 de
maio, em todas estas datas eram detidas quantidades enormes de pes-
soas a fim de garantir a ordem. E em 41, diante da decisdo de escrever
um livro sobre Prestes e da impossibilidade de fazé-lo no Brasil, fui para
a Argentina, onde fiquei, sem passaporte. Deixei o Brasil sem quaisquer
papeis, atravessei a fronteira e ali fiquei. Eu sequer tinha uma identida-
de. E 13, assim que cheguei, comecei a atuar politicamente; alids, para
mim era impossivel retornar ao Brasil. L3, eu escrevi (AMADO, 1990
apud RAILLARD, 1990, p. 125).

Na Argentina recolhe e recebe material, escreve e publica a biogra-
fia, que teve tradugdo para o espanhol feita por Tomas Pompeu Accioly
Borges. Trés meses apés o langamento do livro, Getulio Vargas decla-
ra apoio aos Aliados e o Brasil oficialmente entra na Segunda Guerra
Mundial. Jorge Amado (2006, p. 53) relembra como o episédio reper-
cutiu no grupo de exilados:

Vou visitar Julio de Mesquita Filho para comunicar-lhe a decisdo tomada
na reunido de Montevidéu pelos exilados comunistas, ratificada na vés-
pera em Buenos Aires: dado que o Brasil declarou guerra ao eixo nazifas-
cistas, colocou-se ao lado das Nag¢des Unidas, nosso lugar, nosso posto de
combates é na patria, o tempo do exilio terminou, a nova tarefa é ajudar
o governo no esforco de guerra. Recito meu relambério com convicgdo
e jactancia, Julinho Mesquita, ouve-me com boa educagio e ceticismo: -
Vocés vio se entregar a policia? E demais.

Sim, era muito, e ele especulou sobre os riscos, tanto que deixou
no Uruguai, para onde foi apds finalizar a biografia, o material que le-
vou, recolheu, recebeu, e produziu nesse periodo de exilio. Constituem
essa reunido documental: correspondéncias, fotografias, contratos
editoriais, reportagens, recortes de jornais, textos politicos, originais
de comunicacoes orais, e textos literarios em prosa e em versos, nao
somente relacionados a Luiz Carlos Prestes. Compdem o rol, por exem-
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plo, originais de Terras do Sem Fim, publicado em 1943, bem como ori-
ginais de Agonia da Noite, embora titulo do segundo tomo da trilogia
dos Subterrdneos da Liberdade (1954), diz respeito a um romance ina-
cabado e nunca publicado.

Relaciona-se ao abandono desses papeis no exilio, a declaragdo
que Amado registrou no seu Navegagdo de Cabotagem (2006, p. 13-14)
arespeito dos anos de envolvimento com o PCB:

Tantos anos depois de ter deixado de ser militante do Partido Comunista,
ainda hoje quando a ideologia marxista-leninista que determinava a ati-
vidade do Partido se esvazia e fenece, quando o universo do socialismo
real chega a seu triste fim, ainda hoje nao me sinto desligado do compro-
misso assumido de ndo revelar informacdes a que tive acesso por ser mi-
litante comunista. Mesmo que a inconfidéncia ndo mais possua qualquer
importancia e ndo traga consequéncia alguma, mesmo assim nao me sin-
to no direito de alardear o que me foi revelado em confianca. Se por vezes
recordo, sobre tais lembrancas nao fiz anota¢des, morrem comigo.

O rompimento com o partido se deu oficialmente em 1955, o que
faz dessa passagem uma mencdo a acontecimentos de mais de 20 anos
de relacdes. Por certo, muitas narrativas ficaram ocultas e assim se
manterao sob a égide do siléncio, todavia nem todas. Ao menos parte
do material deixado em Montevidéu constitui o que hoje se denomina
Acervo Mala de Jorge Amado: designacido que remete a forma a qual foi
reunido no exilio, em uma mala. Essa “bagagem”, que esta vinculada ao
Nucleo Literatura e Memdria - nuLime da UFSC e abriga 1543 paginas
de documentos entre os diferentes géneros citados anteriormente, foi
doada por Leonor Scliar, filha da militante comunista que a guardou
quando o escritor retornou ao Brasil, em 1942. Rosa - cujo (cod)nome
foi uma escolha para homenagear Rosa de Luxemburgo -tentou de-
volver a mala para Jorge, que nunca retornou tais tentativas, segundo
contou a herdeira do espdlio.

Presenca no porto de Tocopilla, assim como os dois excertos das
correspondéncias enviadas a Joaquim e a Tourinho, participam dessa
colec¢do e assim se apresentam em suas materialidades:
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Figura 1: Original de Presenca no porto de Tocopilla.
Fonte: Acervo Mala de Jorge Amado, doc. 210 (2021).
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Figura 2: Excerto de correspondéncia enviada a Joaquim.
Fonte: Acervo Mala de Jorge Amado, doc. 924 (2021).
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Figura 3: Excerto de correspondéncia enviada a Tourinho.
Fonte: Acervo Mala de Jorge Amado, doc. 957 (2021).
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Se as transcricdes anteriormente lidas nos permitiram acessar
o conteuido do que Jorge Amado datilografou - ao menos o teor, no
caso dos excertos das correspondéncias —, 0 acesso ao suporte des-
ses textos é capaz de fornecer indicios de seu contexto. Marcadas
pela acao do tempo, as paginas trazem pistas em si. A olho nu, por
exemplo, comparando os trés documentos, ja se nota que os originais
do poema em prosa sofreram mais com o decurso dos dias, dadas as
marcagdes de umidade em toda a extensao da pagina. Além disso, fica
evidente a dificuldade na leitura dessas linhas, cuja marca da tinta foi
sendo apagada pela passagem dos anos. Sem demora, um observador
alheio as discussdes empreendidas neste texto seria capaz de levan-
tar a hipotese para o que ja sabemos: Presenca e as correspondéncias
foram escritas em periodo diferentes, sendo aquela mais distante e
estas mais recentes.

Nesse contexto em que conhecemos a data de publicagdo do poe-
ma (1938) e lemos o local e o dia de redacao das cartas (1941), essa
informacgdo ndo nos salta aos olhos enquanto descoberta. Todavia, isso
ocorre enquanto interpretagido a partir da recuperagio mnémica do
depoimento!® de Jorge Amado acerca das condi¢des em que chegou ao
exilio, quase que caminhando contra o vento, sem len¢o e sem docu-
mento'!, segundo registrou. Como sabemos, a pagina de Presenga - as-
sim como as dos demais originais com poemas de A Estrada - dizem
que nao foi bem assim, pois, o que se pode inferir até aqui, aponta para
Jorge saindo do Brasil com mais do que anunciou. E isso ou... alguém
posteriormente levou esses papeis para ele.

Lendo Navegagées de Cabotagem (2006) atras dos pedacgos de
memoria que pudessem fornecer informacdes sobre o que fez, com
quem andou e quem, ou se, recebeu alguém enquanto vivia entre Bue-
nos Aires e Montevidéu, deparamo-nos com seis passagens dos anos
de 1941-1942. Porém nem todas falam do exilio, como a primeira,
que registra uma noite de 1942 no Rio de Janeiro, quando Amado e
outros cinco presos foram soltos na Policia Central, apds os retira-

10. Recupero o recorte: Deixei o Brasil sem quaisquer papeis, atravessei a fronteira e
ali fiquei. Eu sequer tinha uma identidade. E 14, assim que cheguei, comecei a atuar po-
liticamente; alids, para mim era impossivel retornar ao Brasil. L3, eu escrevi. (AMADO,
1990 apud RAILLARD, 1990, p. 125).

11. Em referéncia aos versos de Alegria, Alegria, de Caetano Veloso (1967).
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rem da Casa de Correcido, onde esteve preso logo apds ao retornar do
Uruguai. Das demais rememoracdes, destaco as que fazem mencdo a
Maria a Chinesa:

Curitiba, 1941. Paixao - Maria a Chinesa desembarca com armas e baga-
gens na cama do hotel de Curitiba, aproveitamos cada minuto da noite de
esponsais, agora e sempre, ai cu ladrao!

Buenos Aires, 1942. Separacdo - Maria a Chinesa arrecada armas e
bagagens, amanha irda embora, aproveitamos cada minuto da noite da
despedida, agora e nunca mais, ai cu ladrdo! (AMADO, 2006, p. 67, grifos
meus).

As datas e os respectivos locais direcionam a formacao de algu-
mas hipéteses sobre a trajetéria de Jorge Amado no recorte temporal
em foco. Se fidedignas, nos contam que o escritor partiu de Curiti-
ba para o exilio, ou Curitiba antecedeu a cidade/local de embarque
-considerando a alusdo ao contexto politico do Brasil e do mundo,
“armas”, e a viagem, “bagagens” -. Também se nota que a intimidade
da noite descreveu um casal em matrimonio - “noite dos esponsais”
-, e ndo somente um encontro eventual, o que pode ser corroborado
pela separacao, que data de 1942. Ainda, é possivel supor que Maria a
Chinesa compartilhava com Jorge a militancia, pois foi ela quem che-
gou “com armas e bagagens”.

Levando em conta o cotejamento das correspondéncias do Acer-
vo, é possivel dizer que Amado esteve com quem denominou “Maria
a Chinesa” no maximo até o final de fevereiro de 1942, porque de-
pois disso mudou-se para Montevidéu. Por fim, ainda conseguimos
deduzir que ou Jorge estaria em um relacionamento extraconjugal,
ou mesmo ele e Matilde teriam terminado o casamento extraoficial-
mente, dado que seu desquite foi cumprido apenas em 1944. De toda
forma, antes de denunciar uma relacdo intima do escritor com outra
mulher, pois isso ele mesmo fez ao publicar o livro de memorias, o
Acervo Mala de Jorge Amado foi capaz de trazer uma identidade, um
nome proprio, um contexto para o registro generalizante dos nomes
de mulheres que o escritor optou por criar para Navegagdo:
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Nesta navegacdo de cabotagem nomes de mulheres foram, por um moti-
vo ou outro, substituidos pelo nome tnico de Maria, nenhum mais belo:
Maria cada uma, todas elas, passageiras embarcadas nas escalas, som-
bras fugidas no cais do porto, de porto em porto, ciranda do velho mari-
nheiro (AMADO, 2006, p. 09-10).

Ironicamente, a personagem que desponta da Mala também se
chamava Maria, Maria Cruz. Assinava “Maria Cruz Amado”, denomi-
nava-se “esposa”, questionava o que em correspondéncia chamou de
“estipida trindade” - a lei, a igreja e a sociedade - e foi uma impor-
tante militante do circulo dos exilados. Era Maria, ndo Jorge, quem se
comunicava com Prestes. Em carta que ficou no arquivo, dentre outros
topicos abordados, responde ao pedido do escritor para que ela pas-
sasse uma informacgéo ao lider preso: “Vou consultar o pessoal sobre o
recado que vocé me pede para Prestes, se ndo houver o inconvenien-
te de interceptarem as cartas, fique certo que darei.” (ACERVO MALA
DE JORGE AMADO, 2021, doc. 894-895). Seu texto me fez a construir
como uma mulher determinada, insubordinada, corajosa; refutou o
status quo “divinatdrio dos romancistas e poetas”, ndo chamou porta-
-voz nem se furtou do adeus: falou a Jorge que nunca mais escreveria a
ele, pois ndo se entendiam “mesmo nem por carta”. llustro:

Figura 4: Excerto de correspondéncia de Maria José Cruz.
Fonte: ACERVO MALA DE JORGE AMADO, doc. 895 (2021).
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No periodo em que formavam um casal, compartilharam eventos
sociais distintos. Além disso, Maria assessorou Jorge enquanto ele re-
digia a biografia de Prestes. Em um rascunho nao finalizado, ha o inicio
de uma correspondéncia em que ela escreveu:

Carissimas Senhoritas Rosalia e Noemi: Tendo estado Jorge bastante
ocupado esses ultimos dias com a biografia de Luiz Carlos Prestes (a
sair em janeiro proximo) e alguns outros trabalhos urgentes, inclusi-
ve o preparo de outra conferéncia que realizard desta vez na sede da
A.LLA.P.E de Buenos Aires, no dia 13 deste, tomei o encargo, para mim
bastante agradavel, de despachar sua correspondéncia. Coube a mim,
portanto, enviar-vos a copia da palestra que meu esposo realizou ai no
vosso bem organizado “Liceo Rosarino de Mujeres” (ACERVO MALA DE
JORGE AMADO, 2021, doc. 826).

Na pesquisa por outros vestigios dessa personagem na narrativa
biografica em questdo, encontrei a seguinte passagem em O partido
comunista que eu conheci (1988), de Joao Falcao:

Eu precisava conseguir um endere¢o seguro para corresponder-me
com minha familia no Brasil. Ndo podia dar o da pensdo onde morava
porque a minha correspondéncia, presumivelmente, seria violada e o
servico secreto brasileiro podia me localizar. Pedro Mota Lima resolveu
esse problema para mim. Deu-me o endere¢o de uma brasileira de cog-
nome Maria Torres (Maria José Cruz), que vivia em Buenos Aires. Era
uma mog¢a muito bonita, jovem e gentil e uma pessoa de toda confianga
(FALCAO, 1988, p. 158).

Munida da descoberta de seu segundo nome e sabendo que Ma-
ria se casou com Thomas Pompeu Accioly Borges'?, busquei por algum
rastro digital dessa atuante “camarada”. Encontrei. O site Family Sear-
ch <www.familysearch.org> dispde de informacdes relativas a sua ar-
vore genealdgica e nele lemos que nasceu em 3 de maio de 1914. Logo,
tinha 27 anos quando partiu para Buenos Aires. Ja a data de falecimen-
to foi identificada gracgas a publicacdo do Boletim Administrativo do
Pessoal/Senado, n? 3109, que arquivou o processo de n2 009440/04-6
movido em seu nome devido ao falecimento em 02/10/2000, entao

12. Jorge Amado recebeu uma carta de Pompeu, seu entdo amigo e tradutor, contando
sobre o relacionamento - e previsao de casamento - com Maria.
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com 86 anos. Novamente no Family Search uma grata surpresa: posta-
da por Gabriel Frecceiro de Miranda Filho, vi a primeira foto de Maria:

Figura 5: Maria José Cruz.
Fonte: Family Search (2021).

Por fim, Maria Cruz!'® foi embora, separou-se e, tempos depois,
“disposta a representar pela segunda vez essa pantomima”, como
dito, casou-se com Pompeu Borges. Assim, findado o relacionamento
entre Maria e Jorge, sessaram os envios de lembrancas, beijos e abra-
cos que os correspondentes de Amado emitiam a ela. Em contrapar-
tida, novos votos de saude, abracos e beijos comegaram a aparecer...,
mas essa é uma historia para outra oportunidade. (Spoiler: Matilde
chega a Montevidéu)'.

13. A trajetoria recém descrita dessa personagem na narrativa biografica de Amado
é uma sintese de sua presencga tanto no Acervo quanto na minha dissertacdo de mes-
trado - “’Nao fiz anotagdes, morrem comigo’: O arquivo e a lacuna biografica de Jorge
Amado” -. Os arquivos relativos ao nascimento, aparéncia e morte - vide portal para
compartilhamento de dados genealdgicos e publicacdo do Boletim Administrativo
do Senado - foram identificados no curso da redagdo de minha tese, com previsio de
defesa e publicacdo para 2022. Ap6s isso, novas informagdes vieram a tona a partir
da pesquisa de Thalita Coelho, que localizou e recebeu o material que a prépria Maria
José Cruz guardou do periodo de sua militancia politica e relacionamento com Jorge
Amado; esses documentos integram sua tese com defesa em agosto de 2021, a ser
publicado no ano corrente.

14. Na minha dissertacdo delineio tanto a presenca de Matilde Garcia Rosa junto a
Jorge Amado no Uruguai quanto a relagdo, e possivel motivo do rompimento, com
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O JORGE AMADO QUE LEREI PARA SEMPRE

Michel Peterson’

A minha filha cagula, Gabriela,
que nasceu em Porto Alegre...
mas, em uma outra vida,
talvez na Bahia.

E a Louise Jutras,
minha falecida esposa,
que, como Jorge, amava
As Férias do Sr. Hulot.

Na entrada do apartamento em que moro, em Montreal, reina
uma reproducdo, bem conhecida dos turistas, de uma pequena cera-
mica de 15 cm x 15 cm, azul e branca, realizada por Udo Knoff e re-
produzida pelos Studios Kiko Farkas, e que comprei ha seis ou sete
anos na Bahia, na loja da Fundagdo Casa de Jorge Amado. Nela, o orixa
Exu, desenhado por Carybé, o “gémeo” de Jorge, é acompanhado desta
frase-amuleto: “Se for de paz, pode entrar.” Essas sabias palavras, que
simbolizam tantos limites e caminhos que se cruzam, estdo em Nave-
gagdo de cabotagem, entre as entradas “Frankfurt, 1976 - o agente
gratuito” e “Praga, 1951 - Sibelius”2. Ali, nas “memorias que jamais
escreverd”, Jorge Amado discorre sobre o que me atrai em sua obra,
ha tanto tempo, e me leva a ama-lo profundamente: uma relagdo com
as pessoas e com a vida fundada na camaradagem, na hospitalidade
e na compreensdo da modéstia. Isso ndo significa, no entanto, deixar-

1. Traduzido do francés pela Prof®. Patricia Chittoni Ramos Reuillard. Agradeco a Pro-
f2. Renata Azevedo Requido por ter me ajudado a encontrar no continente amadiano
as citagdes apropriadas.

2. AMADO, Jorge. Navegagdo de cabotagem, Sdo Paulo: Cia das Letras, 2012, p. 75.



-se subestimar ou levar pela complacéncia, pelo contrario: “ndo nasci
cortesdo, nasci amigo”3. E a forma quase sempre convencional de suas
inimeras e encantadoras narrativas apenas favorece a amizade de
afetos, o vinculo, a convivéncia, pois em sua poténcia transferencial,
em sua forga, eles reclamam o espaco de uma comunidade vindou-
ra, impossivel e, portanto, necessaria, necessaria porque impossivel.
Isso tem a ver com o que Derrida chamava de “politica da amizade”:
pela légica complexa da amizade e da hostilidade - na esséncia, uma
jamais existiria sem a outra -, ela ndo se resume a relagao fraterna,
mas, antes, a desconstréi, avancando para um juntar (voltarei a isso)
que implica, na injun¢do comandada pela fala que um sujeito dirige a
outro, para além dos géneros (masculino/feminino), uma luta contra
a pulsdo de destruicao que abate os humanos.

E por essa razido que, desde a primeira vez em que li Jorge Amado
- ndo sei mais quando foi, provavelmente antes mesmo que eu sou-
besse ler, bem antes, desde aquele tempo em que eu aspirava a ler -,
desde essa inacreditavel vez, essa vez sem vez, perdida na noite dos
tempos, eu o amei, amei sua obra, amei a lingua baiana na qual ele
afirma escrever o jogo infinito entre a amizade e a inimizade, o movi-
mento da vida e da morte. No inicio, quando eu era bem jovem, muito
jovem, e morava num pais do Norte, um pais frio, sim, no inicio da
minha leitura infinita, ele me fazia sonhar e eu esmorecia diante das
miragens folcldricas, tanto mais que ele se dizia “melhor escritor em
guarani do que em portugués”®. Ndo obstante, com ele - e com Clarice
Lispector -, eu descobria um Brasil que se instalou tdo poderosamen-
te em mim que nele fiquei quase dez anos. Porque Jorge se tornou
uma espécie de amigo secreto, invisivel, um mistério em mim, quase
um segredo de alcova. E, ao mesmo tempo, publico, muito publico,
pois ele ia ao encontro de minhas preocupacoes “politicas” e “sociais”,
cada vez mais urgentes, que ele ja reconhecia com tamanha forga.
Quando leio hoje que foi amigo de Harry Belafonte e de Paul Robeson,
penso em minha mae; e quando leio que encontrou Enver Hodja, pen-
so em meu pai e em todos os livros comunistas, marxistas-leninistas,
trotskystas, amigos-inimigos, e tantos outros, que ele me apresentou

3. 1bid., p. 73.
4. Navegagdo de cabotagem, p. 20.
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na enorme livraria que fundara. Quando o leio hoje, sdo todos esses
amores e todos esses combates que me voltam.

Na época, eu ndo percebia bem que sua obra ndo era apenas um
“fendmeno literario”, mas que também era um “fendmeno sociocul-
tural”®. Compreendi isso mais tarde, na verdade bem tardiamente,
quando deixei para tras o sonho comunista do que Slavoj ZiZek deno-
minou recentemente “solidariedade incondicional e internacional”?,
que garantiria, contra a necropolitica do neoliberalismo global, o
minimo vital de que os seres humanos precisam para sobreviver: o
direito a alimentacio e ao atendimento a sadde - ao qual se deveria
acrescentar o direito a educacao e aliberdade de culto, tudo isso ideal-
mente livre das diferentes formas de discriminacdo e de dominacao
(racismo, machismo, etc.) que ainda impregnam nossas sociedades.
E, entre essas formas de “segregacdo” (e, portanto, de separacio e de
distanciacdo imposta pela forca de direito ou de fato entre grupos),
ha, portanto, a ofensa que consiste em manter funcionando sistemas
mortiferos que multiplicam a fome. Leio para vocés e com vocés esta
passagem de Cacau, o “romance proletario” de Jorge Amado:

A noite cobria a cidade. [...] Detive-me junto a uma padaria. [...] E que-
dei-me olhando o imenso monte de pao que subia pela parece até tocar
na imagem de Sao José, padroeiro da “Pastelaria X do Problema”. Pensei
em Jesus multiplicando os paes, mas logo depois nao via mais Jesus. Via
a fome. A fome com os cabelos de Jesus e os seus olhos suaves. A fome
multiplicava os paes, enchia a pastelaria toda, deixando um canto ape-
nas para o empregado. Ap6s multiplicar, dividia. A fome tinha agora um
manto de juiz e a mesma expressao terna de Jesus. E dava os paes todos
aos ricos, que entravam em procissdo com notas de cem mil-réis nos
dedos com anéis e mostrava um grande pedaco de lingua aos pobres,
que na porta estendiam os bragos secos. Mas os pobres invadiam a “X do
Problema”, derrubavam a imagem da fome e levavam os pées.”

5. Conforme indicam os organizadores dos Cadernos de Literatura Brasileira no dossié
dedicado a Jorge Amado, n. 3, mar¢o de 1997, p. 6.

6.E assim que Anastasia Vércin resume a fala de Zizek na entrevista que ele lhe concede:
“Slavoj Zizek: la contagion communiste” [Slavoj Zizek: o contagio comunista], in Libéra-
tion, 1°julho 2021 (disponivel em https://www.liberation.fr/debats/2020/07/01/sla-
voj-zizek-la-contagion-communiste_1793031).

7. AMADO, 2000, p. 09
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“Apés multiplicar, dividia.” E exatamente nisso em que nos en-
contramos agora mais do que nunca. E é exatamente contra isso que
a obra de Jorge Amado luta, tendo, no horizonte, uma utopia, um Im-
possivel, um Real intoleravel.

Que seja. Mas, de um jeito ou outro, pode-se dizer que esse sonho
(que aparece também em Suor por meio da solidariedade da massa
proletdria) se modula hoje segundo a légica da interseccionalida-
de (termo de Kimberlé Williams Crenshaw), ou dos agenciamentos
(termo de Deleuze et Guattari). Muito se poderia dizer sobre isso, é
claro. Porém, se nunca deixarei de ler Jorge Amado, é porque ele é
um daqueles e daquelas (penso, por exemplo, em Rachel de Queiroz)
que anunciam, ja em suas primeiras obras, a brutalidade do Progres-
so Infinito que tomou conta do mundo; ele é um daqueles e daquelas
que, em Tieta do Agreste (1977), por exemplo, expressam a urgéncia
ecolégica e muitas outras que enfrentamos hoje.

Mas nunca deixarei de 1é-lo - e até de pedir por ele - porque, mes-
mo no damago da violéncia humana absoluta, sua obra me tera ensinado
e continua me ensinando a solidariedade necessaria para lutar contra
a pulsdo de morte, de agressao e de destruicdo que assombra e arruina
a humanidade. Talvez seja isso que Alice Raillard, uma de suas tradu-
toras, chama de “dom de amizade”, de que Jorge Amado foi prdédigo. A
amizade, mas também a docura do contador palpitante, do contador
cordial que se debrucga sobre os afetos de sua audiéncia e clama as-
sim uma comunidade emotiva, quer seja nas plantagdes ou nos chatos
(bordéis e saloes literarios), nas escolas de capoeira ou nos terreiros,
na Assembleia ou nas Igrejas, em suma, nos lugares onde se elaboram
os vinculos humanos, mas também nos enclaves cripticos que os cons-
tituem. De fato, cada livro de Amado abre uma “paisagem emocional”
(conforme Sonia Cancian®) feita de alegria e de tristeza, esses dois sen-
timentos que permitem a sobrevivéncia de nossa espécie humana, hu-
mana demais, constituindo, talvez, o fundamento do politico.

E é por essa razdo que nao deixarei de 1é-lo e relé-lo para reen-
contrar a cada nova leitura todas as grandes figuras presentes nesta
obra. Salivo ao lembrar da famosa receita de Dona Flor, a moqueca

8. Sobre isso, ver a introducdo de With Your Words In My Hands. The Letters of Antoni-
etta Petris and Loris Palma, editadas e traduzidas por Sonia Cancian, Montreal & Kings-
ton, McGill-Queen’s University Press, 2021, p. 3-62.

240 | Itinerdrio 90 anos de literatura Amadiana



de siri mole, cujo perfume se espalha nas noites do candomblé. E nao
consigo deixar de pensar - desculpem-me - na beleza interior de So-
nia Braga quando encarna esse personagem moldado pelas forcas de
seu povo. E como amo, com todo meu coracgdo, Pedro Bala, o jovem
chefe dos Capitdes de Areia. E como amo Joao José, o Professor, que
leva para o reflgio dos adoraveis jovens bandidos (sem nenhum ro-
mantismo) os “livros” que tecem a vida. Permitam-me citar esta pas-
sagem que poderia ser comentada longamente:

Jodo José, o Professor, desde o dia em que furtara um livro de histérias
numa estante de uma casa da Barra, se tornara perito nesses furtos.
Nunca, porém, vendia os livros, que ia empilhando num canto de tra-
piche, sob tijolos, para que os ratos ndo os roessem. Lia-os todos numa
ansia que era quase febre. Gostava de saber coisas e era éle quem, mui-
tas noites, contava aos outros historias de aventureiros, de homens do
mar, de personagens herdéicos e lendarios, histérias que faziam aquéles
olhos vivos se espicharem para o mar ou para as misteriosas ladeiras
da cidade numa ansia de aventuras e de heroismo. Jodo José era o tinico
que lia correntemente entre éles e, no entanto, s6 estivera na escola
ano e meio. Mas o terno diario da leitura despertara completamente
sua imaginacdo de talvez fosse éle o Unico que tivesse uma certa cons-
ciéncia do herdico das suas vidas. Aquéle saber aquela vocacdo para
contar histdrias, fizera-o respeitado e triste, o cabelo morena caindo
sobre os olhos apertados de miope. Apelidaram-no de Professor porque
num livro furtado éle aprendera a fazer magicas com lencos e niqueis e
também porque, contando aquelas histérias que lia e muitas que inven-
tava, fazia a grande e misteriosa magica de os transportar para mundos
diversos, fazia com que os olhos vivos dos Capitdes da Areia brilhassem
como so as estrélas da noite de Bahia®.

Todos esses personagens, que vivem de um saber singular que diz
seu desejo louco de contar, como se fossem Sherazade subordinando
as suas historias o por-vir das noites do Imaginario. Amo agora Piruli-
to, que ora para Deus Pai até o éxtase em um canto do velho armazém,
até a “felicidade”, até “clandestina” (p. 37), talvez redentora e transcen-
dendo a miséria desta centena de criangas que pena para sobreviver
em um universo impiedoso. Também amo Balduino, com sua conscién-
cia de raca e sua consciéncia de classe. Também amo Pedro Arcanjo,

9. AMADO, 1971, p. 35.
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porque ele me ensina como nunca abandonar o humano, o humano
demais. E como amo Coroca, a prostituta parteira de Tocaia Grande!

No entanto, ndo se trata de cair num romantismo falso, mas de
entender como a amizade e a convivéncia tais como pensadas e vivi-
das por Amado ndo se resumem ao discurso cristdo da fraternidade
universal. Isso se da porque cada herdi é de saida coletivo, ou melhor,
retomando Deleuze e Guattari, é um “agenciamento coletivo de enun-
ciacao”. Isso porque Amado, como ele préprio diz, “nunca vive so, [...]
sempre [teve] esta capacidade de reunir pessoas, de viver com pes-
soas...”’’, Essa amizade e essa convivéncia ndo poderiam se manifes-
tar e se construir sem a inimizade, que ndo é sindnimo de hostilidade,
como demonstrou Derrida. E se a obra de Jorge Amado demanda e
promete o politico, ausculta seus espacos potenciais, é porque deixa
agirem as paix0es mais transbordantes e, jogando com a possibili-
dade do par amigo(a)/inimigo(a), se volta a hostilidade que destroéi
o politico - o que nao significa a inexisténcia da hostilidade, da inti-
midade da hostilidade, da raiva da hostilidade. A forca, até mesmo a
poténcia da obra de Jorge Amado esta em colocar esses motivos em
acdo para mostrar suas dindmicas tais como se inscrevem nas logicas
de classe e de exploragdo, para também transcendé-las e, quase sem-
pre, para sobre-viver.

E assim que Jorge Amado pensa o politico através da diferenca!
amigo(a)s/inimigo(a)s porque estas e estes precisam necessariamen-
te se falar. Trata-se exatamente da fala, dessa fala enderecada e dia-
légica, engajada na polifonia dos discursos e ndo autotélica, realizan-
do-se sem o olhar do Outro, na miragem narcisica do Ditador. A fala
enderecada, como escreve Derrida, clama a heterogeneidade da amiza-
de e implica um movimento de abertura no por-vir: “somos solicitados
(impelidos talvez) a irmos, nds, ao porvir, a nos juntarmos nesse ngs,
onde o disparate vai a esse juntar singular, sem conceito nem garantia
de determinagdo, sem saber, sem ou antes da jun¢ado sintética da con-
juncdo e da disjuncdo. A alianca de uma rejungdo sem um com-junto,
sem organizacdo, sem partido, sem nac¢do, sem Estado, sem proprie-

10. Jorge Amado. Conversations avec Alice Raillard, Gallimard, 1990, p. 210 [Conversan-
do com Jorge Amado, Rio de Janeiro, Record, 1990].

11. Sobre esse termo, ver Jacques Derrida, Da Gramatologia, Sdo Paulo, Perspectiva,
1972.
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dade (“o comunismo”..)'% Esse juntar singular, reencontro-o sempre
que mergulho novamente com a maior emocao de sua obra, de O Pais
do Carnaval (1931) até suas cronicas publicadas, em 2008, em Hora da
Guerra e A Morte e a Morte de Quincas Berro d’Agua, onde ele introduz
como tal, por assim dizer “oficialmente”, a no¢do de amizade, “o sal da
vida” para ele: “Apoiado na for¢a da amizade, apoiado em seus ami-
gos, este homem, mesmo apo6s sua morte, continua a construir a vida
que comecara a construir e que construia depois de ter abandonado o
emprego e a familia e [encontrado] a morte que queria: a morte de um
velho marinheiro, a morte no mar, e ndo esta morte que, de repente,
parecia devolvé-lo a sua familia e a condi¢do pequeno-burguesa com
a qual ele tinha rompido”*3. O juntar-singular da amizade, aquele que
transcende até a morte: por isso jamais deixarei de ler Jorge Amado, o
lerei sempre, porque me ensinou tantas e tantas coisas...

O juntar-singular da amizade, tal como pensado por este “simples
brasileiro andando na rua, vivendo”!*, eu o reencontro sempre que
penso em Amado como “paisano” e como ministro, como ob4, “isto é,
uma pessoa que o povo conhece, ama e respeita”: “Fui escolhido como
oba porque sou um homem que lutou toda sua vida para defender os
direitos dos negros no Brasil, os direitos da cultura negra e dos negros
do povo dos candomblés”?® se juntar singular, eu o encontro também
na ligacao com a Escola de capoeira de Pastinha, na veia rural e na veia
citadina, nas dimensdes épica, proletaria e popular, assim como nas
veias sensual e erdtica de seu trabalho. Mas também o reencontro em
suas conversas com Alice Raillard, oferecidas a Glauber Rocha, Nelson
Pereira dos Santos, Zélia e Georges, evidentemente. Em suas conver-
sas - que se deve ler junto com suas outras lembrangas, ou seja, suas
Memoérias, “imemoriais”, Navegagdo de Cabotagem, a propria vida® -,
reencontro tantos nomes, pensamentos e responsabilidades de ami-
zade, tanta admiragdo, tanta fidelidade. Ali estdo a grande Rachel de
Queiroz, é claro, mas também Jorge de Lima, Wilson Lins, Oswald de

12. Espectros de Marx. Rio de Janeiro: Relume Dumara, 1994.

13. Edi¢do em lingua portuguesa: RAILLARD, Alice. Conversando com Jorge Amado. Trad.
Annie Dymetman. Sdo Paulo: Record, 1991.

14. Navegagdo de cabotagem, p. 12.
15. Conversations avec Alice Raillard, p. 68.

16. Navegagdo de cabotagem, p. 12.
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Andrade, Otavio de Faria, Dorival Caymmi, Erico Verissimo, Glauber
Rocha, Guimardes Rosa, Graciliano Ramos, Carlos Lacerda, Ivan Pe-
dro, Raul Bopp, Oscar Niemeyer e tantos outros - a lista poderia ser
quase “infinita”. O editor nova-iorquino Alfred Knopf, Georg Lukacs,
[lya Ehrenbourg, Arthur London, Georges Sadoul, Pablo Neruda, Anna
Seghers, Gabriel d’Arboussier, Simone de Beauvoir e Jean-Paul Sartre,
Helen Weigel (a companheira de Bertolt Brecht). Nomeio aqui apenas
alguns e algumas amigas. Elas e eles sdo numerosos, desafiando assim,
de certo modo, a lei do nimero préprio a amizade - em todo caso, se
acreditarmos em André Comte-Sponville:

Os amigos verdadeiros. Os “amigos intimos”, como se diz, [se contam] nos
dedos das duas [maos]. E [...] isso ndo impede de ter varias dezenas do
que eu chamava de ‘relagdes amigaveis’ [...] que fazem parte do prazer de
viver em sociedade. Resta que a amizade é por defini¢do limitada: ndo se
pode ser amigo de todos, de fato, nem de milhares de pessoas. E por isso
que a amizade (que é o amor pelo préximo, mesmo a distancia) nao pode-
ria ser confundida com o que os cristdos denominam “amor ao préximo’,
ou ‘amor de caridade’. Escolhem-se os amigos; nao se escolhe o préximo!
E, além disso, a amizade é um objeto de experiéncia’.

Em Jorge Amado, “a amizade é um objeto de experiéncia”. De ex-
periéncia humana e de juntar-singular. A cada vez. A cada vez Unica.
Dezenas, sim, mas cada vez um amigo singular, uma rela¢do intensa-
mente singular de fidelidade.

Uma relagdo que vem do bem préximo, transmitida. E por isso
que encontramos também, nesta imensa cadeia de significantes ama-
dianos, o Nome-do-Pai e a Fala-da-Mae: “Meu pai era um homem de
grande coragem, ele participou de todas essas lutas” (dos plantado-
res). “Era um homem extremamente bom, extremamente generoso,
que cultivava a amizade”. Ora, esse Pai tinha “pudor de contar”, ao
passo que a Mae tinha esse poder: “Era uma mulher forte, minha mae.
Ela contava as coisas que eles tinham vivido. Toda esta epopeia, ela
gostava muito de contar. E ela tinha uma grande imaginag¢do. Com ela,
era dificil distinguir onde terminava a realidade e onde comecava a

17. “Qu’est-ce qu’'un ami véritable?” Entrevista com André Comte-Sponville, feita por
Sven Ortoli, Philosophie Magazine, hors-série, junho 2021, p. 22.
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imaginacdo. Sua méae, que era india, tinha uma imaginacgao forte”%. A
coragem e a imaginacao talvez sejam os dois fundamentos da capa-
cidade de performar a amizade na narrativa, essa amizade que nao
é apenas fraternidade, mas também luta contra a violéncia do estu-
pro e da escravidao das mulheres, contra a escravidao. Contra todas
as formas de opressio?®. Com a exigéncia ética que ela implica como
imperativo categérico. E porque que quem falha na amizade cai fora
da vida, torna-se literalmente um “fantasma”. Jorge nao transige com
essa questdo. Eis o que diz sobre isso, mais uma vez em Navegagdo
de cabotagem, quando fala daquele que “traiu o amor, foi por demais
interesseiro, falso, hipdcrita, arrogante”:

Possuo [...] um cemitério meu, pessoal, eu o construi e inaugurei ha al-
guns anos quando a vida me amadureceu o sentimento. Nele enterro
aqueles que matei, ou seja, aqueles que para mim deixaram de existir,
morreram: os que um dia tiveram minha estima e a perderam.

Quando um individuo vai além de todas as medidas e de fato me ofende,
ja com ele ndo me aborreco, nao fico enojado ou furioso, ndo brigo, ndo
corto relagdes, ndo lhe nego o cumprimento. Enterro-o na vala comum de
meu cemitério - nele ndo existem jazigos de familia, timulos individuais,
0s mortos jazem em cova rasa, na promiscuidade da salafrarice, do mau-
-carater, para mim o fulano morreu, foi enterrado, faca o que faga ja ndo
pode me magoar (p. 14)%.

O escritor francés Pascal Quignard afirma do mesmo modo: “A
amizade, quando traida, deixa a alma ansiosa e fragil. No dia seguinte
a afeicao ferida, o corpo, que se tornara timido, se afasta prudente-
mente das fendas que se abriram inopinadamente sob seus pés. Prefe-
re se manter a distancia, em um terreno mais confiante, mais solitario,

18. Navegagdo de cabotagem, p. 173,174 e 176.

19. Razdo, alias, de inumeros estudos recentes consagrados a obra de Jorge Amado
abordarem diretamente problemas sociais ja presentes desde seus primeiros textos
e ndo serem apenas reciclagens de debates em voga. Entre outros, a obra coletiva
organizada por Earl E. Fitz: Jorge Amado: New Critical Essays, New York, Routledge,
2001, que contém ensaios sobre a exploracdo da terra (Paul B. Dixon), as questdes de
género (Sandra L. Dixon), a problematica pds-colonial (Cristina Sdenz de Tejada), os
temas feministas (Charles A. Perrone) e raciais (Carmen Chaves Tesser) assim como
a situacdo dos povos originarios (Bobby J. Chamberlain), etc.

20. Navegagdo de cabotagem, p. 15-16.
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mais seguro”?!. Pois Jorge Amado - preciso dizer de novo, renomear
isso - pensa a amizade a partir da lei de reflexdo que Derrida elabora
a partir de sua admirag¢ido por Nelson Mandela: “Imune a inveja, fico
livre para a admiragdo e a amizade, que beleza!”?%. E Jorge escreve:
“Onde quer que eu chegue [...], encontro mesa posta e uma palavra
amiga. Esse o prémio, a razio e o compromisso”?, E possivel perceber
como esse compromisso com o(a) amigo(a) nao se prende a escolhas
ligadas a contextos profissionais e a classes sociais? Basta lembrar
uma cena, bem simples: Jorge Amado estd em casa, quando recebe
uma visita de Zé Trindade, cujo pai, nascido em uma familia abastada,
fora deserdado por querer se casar com uma mulher pobre. A histéria,
quase banal, é tdo conhecida que nem vale a pena retomar. Ora, o que
acho importante é que, vendo como as empregadas da casa - Agripi-
na, Eunice e Detinha - ficam impressionadas com o ator famoso, “ido-
lo popular, queiram ou nao os elitistas da cultura, uns bestalhdes”,
Jorge as convida para a sala e elas “se aproximam, deslumbradas, es-
tendem as maos a Z¢é Trindade, ele as abracga, repete um bordao de
radio, careta comica de televisdo, o riso se espraia.”?* E por isso que,
entre tantas outras coisas, como afirmei acima, eu amo Jorge Amado?®.
Perdoem-me, mas tenho que dizer, sem ponto de exclamacgdo, que o
coloco entre os maiores escritores do mundo. A ponto de ter tido a
fantasia de escrever um brasdo... ou um elogio, como fez Derrida com
Mandela e Haroldo de Campos...

0 QUE NAO FIZ

Para concluir, citarei - nestes tempos de desamparo — uma passa-
gem de Mar Morto, extraida do capitulo “Viscondes, Condes, Marque-
ses e Besouro”. O que ele diz aqui, como em iniimeros outros da obra
de Jorge Amado, me leva pensar no que teriam enunciado ou no que

21. La vie n’est pas une biographie, Paris, Galilée, 2019, p. 9.
22. Navegagdo de cabotagem, p. 205.

23. Ibid,, p. 227.

24. Navegagdo de cabotagem, p. 74-75.

25. “Por que amo a obra de Jorge Amado”, Cadernos do Instituto de Letras. Por-
to Alegre: Universidade Federal do Rio Grande do Sul, n. 23/24/25, dezembro de
2000/2001/2002, p. 239-242.
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enunciam figuras como Lampido (um verdadeiro heréi para o bando
dos Capitaes de Areia), Noam Chomsky, Vandana Siva, Rosa Paleirao,
Besouro, Franz Fanon, David Graeber, Marielle Franco e Castro Alves:
desculpem-me as comparagdes fortuitas, mas as considero totalmen-
te pertinentes:

Besouro foi valente e s o mataram a trai¢do, cortaram seu corpo todo,
foi preciso catar os pedacos para o entérro. Ele lutava contra os barées,
condes, viscondes, marqueses que eram e sdo donos dos engenhos, dos
campos verde de cana, que estabeleciam as tabelas de fretes, para os
saveiros e canoas, éle invadia os engenhos, tirava um pouco de que era
déles e dividia pelas vituvas, pelas criangas cujos pais morreram no mar.
Os bardées, viscondes e condes fazia discurso no Parlamento, conversa-
vam com D. Pedro II, bebiam vinhos caros, defloravam escravas, surra-
vam negros, tratavam os saveireiros e canoeiros como a criados mas de
Besouro tinham médo, era o Diabo para €éles, nome que nao gostavam de
ouvir. Botaram policia, botaram homens e mais homens contra éle. E ndo
puderam com Besouro porque nao havia mulher no cais, no rio, nas cida-
des do Reconcavo, que nao pedisse por €le a lemanja. E ndo havia saveiro,
ndo havia canoa e bateldo que nio lhe desse guarida®®.

Mutatis mutandis, o que ha de mais atual do que essa situacdo?
Diante da extrema crueldade do mundo, diante da distopia fundado-
ra de nosso mundo agora desumano, Jorge Amado, eu ja disse e con-
tinuarei dizendo, conhece o génio e a delicadeza da admiracio, a fi-
delidade da amizade, fundamentos do laco social, tdo maltratado em
nossa época.
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“MAR MORTO” EM CENA

Natallye Lopes

0 artigo que sera aqui apresentado, é uma proposta de escrita in-
terdisciplinar entre geografia e literatura. O seu formato numa cons-
trucao ensaistica, ¢ uma forma de homenagear a obra de Jorge Amado,
completando neste ano de 2021, quase um século de existéncia. Este
ensaio portanto, vai estabelecer uma conexdo entre o romance Mar
Morto (1936) - e a visivel realidade espago-temporal nele retratada - e
uma leitura geografica de mundo. A escolha por este romance se da
mediante um fato observado ao longo de sua trama: seu cenario ndo
é um mero pano de fundo para suas personagens, mas uma paisagem
(geografica) rica em significados.

A escolha por Amado é muito, por tratar de um escritor que elabo-
rou romances que repetidamente foram muito mais dentincias de uma
realidade que meros objetos estéticos. Indubitavelmente, a cidade é um
dos lugares onde as performances do cotidiano deste autor acontecem.
E através dela que podemos perceber a (re)producio da sociedade ao
realizar a sua histéria. Dentro deste raciocinio, é importante dizer que
ndo existe uma uUnica imagem da cidade. Existem varias imagens que
constroem uma imagem da cidade. E, diante de diversos processos de
construcdo dessa imagem citadina é que o imagindrio acerca da mesma
vai aflorando. No caso deste artigo, a cidade em questdo é Salvador.

Falando agora de Mar Morto, o mar, um dos elementos geograficos
mais significativos da cidade de Salvador, é o personagem central da
obra, mesmo que isto ndo seja pontuado tdo claramente ao longo do
texto. O mar, em toda a narrativa era uma das dadivas da cidade. Ele foi
uma das mais importantes fontes de inspiracido do escritor. Ele é cena-
rio, personagem principal, elo mitologico, meio de realizacao de prati-



ca religiosa, é natureza em relacdo com o homem. Ao longo da narrati-
va, Jorge Amado consegue, sob varias 6ticas, exprimir os sentimentos
de admiracdo, medo, respeito e paixdo por esse encanto que a natureza
reservou e deu de presente para a existéncia da cidade de Salvador.

Um fato, é indiscutivel dentro do romance de Jorge Amado intitula-
do Mar Morto. Observa-se que o autor ndo aborda o mar como um puro
e simples elemento natural. Ele faz uma perfeita articulacdo entre o
mar e a populacio que o desfruta. Muitas vezes, esse elemento natural
é reificado, ganhando quase vida prépria, mesmo que seja através da
figura mitologica/religiosa de lemanja/Janaina e todos os outros no-
mes que a reconhecem no romance. O mar ndo aparece apenas como
um dado na paisagem, compondo o “cendrio”. Nesta trama, o mar é
“ator” em cena, dando vida ao meio que coabita com a sociedade. Dai
emerge a geografia da qual se trata este artigo. Assim, tomaremos do
texto essa empiria viva, a que constroi uma realidade geografica.

Salvador em “Mar Morto”

Salvador, mais do que qualquer outra cidade brasileira, carrega
em si, o passado e o presente do pais. Neste artigo, ndo se quer so-
mente representar a “cidade-habitat”, mas a cidade que é habitada, que
tem habitos, aquilo que, na linguagem popular se diz: gente e ndo os
numeros e suas estatisticas. A cidade do homem e ndo dos conceitos
populacionais. A cidade das relacées humanas e ndo meramente das
atividades econdmicas. Acredito que existe um lugar de destaque para
Jorge Amado na tentativa de se retratar esta cidade mais humanizada.
Segundo a gedgrafa Auxiliadora da Silva, “ninguém contou melhor do
que ele o mar, os becos e vielas, as ruas ingremes e os mistérios e ma-
gias da cidade de Salvador” (2004).

Amado viveu em Salvador tanto na juventude quanto na sua vida
adulta. Os seus romances costumam representar recortes da cidade
dos seus bairros centrais, pois sdo os de maior familiaridade para o au-
tor. Salvador inicialmente nasceu para ser uma “cidade-forte”: era um
espaco urbano de importante estratégia militar. Mediante o avanco de
sua urbanizacao, outras relacdes ali foram nascendo e se desenvolven-
do. Contudo, é importante a percepc¢ao acerca da relacdo com o mar na
propria fundacdo da cidade.
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Escrito no bairro da Gamboa de Cima, em Salvador, Bahia, em fren-
te ao mar, e concluido no Rio de Janeiro, em junho de 1936, o romance
Mar Morto recebeu o Prémio Graca Aranha, 1936, quando foi publicada
sua 12 edicdo, pela Livraria José Olympio Editora, Rio de Janeiro, agos-
to de 1936, com capa de Santa Rosa, 346 paginas.

Mar Morto é a histéria de Guma, criancga criada no cais da Bahia,
e de seu amor por Livia, que depois da morte do amado, toma o seu
lugar como saveirista, deslizando pelas profundezas do mar a partir,
literalmente e metaforicamente, de seu porto seguro, a Bahia de To-
dos os Santos, na cidade de Salvador. Na propria abertura do livro,
Jorge Amado afirma, que veio disposto a contar naquelas paginas as
histérias dos homens da beira do cais da Bahia. Ele os intitula também
de “povo de Iemanjad”, construindo desde ja a importancia do papel
do mar, personagem vivo do livro, e de suma importancia no entendi-
mento da narrativa.

Um dos universos tematicos que foi muito bem retratado no ro-
mance Mar Morto é o choque entre a terra e o mar. O autor criou um
dualismo que retrata com firmeza a realidade de embate de classes
entre os marinheiros/saveiristas e os empregadores/comerciantes.
Um embate ora conturbado, ora silencioso, mas que os respectivos ce-
narios de sua existéncia - mar e terra - definem essencialmente qual
homem é naturalizado em cada meio remontando a histérica plena de
cada um. Este debate contribui para a ideia defendida neste artigo: a
leitura do mar como personagem principal da paisagem geografica no
romance.

O mar em Mar Morto

Diferentes sdo as perspectivas de abordagem deste personagem/
cenario no romance: o mar. O mar é aquele que ligado aos diferentes
fendmenos da natureza, ora abraca, ora engole os seus homens. O mar
como fendmeno da natureza é a prépria grandiosidade do seu prota-
gonismo ao longo do livro. O mar é o abrigo dos marinheiros. E quem
os abraca na soliddo do trabalho longe das suas casas. O mar é mais
terreno de raizes identitarias dos marinheiros do que as suas préprias
casas na cidade, em terra. O mar é o “lugar” num sentido conceitual
geografico dos marinheiros. Ou seja, o seu recorte espacial de perten-
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cimento. O mar é aquele que concede aos marinheiros a liberdade. Esta
que ndo vem do trabalho, do dinheiro, ou das aventuras. Ela vem deste
relacionamento imbricado entre homem e mar na obra amadiana.

0 escritor abre o livro em seu prefacio dizendo que veio para con-
tar as histérias dos homens da beira do cais. Segundo Amado (1936):

Os velhos marinheiros que remendam velas, os mestres de saveiros, os
pretos tatuados, os malandros, sabem essas historias e essas can¢des. Eu
as ouvi nas noites de Lua no cais do Mercado, nas feiras, nos pequenos
portos do Recdncavo, junto aos enormes navios suecos nas pontes de
[Ihéus. O povo de [emanja tem muito que contar.

A abertura do livro ja destaca a importancia do mar para a con-
tinuidade do romance. Uma tempestade atinge a regido frequentada
pelos saveiristas e assola os marinheiros, desencadeando fatalidades.
Livia ficou, aflita, a beira do cais, sob a chuva e o vento, esperando
Guma que vinha no “Valente”, desafiando a furia dos ventos. Chuva,
vento, areia, conversam com o mar, e nesta relacdo ritmica, os ciclos
da natureza ganham ar mitico. O mar é grandioso e vivo. “A chuva veio
com furia e lavou o cais, amassou a areia, balan¢ou os navios atracados,
revoltou os elementos, fez com que fugissem todos aqueles que espe-
ravam a chegada do transatlantico.” (1936, p. 18, 1p).

A trama dos personagens comeca a ser apresentada ao leitor a par-
tir deste evento em torno da grandiosidade do mar. Ele, portanto, sera
o elemento de coexisténcia entre as pessoas que irdo desenvolver as
suas relac¢des ao longo do livro. O homem, o baiano nascido em Salva-
dor a partir de Mar Morto, é aquele que mantém esta relacdo intrinseca
com o mar. O ser do homem tem pelo mar um dos elementos que o
define. Duas passagens sdo interessantes a respeito desta coexisténcia:

Os homens da beira do cais s6 tem uma estrada na sua vida: a estrada do
mar. Por ela entram, que seu destino é esse. O mar é o dono de todos eles.
[..] O mar é instavel. Como ele é a vida dos homens dos saveiros. Qual de-
les teve um fim de vida igual ao dos homens da terra que acarinham netos
e reinem as familias nos almogos e jantares? (1936, p. 25).

E, se numa noite, lhe viessem trazer a noticia de que Guma estava no fun-
do do mar e o ‘Valente’ vagava sem rumo, sem leme, sem guia? S6 entdo
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ela sentiu toda a dor de Judith, se sentiu totalmente sua irm3, irma tam-
bém de Maria Clara, de todas as mulheres do mar, mulheres de destinos
iguais: esperar numa noite de tempestade a noticia da morte de um ho-
mem (1936, p. 24).

A primeira passagem retrata com bastante clareza como o mar
é elemento existencial da condicio do homem no romance. O mar o
identifica, individualiza, o diferencia dos homens da terra, ndo nasci-
dos na beira do cais, ou apenas diferentes dos que ndo desenvolvem
relacdes de trabalho através deste cendrio. Outra reflexdo importante
que cabe aqui é: o marinheiro, um dos homens amadianos de Mar Mor-
to, é essencialmente definido a partir das suas relacdes de trabalho. Ser
marinheiro é ser identificado a partir de uma condicao laboral. Portan-
to, o trabalho esta subentendido nesta nossa reflexdo - acrescentemos
aqui, de cunho marxista - como a atividade que também nos define.
Quem seria o marinheiro sem o mar?

A segunda passagem é uma reflexdo dentro da perspectiva de Li-
via, a heroina romantica do romance, aquela que ndo nasceu na beira
do cais, mas se fez absorvida cotidianamente por ele, a ponto dele tam-
bém passar a ser um elemento definidor do seu ser. Livia teme pela
vida de Guma, seu amor, nas viagens de seu saveiro “Valente” em dias
de tempestade. Cessada a tempestade, Livia continua esperando Guma
e outros personagens ganham vida. Livia ouve os gemidos de Maria
Clara dentro do saveiro com mestre Manuel. Do forte abandonado, vem
a musica cantada pelo velho soldado Jeremias, voz possante de preto:

A noite é para o amor...
Vem amar nas dguas, que a lua brilha...
E doce morrer no mar...

E marcante a forma como Amado articula o mar aos seus persona-
gens. O elemento natural faz parte intrinsecamente da vida dos seus
habitantes. Em diversos capitulos ao longo do livro, ele deixa trans-
parecer a importancia na vida dos pescadores, marinheiros, das mu-
lheres e namoradas dos mesmos, enfim, de todos aqueles que estdo
com a vida, de uma forma ou de outra, relacionada ao mar, inclusive
ele préprio.

navegacées pela vida e obra do escritor | 255



Paralelo a este fato de relacgio existencial entre os homens e o mar
no romance, Amado também tenta fazer deste percurso, com grande
romantismo, tracos que fazem parte do cotidiano da cultura baiana, es-
tes elementos naturais que compdem a paisagem. E uma relacio dialé-
tica, pois ao mesmo tempo que se utiliza destes componentes para
elaborar a proposta de sua escrita, um imaginario da cidade, visto do
convés do saveiro, da beira do cais, é percebido por aqueles que nao a
conhecem. E possivel conhecer a cidade de Salvador segundo o angulo
destes marinheiros. Dessa forma, nao se pode definir quem influenciou
quem. Se foi a cidade que deu margem ao imaginario de Amado, ou
se foi ele que, através de sua vasta obra publicada, nos fez perceber a
cidade a sua maneira.

E importante ressaltar também que, a totalidade que compdem a
cidade de Salvador como lugar nascido a partir do recorte da beira do
cais, visto sob o angulo de quem navega, de quem estd inserido no mar,
muito percebida nesta obra de Amado, é uma visdo fragmentada da
realidade. E um olhar parcial sobre a cidade, o mar e a prépria criatura
estabelecida mediante a légica existencial do homem que vem sendo
construida neste texto. O geografico lido por n6s em Amado e seu Mar
Morto vem a partir de suas perspectivas, de sua vivéncia, recortando o
que lhe foi significativo. E uma visio romantica, sem dtivida nostalgica,
de uma cidade mitica e complexa, mas também fortemente desigual.

O mar mitico de lemanja

Mar Morto é um livro bastante preenchido por um imagindrio de
diferentes realidades sociais. Contudo, agregado a isso, concomitante-
mente um outro tema é desenvolvido ao longo do romance e que tra-
duz também a importancia do mar na vida das pessoas: o elemento re-
ligioso. O mar, em Mar Morto, é o mar de lemanj4, Janaina, entre outros
nomes que se ganha a deusa que habita esta imensidao. Esta entidade,
tera um valor incalculavel na vida dos marinheiros através da fé reli-
giosa e do tom messianico em que ela aparecera ao longo do texto.

O sincretismo religioso é outra marca baiana bastante retratada
ao longo dos livros de Jorge Amado. Em Mar Morto, esta marca tam-
bém esta presente ao longo do texto. Este sincretismo vem represen-
tado através das diferentes concepgdes que se tem acerca de lemanja,
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a entidade religiosa do mar. De entidade espiritual das religides afro-
descendentes até representante de lendas indigenas. Inimeras sao as
facetas que se associam a rainha do mar. Observe o trecho:

Iemanj3, que é dona do cais, dos saveiros, da vida deles todos, tem cinco
nomes, cinco nomes doces que todo o mundo sabe. Ela se chama [emanja,
sempre foi chamada assim e esse é o seu verdadeiro nome, de dona das
aguas, de senhora dos oceanos. No entanto os canoeiros amam chama-la
de Dona Janaina, e os pretos, que sdo seus filhos mais diletos, que dangam
para ela e mais que todos a temem, a chamam de Inaé, com devocao, ou
fazem suas suplicas a Princesa de Aioc4, rainha dessas terras misteriosas
que se escondem na linha azul que as separa das outras terras. Porém, as
mulheres do cais, que sdo simples e valentes, Rosa Palmeirado, as mulhe-
res da vida, as mulheres casadas, as mogas que esperam noivos, a tratam
de Dona Maria, que Maria é um nome bonito, ¢ mesmo o mais bonito de
todos, o mais venerado e assim o ddo a lemanja como um presente, como
se lhe levassem uma caixa de sabonetes a sua pedra no Dique. Ela é se-
reia, é a mae-d’agua, a dona do mar, lemanja, Dona Janaina, Dona Maria,
Inag, Princesa de Aioca. Ela domina esses mares, ela adora a lua, que vem
ver nas noites sem nuvens, ela ama as musicas dos negros (1936, p. 78).

Iemanja é a entidade de quatro nomes. O povo do mar sao os sudi-
tos da Rainha Janaina, lemanja. Em sua identidade existe o fato deles
serem pessoas que se definem pela sua relagdo com o mar. Os homens
que sdo do mar, ndo vao para a terra trabalhar noutra profissao. O fei-
tico desta lemanja construida por Amado é muito forte. As mulheres
do cais a tratam com respeito porque sabem que todos os homens que
vivem no cais, seus maridos e/ou parentes - futuramente seus filhos
- abragam o destino dado pelo mar. Ou seja, em suas crengas o desti-
no tecido por Iemanja. Para os maritimos, ela é mae d’agua, é a dona
do mar, e todos os homens que vivem em cima das ondas a temem e
a amam. Segundo sua fé, ela castiga porque ela nunca se mostra aos
homens a ndo ser quando morrem no mar. Por isso, amada e temida.
Sobre Iemanj3, e as relagcdes dos homens e mulheres com a mesma:

Mas veio a lua e os cabelos de Janaina se estenderam no mar. Entdo veio

musica dos saveiros, do forte velho, das canoas, do cais, saudando a mie-
-d’agua, a dona do mar, que todos temiam e todos desejavam. Aquela era
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mae e mulher. SO ela sabia dos desejos deles e s6 ela consolava todos. As
mulheres agora rezavam para lemanja (1936, p. 42).

0 destino dos marinheiros era uma designacao oriunda dos dese-
jos de lemanja. Eles acreditavam que sua prosperidade financeira, a
mulher amada, o contato com Deus e a prépria morte, eram designios
oferecidos por ela. Dai, percebemos que o homem amadiano é um ho-
mem de fé, praticada a partir dos elementos da natureza. O empirico, o
materialismo vivido pelos marinheiros, advém também da fé no ima-
ginario religioso.

Através da figura mitica de Iemanja, o mar ganha um tom sobre-
natural na obra de Amado. O mar define o homem com a construgao
do seu cotidiano. Assim, o mar também significara o elo existencial do
homem com sua fé. Configurando-se, portanto, mais um aspecto de
definicdo do homem, o mar é a sua morada e também seu espaco de
conexao com Deus.

A dualidade terra (cidade) e mar (cais)

A paisagem que permeia todo o romance do Mar Morto é dualista:
ela é retratada a partir deste embate comparativo entre terra e mar.
Guma, personagem principal, o maritimo-heroéi do livro, é constante-
mente identificado no romance a partir de suas memorias. Observe a
seguinte passagem:

De um lado, enorme e iluminada de mil lampadas elétricas, estava a ci-
dade. Subia pela montanha e seus sinos badalavam, dela vinham musi-
cas alegres, risadas de homens, ruidos de carros. A luz do elevador subia
e descia, era um brinquedo gigantesco. Do outro lado era o mar, a lua
as estrelas, tudo iluminado também. A musica que vinha dele era triste
e penetrava mais fundo. Os saveiros e as canoas chegavam sem ruido,
o0s peixes passavam sob a agua. A cidade mais barulhenta era bem mais
calma no entanto. No mar nada disso havia. A musica do mar era triste e
falava em morte e amor perdido. Na cidade tudo era claro e sem misté-
rio como a luz das lampadas. No mar tudo era misterioso com a luz das
estrelas (1936, p. 54).

Cidade e cais - terra e mar - aparecem no texto como espagos
preenchidos pela vida humana. As referéncias da cidade sdo do pro-
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gresso, do barulho, do agito, de um certo fascinio pela tecnologia apre-
sentada a época. Ainda mais considerando que o olhar de quem atenta
sobre ela era o do maritimo. Entretanto, mesmo que a cidade preencha
um imaginario que revela deslumbramento, é no cais e na sua conti-
nuidade com o mar, onde nasce a profundidade da relagao existencial
do maritimo Guma. O outro lado da cidade era representado pelo mar:
mais profundo, mais triste, mais imprevisivel. A grande preferéncia
pelo mar como o seu ponto de admiracdo vem da revelagao de que o
mar é o lugar em que “a musica penetra mais fundo”, dentro da alma.
Acrescentando a isso, a constatacdo de que a cidade era barulhenta,
porém mais calma. O mar possui o mistério da vida para o marinheiro.
E é nele que o amor vive.

O destino ndo s6 de Guma, como de todos os reais marinheiros em
Mar Morto é lancar sua vida ao mar. O mar é a sua estrada, casa, mo-
rada. Os marinheiros, que sdo os homens amadianos que vivem pela
busca da aventura, na terra e na segurancga da cidade ndo a encontram.
0 amor, a sorte, o sentido da vida - ainda que venha através da chegada
da morte - estdo todos associados ao mar. A terra através da cidade,
seria o seu grande infortinio e a fuga de sua verdadeira identidade. A
cidade lhe abraga em conforto e ndo na tentagao de buscar aquilo que
lhe falta: o sentido de sua existéncia.

Cidade e cais nesta obra de Amado sdao complementares. O cais,
localizado na Cidade Baixa de Salvador, abastece a cidade, correspon-
dente as territorialidades da Cidade Alta da mesma. Ou seja, terra e
mar se imbricam em suas fun¢des econdmicas, tais como as relacoes
comerciais; assim como nas relagdes sociais, por mais que estas con-
firmem ainda mais as desigualdades nas condi¢des de vida ou as rela-
coes de classe e de exploracdo. Ao longo do cais passam homens que
vendem peixes, as suas calcas arregacadas representam o suor de seu
trabalho. E a terra dos pescadores. Eles sdo o elo entre os marinheiros
e a populacdo da cidade.

O mar e os fenémenos da natureza

O mar é a estrada dos marinheiros. Ela é larga e constante no co-
tidiano dos homens de Jorge Amado. Uma vez que os maritimos vivem
langando-se ao mar, esta estrada é um dos elementos fundamentais

navegagées pela vida e obra do escritor | 259



para a compreensdo dos caminhos que definem a vida destes homens.
O mar representa o caminho do seu trabalho, da sua casa, da sua vida.
0 destino dos homens no/do mar é ancestral, hereditario. Ele perpassa
as geracdes. Numa leitura desta perspectiva, o mar é personagem e nao
meramente cendrio decorativo da trama. Tal como o mar, outros feno-
menos da natureza, também sdo apresentados no texto como “seres”
capazes de influenciar, ou até mesmo definir a dindmica social destes
mesmos maritimos.

A natureza em Amado € viva de forma que ganha forca de existén-
cia autonoma e independente. Ela é capaz de transmutar a dindmica
espacial e conjuntural das pessoas ali apresentadas naquela sociedade
do romance. Observe a seguinte passagem acerca de um desses possi-
veis fendmenos da natureza, o vento:

0 vento é o mais terrivel dos dominadores do cais. Ele encrespa as aguas,
gosta de brincar com os saveiros, de fazé-los voltear no mar, destroncan-
do os pulsos daqueles que vao nos lemes. Aquela noite era dele. Comegou
apagando as lanternas, deixando o mar sem suas luzes. S6 o farol piscava
ao fundo, indicando o caminho. Mas o vento levava para caminhos erra-
dos, desviava-os da sua rota, trazia-os para o mar largo onde as ondas
eram fortes demais para um saveiro (p. 210).

A magnitude do vento e a sua capacidade de transformacao fica
clara nesta passagem. O vento tem a for¢ca dominante sobre as pessoas
e os saveiros do cais. O autor menciona que o vento gosta de brincar
com saveiros, que ele destronca os pulsos dos maritimos ao leme. O
vento é capaz de desviar os marinheiros de sua rota. O vento é mais
uma personagem definidora dos destinos dos homens amadianos.

0 mar, personagem vivo e essencial no meio geografico desta tra-
ma em Mar Morto, varia sua forca e seu comportamento bastante in-
fluenciado pelos outros elementos da natureza a ele associados. A for-
¢a da chuva e dos temporais é um outro fenémeno a ser considerado.
Em dias e noites de temporais, os proprios maritimos assim como suas
mulheres, temem pelas suas vidas icando-se ao mar. A tempestade é
a grande aventureira quando alcanga o oceano. Ela derruba saveiros,
desmonta navios, camufla perigos adentro do mar. Duas passagens
para explicitar este ponto:
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Era em julho, més do vento sul, dos temporais. Em junho Iemanja solta
o vento sul que é um vento terrivel. E bem perigosa a travessia da barra
nessa época e 0s temporais sio terriveis. E o pior més para os pescadores
e os mestres de saveiro. Até os baianos correm perigo no més de junho,
até mesmo os grandes paquetes (1936, p. 138).

O temporal caiu no meio da noite. Em geral aquele vento ndo trazia tem-
poral, mas quando trazia era terrivel. Caiu no meio da noite, pegou mui-
tas embarcag¢des no mar. Guma foi acordado pelo Velho Francisco que
chegava do ‘Farol das estrelas’ [...] Alcancavam a boca da Barra. Destro-
¢os de trés saveiros boiavam. O temporal tentava naufragar os que vi-
nham salvar (1936, p. 197).

As causas dos temporais representam também a vontade de Ie-
manja. Outro ponto bastante significativo € quando Amado afirma que
“até os baianos correm perigo” no primeiro fragmento acima citado.
Além de associar o fato de baiano ser um homem do mar, ele propoe
dizer que até mesmo estes homens mais destemidos, sdo de uma co-
ragem restrita diante da grandiosidade das tempestades da vontade
de Iemanja.

Na segunda passagem, Guma, o personagem-herdi é convocado
pra tentar amenizar os estragos causados pelo temporal. Contudo, ain-
da que ele alcance a boca da Barra, na Baia de todos os Santos, o estra-
go ja estava feito: saveiros destruidos passam a pertencer a paisagem
desta cena no mar.

A partir dos mesmos fen6menos naturais mas em situagdes dife-
rentes, a vida da populacdo do cais pode ser na verdade agraciada por
Iemanja e a prépria natureza. Em determinados meses do ano, de ven-
tos amenos e poucas tempestades, e a vinda do Sol, suas presengas na
verdade passam a ser agraciadas. Observe outras passagens contem-
plando este outro viés:

Puxaram fumaca dos cachimbos. Pessoas entravam e safam do Mercado
Modelo. O sol reluzia nas pedras pequenas do calgamento. Na janela de
uma casa uma mulher estendia uma toalha. Marinheiros trepados no dor-
so de um navio o lavavam. O vento comecgou a correr sacudindo a areia
que voava (1936, p. 66).

navegagées pela vida e obra do escritor | 261



Com a presenca do Sol, a vida no cais se ilumina e os afazeres de
muito do cotidiano das pessoas passa a ser fazivel, realizavel. Outro
ponto:

A lua ilumina sua rota, o mar é uma estrada larga e boa. E o nordeste
sopra, o terrivel nordeste das tempestades. Mas agora ele sopra como
amigo que o ajuda a transpor mais rapido esse braco de rio. O nordeste
traz as cangdes da beira do rio, can¢des de mulheres lavadeiras, cantigas
de pescadores (1936, p. 131).

Aluailumina, o mar é uma estrada, o nordeste sopra e como amigo.
Este vento amigo ainda traz a vida social, as can¢des dos marinheiros e
das lavadeiras. As identidades dos povos da beira do cais da Bahia vao
sendo desenhadas com os elementos da natureza como construtores
de sua existéncia geografica. E, mais uma ultima vez este viés:

A noite estava quente sobre a terra. Mas no mar corria uma brisa fresca
que dava um dengue aos corpos. No céu de estrelas, havia uma lua enor-
me e amarela. O mar estava calmo e sé as canc¢des que vinham de toda
parte cortavam o siléncio. [...] Deixar o mar, os saveiros, o seu porto. Isso
é coisa que déi a um marinheiro principalmente quando a noite esta as-
sim bonita, cheia de estrelas e com uma lua tdo bela (1936, p. 233).

E, finalizando, nesta dltima passagem, Amado deixa clara essa re-
lacdo imbricada entre o ser do homem e sua existéncia associada ao
mar no caso dos homens do cais. Ele diz claramente que para um mari-
nheiro, deixar o mar numa noite estrelada e de bela lua, é como deixar
pra tras um pouco de si mesmo. E por isso déi, deixar o mar e seu porto
com suas cangdes para os maritimos é como arrancar um pouco de si
mesmo da pele.

Ao longo da leitura de Mar Morto, diferentes interpretacdes de
sua trama foram apontadas no corpo deste artigo. O mar, lido como
uma personagem central do texto, é também espaco geografico real e
concreto ndo sé da cidade de Salvador como numa perspectiva de pai-
sagem na geografia. O conhecimento geografico, ou seja, “o fazer-Geo-
grafia”, nasceu e se desenvolveu a partir destas interpretacdes dele
mencionadas, constituindo o escopo do processo de fundamentagao
geografica aqui proposta. Nestes apontamentos acerca do livro, a Geo-
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grafia é permeada pelo dominio do subjetivo como parte integrante do
que também pode ser o conhecimento desta ciéncia.

No livro que analisamos ao longo deste artigo, 0 homem é definido
a partir de suas relagées com o mar. Este elemento é fundante do ho-
mem amadiano na respectiva trama. Mar Morto traduziu em palavras,
vivéncias que podem ser percebidas até os dias atuais - mesmo que
ressignificadas e (re)localizadas - nas ruas e na beira do cais da cida-
de de Salvador. O contetddo geografico se relaciona com este mar em
movimento que leva e traz as pessoas em seus cotidianos. A realidade
geografica esta nas diferentes existéncias entre o povo do cais e do mar
e o cotidiano dos cidaddos mais urbanos da cidade soteropolitana.

Armando Correia da Silva (1978), afirma que a Geografia possui
como seu verdadeiro “laboratdrio”, a nossa realidade. Pensando na
empiria presente em Mar Morto, e ao concordar com Armando, lemos
nas frases de Amado, um escritor de desdobramentos geograficos.

Consideracgdes finais

A proposta deste artigo era a de construir uma leitura geografica
de mundo a partir das espacialidades do livro Mar Morto. Este objetivo
s6 se tornou realizavel mediante o fato de que a trama elaborada por
Amado neste romance é de cunho espacial. Ou seja, o elemento des-
tacado ao longo destas paginas - o mar - é visivelmente um elemento
fundante das relagdes sociais e existenciais contidas nas personagens
amadianas.

Todas as leituras possiveis que foram realizadas nestas paginas
de como enxergar o mar, sdo na verdade diferentes Oticas sobre a
paisagem geografica apresentada no livro. Paisagem, aos leigos, é um
conceito de suma importancia para a teoria da ciéncia geografica. Pai-
sagem, é a forma de apreensdo do mundo - ou de um determinado
recorte espacial do mesmo - a partir dos nossos sentidos, em especial
do olhar. Debrugar o olhar sobre o mundo é uma forma de interpretar
realidades cotidianas, contextos de desigualdade e prosperidade, en-
tre outras coisas.

Mar Morto é um livro no qual é evidente que ao ler suas paginas
observamos o laboratério empirico que o autor extraiu da cidade de
Salvador. Aquelas personagens e sua relagdo com o mar ainda estao
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vivos dentro do contexto da cidade. A paisagem de Salvador entra no
imaginario das pessoas pelo mar. O papel mitico, sincrético e religioso
de como o mar é representado no livro permanece real dentro do es-
paco urbano e das histérias da cidade. Assim, é latente a importancia
de como livros como Mar Morto, em especial em tempos de isolamento
social e pandemia, nos permitem reproduzir afetos e saudades concre-
tas através de sua literatura. Lembrancas que podem ser revisitadas de
um lugar cheio de memdria como a cidade de Salvador. E, no contexto
da paisagem geografica, um livro que permite a leitura geografica de
mundo e vidas pela aproxima¢do com uma existéncia vivida naquele
recorte espacial.
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EM TORNO DE UMA ESTREIA: JORGE AMADO,
LENITA E O PAIS DO CARNAVAL

Paulo Santos Silva

O propdsito deste ensaio é analisar possiveis relacdes entre as
condigdes sociais, politicas e culturais do inicio dos anos 1930 e as
publicacdes da novela Lenita (1930) e do romance O pais do carna-
val (1931). A primeira obra, resultado de um trabalho conjunto, foi
concebida, assinada e publicada por Jorge Amado (1912-2001), Dias
da Costa (1907-1979) e Edison Carneiro (1912-1972), integrantes da
Academia dos Rebeldes. A segunda é considerada o livro de estreia
do autor e marco inicial de seu percurso na condi¢cdo de romancista.
Consideramos as articulagdes entre elas e os fatores ficcionais e ex-
traficcionais que vinculam as duas obras.

0 enfoque aqui proposto sugere a imbricacdo entre os dois livros
em que o nome de Jorge Amado aparece inscrito. Sugerimos que apar-
tar Lenita do conjunto de sua obra, apesar da coautoria, revela-se, de
um ponto de vista histérico, um procedimento sem sentido a medida
que se pretenda compreender a trajetéria do escritor. Lenita germi-
na e antecipa O pais do carnaval e nele se desdobra como matéria e
estilo, integrando o conjunto dos elementos seminais que aparecerao
nos romances posteriores do autor. Nessas duas obras, fincaram-se
as raizes do “romancista frondoso” que ele admitiu ter-se tornado
(STEEN, 2008, p. 131).

O pais do carnaval chegou ao conhecimento de potenciais leitores
sob um involucro: a edi¢do da novela de 1930, que o anunciava em
paratextos e criava expectativas para seu lancamento. Um livro apa-
recia ndo somente divulgando uma nova obra que estava a caminho,
mas também a que grupo literario pertencia: a “Academia dos Rebel-



des”. O registro de filiacdo era um dado relevante porque trazia nas
paginas em forma de notas, em moldes de curtos andncios, informa-
¢Oes que remetiam a sinais esclarecedores acerca da vida cultural e
literaria da Bahia de entdo. Os indicios paratextuais fazem pensar nas
questdes metodoldgicas propostas por Roger Chartier ao questionar
certos limites a serem superados quando se pretende desenvolver
“uma abordagem plenamente histérica da literatura” (CHARTIER,
2002, p. 256). Ha de se considerar todos os elementos que atestam as
marcas humanas que se fixam além das pegadas dos autores. Nesse
sentido, os suportes, e como foram construidos, além dos editores,
dao a ver as dimensdes coletivas de uma obra.

Ao conduzir os argumentos acerca das relagdes entre historia e
literatura para o terreno da Histéria Cultural, Chartier ressalta a in-
conveniéncia de se reduzir os textos a “mero estatuto documental”.
Ressalta, porém, a necessidade de “historicizacdo” no que concerne a
“literatura”, destacando que cabe se interrogar “sobre as relagdes que
as obras mantém com o mundo social” (CHARTIER, 2002, p. 258). O
“mundo social” de onde emerge o romance de estreia de Jorge Ama-
do é marcado pela presenca de jovens aspirantes ao territério das
letras que buscaram construir suas carreiras no jornalismo da Bahia
de poucas oportunidades.

Inscritas no tempo, portanto na histdéria, as obras ficcionais ex-
primem e também constituem um contexto, dao-lhe espessura, ao
representarem-no por vias transfiguradas. Jorge Amado ao final da
vida manifestou plena consciéncia da historicidade de suas criacdes,
fator que se impde em uma abordagem historiografica sobre o seu
itinerario de escritor:

0 livro a meu ver tem data — na concepg¢ao, na escrita, no contetido, na
criacdo artistica e humana — data que corresponde a personalidade do
autor quando o elaborou e escreveu. Delimita a experiéncia adquirida até
entdo, a posicdo perante o mundo e a vida, a maneira de ver e de pensar,
os ideais, a ideologia, as limitacdes, as aspiracdes, designa um homem
em tempo e circunstancia que ja nao se repetira (AMADO, 1992, p. 247).

Um livro é um artefato que se torna monumento e se converte em
documento. Sob esses dois estatutos, seus usos e sentidos passam a
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depender da variedade das escolhas dos historiadores. Esses narrado-
res “de oficio” tiveram, ao longo da carreira do escritor, de disputar ou
agir como cumplices de um fabulador que procurou ele préprio, além
de figurar ao lado dos intérpretes do Brasil, estabelecer um significado
para sua obra, alterando ou alternando seus sentidos.

Em Navegagdo de cabotagem, uma das ultimas obras publicadas
por Jorge Amado, consta uma nota sobre Lenita:

Dias da Costa, Edison Carneiro e eu, em 1929, escrevemos em colabora-
¢do um romance sob o titulo de El-Rey, publicado em folhetim em O Jor-
nal, 6rgao da Alianca Liberal na Bahia. Um editor do Rio, A. Coelho Branco
Filho — jamais o esquecerei, pois foi o primeiro a colocar meu nome na
capa de um livro, o primeiro a me ficar devendo direitos autorais —, lan-
¢ou-o em volume em 1930, capa medonhosa, com o titulo de Lenita. Livri-
nho com todos os cacoetes da época, Medeiros e Albuquerque o definiu:
“Uma pura abominag¢do”. Um tnico subliterato ndo poderia té-lo feito tao
ruim, foi necessario que se juntassem trés (AMADO, 1992, p. 40).

0 romancista afirmou que ndo esqueceria jamais as circunstan-
cias em que seu nome foi impresso em letra de forma na capa de um
livro. Presumivelmente, a obra em questdo poderia ter-se tornado
uma gratificante lembranca e o artefato — o livro impresso —um “lu-
gar de memoria”. O aprec¢o que sugere haver tido por aquele momen-
to de estreia ndo se estendeu ao que foi escrito na forma de novela,
destronada em importancia e prestigio pelo livro que veio a publico
menos de um ano depois: O pais do carnaval.

No mesmo relato memorialistico, Jorge Amado relembra a recep-
¢do do romance de estreia e como se sentiu:

Medeiros de Albuquerque, que havia considerado Lenita uma pura abo-
minagdo, saudou O pais do carnaval com entusiasmo. Agripino Grieco,
panfletario mordaz, contundente, arrasador, livro que passasse pelo
crivo de sua andlise estava consagrado, talvez por ser amigo de Pinheiro
Viegas, patrono da Academia dos Rebeldes, Grieco excedeu-se nos elo-
gios. Eu me pavoneava nas livrarias, na Catélica, na Schmidt, na Garnier,
de crista alta. Nunca mais consegui a mesma complacéncia dos criticos,
a partir do segundo romance passei a receber pau de criar bicho [grifos
do autor] (AMADO, 1992, p. 182).
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Esse fragmento memorial se encontra substancialmente docu-
mentado pelos escritos de entdo, exaltando a obra. Em janeiro de
1932, no mensario Boletim de Ariel, n® 4, em artigo intitulado “O Pais
do Carnaval”, Marques Rebelo, apds apontar dificuldades e solugdes
na tessitura do romance, concluiu categdrico: “Inquieto, sofrendo
pelo mal de seus personagens, no melhor romance do ano, é um gri-
to de alarme aos que, fugindo da vida, por medo ou por duvida, se
inutilizaram sem remédio”. Assim, Jorge Amado encontrava motivos
para, em sucessivos depoimentos ao longo de sua carreira, trazer ao
primeiro plano da memoéria seu romance de 1931 e promover certo
apagamento da novela Lenita (1930).

Embora Jorge Amado tenha considerado sua iniciativa literaria
com Dias da Costa e Edison Carneiro um “fracasso”, muitos dos ele-
mentos que nela aparecem estio presentes no seu “oficial” romance de
estreia, O pais do carnaval. Constata-se essa presenca tanto no que diz
respeito aos aspectos internos quanto aos externos concernentes ao
romance. Em ambas as obras ha imbricacdes na forma e no conteuddo,
mas também e, sobretudo, na internalizagdo do mundo que se movia
fora do ambito ficcional, aquele que lhe serve de tema. Ao elaborar O
pais do carnaval, deu prosseguimento ao que acabara de publicar com
os “colegas”, dando inicio a sua producdo individual, porém aprofun-
dando o que havia iniciado na recente experiéncia anterior.

Tao logo a novela foi publicada, houve reconhecimento do valor
do livro e se fizeram projecdes acerca do futuro do escritor, ainda em
seus primeiros passos. Assim como aconteceu depois com o romance
de estreia, a novela foi vista como uma promessa. Em O Correio da Ma-
nhd, de 15 de novembro de 1931, p. 2, na coluna “A pagina do livro”,
em um artigo intitulado “Mil histérias sem fim” e “Lenita”, ap6s reve-
lar surpresa por haver na Bahia uma “Academia dos Rebeldes” e tecer
comentdarios, apontando determinadas inconsisténcias na verossimi-
lhanca da narrativa, o articulista concluiu:

Apesar de tudo isso, porém, ou quem sabe por isso mesmo, “Lenita” é in-
teressantissima e prende a aten¢do do leitor da primeira a tltima pagina.
Os trés rebeldes da Bahia nao terdo, pois, necessidade de defendé-la [...],
porque tem ela agradado. Ndo ser3, evidentemente, uma obra perfeita no
género. Os préoprios autores confessaram, no prefacio, que a escreveram
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porque tem “a doenca terrivel de escrever”. Bendita doenca, alias!

O romance O pais do carnaval pode ser lido como uma cronica dos
ultimos anos da década de 1920. Assim, assume importancia como
documento histérico, além de mostrar Jorge Amado na condicdo de
“historiador do presente”, aquele que narra seu préprio tempo. Um
narrador que, mesmo jovem, mergulhava no fluxo da histéria viva
marcada pelas transformacgdes politicas e culturais de uma década
que se encerrava e abria outra sob conflitos que tendiam a posicdes
extremas, trago que sua obra procurou se ocupar desde o comecgo.

As relacdes entre historia e literatura tém nessas duas experién-
cias ficcionais particulares — Lenita e O pais do carnaval — mais uma
referéncia para se pensar a fecundidade dos dois campos, o ficcio-
nal e o historico, ao se ocuparem do vivido e do narrado. Em ambas,
percebem-se a histéria na literatura e a literatura na histdria. Dessa
forma, vém a luz as a¢des individuais e coletivas, suas tensdes, impas-
ses e solucdes negociadas no ambito da pequena, porém dinamica,
comunidade dos letrados da Bahia na virada da década.

No final dos anos 1920, o ambiente literario soteropolitano era
marcado pela presenca de grupos literdrios que despendiam tempo
escrevendo poemas simbolistas e parnasianos, além de promover po-
lémicas nas paginas dos jornais locais, em um intenso debate envol-
vendo o Modernismo (ALVES, 1978). Filhos de antigos proprietarios
rurais, alguns deles dos afamados “coronéis”, a exemplo de Adonias
Filho e do préprio Jorge Amado, esses jovens pretendentes a um lu-
gar no “universo das letras” gozavam de certa homogeneidade em
funcdo das condigdes socioeconOmicas e educacionais da Salvador
das primeiras décadas do século XX, assim caracterizada por Nelson
Sampaio, em 1971, ao se reportar ao periodo, em seu Discurso de Pos-
se na Academia de Letras da Bahia:

Salvador era a capital do afro-brasileirismo, com uma diminuta elite,
muito ciosa dos seus foros de cultura europeizada. Era a Bahia dos fol-
guedos populares quase interminaveis, com presépios de Natal e chdos
atapetados de folhas de pitanga, dos bailes de pastoras, dos ternos de
Reis, das folias carnavalescas, das festas de largo com quermesses, da
animacdo dos coretos, com retretas de tangos e dobrados. A Bahia reli-
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giosa, cheirando a vela e a incenso, com numerosas procissdes, missas
pomposas e sermoes interminaveis. Bahia dual dos pobres suarentos e
dos filhos-familias e das ainda mais ociosas senhorinhas; dos sambas
de batuque e das dancas de “gente fina”, com valsa e o maxixe de saldo.
Bahia patriarcal das mulheres em quase reclusdo, ndo saindo a certas
horas da noite, e mesmo de dia sé aparecendo nas ruas acompanhadas
do marido ou do irmdo. Bahia universitaria, das “republicas” de estu-
dantes em que a Cidade se movimentava para assistir aos concursos
dos professores ou as defesas de tese dos doutorandos em Medicina da
Bahia, de quando os estudantes formavam uma homogénea classe, sai-
da da aristocracia rural ou da burguesia, com imunidades para as suas
irreveréncias sociais e rebeldias politicas, que ndo passavam, alias, do
sistematico oposicionismo liberal (SAMPAIO, 1972, p. 121).

Embora ndo ultrapassassem os limites ideoldgicos do liberalismo
oligarquico, havia entre esses mocos divergéncias o suficiente para
se agregarem em distintos grupos e se identificarem em fung¢ao de
criticas ou apoio a ordem vigente, seja na esfera estritamente politica
ou literaria.

Com base nesse quadro, encontra-se a explicacdo para a forma-
¢do de dois grupos que se digladiavam no campo das letras locais:
aquele que se formou em torno da revista Arco & Flexa e da figura de
Carlos Chiacchio (1884-1947) e seu rival, conformando a Academia
dos Rebeldes liderada por Pinheiro Viegas (ALVES, 1978). Embora se
reconheca certa semelhanca entre os individuos que compunham os
dois agrupamentos, cabe reconhecer suas diferencas socioecondmi-
cas e politico-ideolodgicas, aspecto revelado em suas condutas e pro-
jetos na virada da década.

0 ano de 1928 foi marcante para Bahia, tanto no que se refere
ao cendrio politico quanto ao universo das letras. Entre 1928 e 1930,
episédios politicos e literarios aceleraram o ritmo da sociedade, pelo
menos soteropolitana, o que marcou a biografia de alguns desses
descendentes dos estratos dominantes locais, da capital e do interior.
Muitos deles nasceram entre o finalzinho do século XIX e a primeiro
decénio do século XX. Em sua grande maioria, os integrantes do uni-
verso das letras, aqui mencionados, obtiveram diplomas em direito
ou medicina e ingressaram na vida publica naqueles anos finais da
década de 1920. Encerrado o governo de Gois Calmon (1924-1928),
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iniciava-se uma fase de instabilidade politica no estado. O experimen-
tado lider José Joaquim Seabra (1855-1942) retomava posi¢cdes no
jogo politico, atuando na oposi¢do, o que o levou a dar apoio na suces-
sdo presidencial de 1930 a Alianga Liberal.

Mesmo que nos limites dos horizontes liberais e oligarquicos,
houve certo entusiasmo quanto as mudancas em curso. O periddico,
0 Jornal, em que Jorge Amado colaborava, estampou em sua primeira
pagina do dia 2 de maio de 1930 a manchete: “Esta anunciada, oficial-
mente, a Revolucdo!”. Nela, apelava-se ao povo para se preparar para
“defender a honra, a liberdade, os brios e as leis do Brasil”. A mesma
pagina noticiava: “Lampido continua praticando as suas misérias”,
acontecimentos que atormentavam o governo e as populagdes do in-
terior. Na coluna “Vida Social” do mesmo dia, dedicada a um pouco
de quase tudo, aparece uma mensagem de Paulo Rigger para Edison
Carneiro subscrita por Jorge Amado. O personagem da ficcdo — Paulo
Rigger — entrava assim na vida convulsionada do pais e da Bahia.

Antes mesmo de adquirirem o diploma de curso superior, muitos
conseguiam colocagdo nos periodicos. Iniciavam-se na funcio de revi-
sor, alcangando, com o tempo, maior destaque na redacao dos jornais
mais importantes do estado, a exemplo dos jornais A Tarde e Didrio de
Noticias. Esses 6rgaos de imprensa vinculados as agremiagdes partida-
rias da Bahia operavam como porta-vozes dos grupos em suas disputas
pelo acesso ao poder no estado e nos postos federais. As sociabilidades
desenvolvidas no Ambito das faculdades, notadamente de direito, e nas
oficinas e redagdes dos jornais, abriam portas para o inicio na carreira
politica. No governo de Gdéis Calmon, que se estende de 1924 a 1928,
contou-se com o nome de trés jovens bacharéis em direito que bem
revelam a importancia dessas conexodes entre formacgdo profissional,
carreira politica e trajetéria intelectual. Trata-se dos nomes do educa-
dor Anisio Teixeira (1900-1971), do politico e escritor Nestor Duarte
Guimaraes (1903-1970) e do jurista Hermes Lima (1897-1981).

Escola de formacdo politica e literaria, as redacdes dos peridodi-
cos cumpriam também o papel de iniciar seus integrantes no modesto
mundo das letras. Jorge Amado passou por essa escola:

No comeco eu fazia reportagens de policia; era repodrter de policia, o
grau mais inferior do jornalismo, os “cdes esmagados”: eu ia as delega-
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cias para me informar sobre o que ocorrera desde a véspera - os aci-
dentes, os crimes, as brigas, qualquer coisa; ia ao necrotério para saber
quem morrera, em que estado estava o cadaver, quantas facadas rece-
bera, em que circunstancias etc., para registro de fatos diversos, com-
pletado por outro repérter, um pouco acima de mim. Durante algum
tempo a coisa ficou neste pé. Até que Muniz Sodré, um homem distinto,
jurista, politico, que era ou havia sido senador, ja ndo me lembro exata-
mente, e que era diretor do Didrio da Bahia, um dia se deparou com um
artigo que tratava da regido do cacau; aquilo o interessou, quis saber
quem o escrevera, soube que fui eu, um moleque, que “fazia policia”. Ele
decidiu que a partir de entdo eu faria parte da redagdo. Foi assim que
me iniciei no jornalismo, por volta de 1926 (RAILLARD, 1990, p. 32).

Foi nas paginas dos jornais que ele escreveu suas primeiras nar-
rativas, como reiteradas vezes lembrou em entrevistas e depoimen-
tos ao se reportar ao inicio de sua carreira. Em entrevista a Clarice
Lispector (2007, p. 23), ao ser perguntado com que idade comecou
a escrever, respondeu: “Desde muito tempo. Com 15 anos, ou 16, ja
fazia parte de grupos de jovens literatos em Salvador.” Uma consulta
aos jornais da época permite perceber, além de seu rosto imberbe,
textos de sua autoria somados aos de outros, veteranos e jovens es-
treantes nos meios jornalisticos. Esses mogos costumavam circular
entre oficinas graficas, onde trabalhavam como revisores, prostibu-
los, hotéis baratos e cafés da antiga Salvador.

Pelos cafés

Lugares de memoria, os cafés da Salvador do final dos anos 1920
faziam parte da paisagem urbana da cidade e sdo tratados nas lem-
brancas e na ficcdo como recintos importantes na vida cotidiana e na
formacao de intelectuais da Bahia, tanto de ficcionistas quanto de en-
saistas.

Os dois livros que deram inicio ao percurso literario de Jorge Ama-
do tiveram origem nesses espacos e 0s expressaram. Ambos interna-
lizaram a dinamica desses lugares e contribuiram para instituir certa
imagem literaria da Bahia, oferecendo representacoes de um tempo,
de um lugar e de seus protagonistas. Vestigios, portanto, de uma ex-
periéncia, esses escritos ajudam a reconstruir um momento da histé-
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ria da literatura e da sociedade brasileira, a partir da Bahia. O entorno
dessas primeiras obras, registrado pela memoria do autor e por alguns
individuos de sua geracdo, contribui para melhor compreendé-las.

Jorge Amado reconheceu o forte vinculo que a novela Lenita teve
em sua origem com a Academia dos Rebeldes, grupo ao qual o autor
rendeu tributos e os fez publicos ao inserir a referéncia na primeira
edicao da obra. Da mesma forma, os cafés da Salvador de entao foram
lembrados como sitios urbanos que proporcionaram o desenvolvi-
mento da vida literaria na cidade. Espacos de sociabilidade politica e
literaria, os cafés da capital da Bahia foram reiteradamente lembrados
pela memoéria daqueles que tomaram parte no universo das letras so-
teropolitanas. Lembra Carvalho Filho, um dos integrantes da revista
Arco & Flexa:

Sempre nos reunfamos no Café das Meninas [...] primeiro, para mostrar
uns aos outros nossos contos e poemas e conversar sobre literatura; de-
pois, em func¢do da revista, que nao tinha local de redagao. Quando Arco
& Flexa ndo mais existia, continuamos frequentando o Café das Meninas,
que era um lugar bastante agradavel e famoso na época, onde éramos ser-
vidos umas morenas bonitinhas, muito amaveis, com quem tivemos al-
guns namoros e até algumas transas (CARVALHO FILHO, 2009, p. 34-35).

Em varios depoimentos, Jorge Amado lembrou esse lugar e outros,
que acolhiam os estreantes das letras. Ele registrou que, tdo logo foram
desalojados do local em que se reuniam, passaram a ter seus encontros
com maior regularidade em cafés, entre eles, o Café das Meninas, onde,
ao que parece, as divergéncias literarias nao afetavam em nada a con-
vivéncia dos rapazes das letras.

Em Espelho do tempo: memdrias e reflexdes, Mario Cabral (1914-
2009) registrou essa experiéncia dos cafés:

Em uma mesa do Café das Meninas, as duas da madrugada, encontrei
subitamente o poeta. Estava mais alto e mais palido, a vasta cabeleira
desgrenhada, os olhos sonhadores fixados em um ponto imaginario. Em
frente, abandonado, jazia um martini seco. Olhei-o por muito tempo. Era
o poeta, ndo havia duvida. S6 que parecia mais triste, mais poeta. Certa-
mente estava em éxtase, perdido na grandiosidade da sua genial inspira-
¢do. 0 poema, o famoso poema, anunciado, debatido discutido, nasceria,
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talvez, antes do sol raiar. O poeta parecia em transe. Nao quis atrapalha-
-lo. Deixe-o em sossego, com medo de privar as letras nacionais de um
modelo de arte e de lirismo (CABRAL, 1973, p. 99).

Sem disfarcar a ironia, o registro do memorialista captura com
propriedade um traco — a jocosidade — presente nos meios boémios
e literarios de entdo e destacado nas duas primeiras obras de Jorge
Amado. Em Lenita e em O pais do carnaval a ambiéncia dos dois ulti-
mos anos da década de 1920 aparece com a for¢ca de um depoimento
sobre as experiéncias de um grupo de jovens que pretendiam se tornar
escritores. Jorge Amado cultivou suas lembrangas acerca do periodo e
edificou uma memoria sempre reiterada dos seus tempos de estreia.
Esse dispositivo foi se adaptando de acordo com os caminhos seguidos
por sua producao literdria. A lembranca individual dos cafés se con-
verteu em uma construcao coletiva, pelo menos entre contemporaneos
dos agrupamentos literarios. Dai certa preocupacdo em se reportar
aqueles anos como experiéncia compartilhada, conforme depoimento
do romancista a Valdomiro Santana, que publicou em 1986 uma série
de entrevista com escritores que escreveram entre 1920 e 1980:

Nos reuniamos no Café das Meninas e no Bar Brunswick. Na verdade,
ndo tinhamos nenhum peso na vida literaria da Bahia; éramos uns subli-
teratos, esculhambados, o rebotalho da cultura baiana. Faziamos farras
imensas, tinhamos muita ligacdo com as figuras populares, capoeiristas,
malandros, estivadores, boémios, prostitutas. famos sempre as festinhas
de bairros, aos candomblés, as feiras, aos mercados. Dai o0 meu aprendi-
zado de romancista. Esse meu contato com o povo foi fundamental para a
obra que escrevi (SANTANA, 2009, p. 15).

Da mesma forma que os membros da Academia dos Rebeldes, os
integrantes da revista Arco & Flexa registraram presenca nos cafés da
“cidade da Bahia”. Pinto de Aguiar (1910-1991), fundador do periédi-
co, a época com 18 anos, foi um deles:

Um tanto impregnados de espirito boémio, costumavamos nos reunir, to-
das as tardes, no Café das Meninas, assim chamado porque foi o primeiro
servido por garconetes, ou no Bar da Bahia, ambos situados no distrito
da Sé, no coragio da Bahia colonial. Suculentas ceias, preparadas por qui-
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tuteiras baianas ajudavam a minorar a nossa sempre insatisfeita fome
intelectual (AGUIAR, 2011, p. 81).

Ao lado dos bordéis, os cafés e seus fregueses entram nas narrati-
vas de Jorge Amado na condi¢ao de espacgos inseparaveis dos seus per-
sonagens, em grande parte inspirados em figuras que influenciaram o
romancista.

Os “rebeldes”

Ao ingressar na Academia dos Rebeldes, Pinheiro Viegas (1865-
1937), o lider do grupo se pronunciou em termos que elucidam a at-
mosfera do ambiente:

Hoje, neste circulo de tipos cosmopolitas, nesta assembleia de veros cida-
daos do mundo (o inferno de pecadores onde ndo tém ingresso os pobres
de espirito, quero dizer, os santos e os cretinos do Paraiso), sinto-me de-
veras feliz e, por isso, mais mogo em meio de tantos mocos inteligentes e
estudiosos. Ontem, mestre e, hoje, discipulo de orgulho e de rebeldia dos
novos, na antiga metrépole intelectual do Brasil. Eu, o escriba iconoclas-
ta, o desabusado boémio indiferente, o ironista lirico, o cético risonho,
brado aos quatro ventos: libertagcdo! Sempre libertacdo! No momento da
viagem, avant 'aube, dos filhos do século atual, meus amigos e meus ir-
maos em Arte, para a universalidade, para a inteligéncia, para a poesia,
para o Amanha! (VIEGAS apud CAMPELLO, 1971, p. 80-81).

Presenc¢a marcante e inspiradora para Jorge Amado e seus compa-
nheiros de agremiacao literaria, incluindo os demais autores de Lenita,
Pinheiro Viegas foi transfigurado em Pedro Ticiano, personagem des-
tacado de O pais do carnaval.

Embora rejeitado ou silenciado, o romance Lenita teve papel im-
portante na carreira de Jorge Amado, tornando-se impossivel negar
seu peso na biografia do escritor baiano. Pelos menos dois aspectos
merecem destaque: o vinculo da obra com a Academia dos Rebeldes e
a presenca de suas condi¢des de produgdo na tessitura da trama de O
pais do carnaval.

0 livro foi dedicado “Aos nossos colegas da Academia dos Rebel-
des”. Escrita por integrantes desse grupo — Dias da Costa, Edison Car-
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neiro e Jorge Amado — a iniciativa demarcava posicdo em relacao a
outros agrupamentos literarios, em particular, ao grupo liderado por
Carlos Chiacchio, concentrado em torno da revista Arco & Flexa.

Mesmo deixando a novela fora do conjunto de sua obra, jamais Jor-
ge Amado se furtou a fazer referéncias aos “rebeldes” e a Pinheiro Vie-
gas, epigramista a quem Jorge Amado com frequéncia se referiu como
o lider do grupo, propondo-se mesmo a escrever sua biografia, porém
nao consumada (AGUIAR, 2018, p. 70 e 93).

A participacao de Jorge Amado no grupo liderado por Viegas ndo
o impediu de reconhecer a importancia de Carlos Chiacchio para a cul-
tura literdria, sobretudo no que diz respeito ao projeto de praticar na
Bahia uma literatura “moderna”. Além de figura de proa da vida in-
telectual da Bahia, Chiacchio destacou-se pelos rodapés que passou a
publicar a partir de 1928, em A Tarde (MASCARENHAS, 1979). Jorge
Amado reconheceu que esses escritos eram “o que havia de maior peso
na vida literaria baiana”, e que tiveram para ele grande e positiva in-
fluéncia (SANTANA, 2009, p. 13).

De fato, ao se considerar os depoimentos de individuos que con-
viveram com Carlos Chiacchio, o papel do lider de Arco & Flexa apa-
rece com destaque. E o que se percebe nas memérias do escritor cea-
rense Herman Lima que, a época, viveu na Bahia e aproximou-se de
Chiacchio:

Todos os acontecimentos literarios de 1920 a 1930 passaram ali pelo
crivo de seu comentdario incisivo, muitas das suas melhores paginas sai-
ram mesmo daqueles encontros, pois ninguém como ele para amar o
estimulo de uma roda intelectual, o frémito de emog¢do dum circulo de
amizades como o que formavamos. Por que acima de tudo, a despeito de
seu violento pendor de polemista, Carlos Chiacchio era aquele grande
espirito gregario, visceralmente infenso a solidao, animador de cl3s, ful-
cro entusiastico e generoso de todos os movimentos literarios da Bahia,
a partir da famosa agremiacdo da Nova Cruzada, dos seus tempos de
estudante, até a fundacdo da Ala das Letras e das Artes, com que culmi-
naria sua vida, na mais intensa e expressiva atuacao que registram as
cronicas locais (LIMA, 1967, p. 210).

Carlos Chiacchio pretendia assegurar a presenca da Bahia no pro-
cesso de renovacao estética, envolvendo as artes plasticas e a literatu-
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ra, que vinha se desenvolvendo no Rio de Janeiro e em Sao Paulo. Mas
ele ndo pretendia criar um movimento que se confundisse com o dos
intelectuais daqueles estados. Sua concep¢do propunha uma articula-
¢do entre condutas que classificou de “tradicionistas” e “modernistas”,
0 que resultou no seu projeto designado “tradicionismo dindmico”, de-
finido por Dulce Mascarenhas:

0 tradicionismo dindmico, proposto pelo autor baiano, é um composto de
novo e de velho, de tradigido e de dinamismo criador. Em sua base, esta
a tensdo entre o estatico e o dinamico, que é valorizado como esséncia
da verdadeira renovacdo, assentada no pré-existente, embora projetada
para o futuro (MASCARENHAS, 1979, p. 60).

A novela Lenita foi concebida nessa atmosfera atravessada por li-
nhas literarias ainda bastante indefinidas. Buscava-se uma literatura
que se pudesse considerar moderna, mas ndo necessariamente nos
moldes dos “modernistas” cariocas e paulistas, diferenca que Jorge
Amado fez questdo de frisar. Em entrevista publicada em 1981, o es-
critor baiano reportou-se aos anos iniciais de sua carreira, destacando
a importancia dos acontecimentos que renovaram a literatura e a po-
litica, o Modernismo e a Revolucdo de 30 respectivamente, em sua for-
macao. Apds reconhecer a influéncia da Revolugao de 1917, do cinema
e da psicandlise sobre a literatura romanesca do seu tempo, ressaltou:

Mas o que nos influenciou, sobretudo, foi a Revolugdo de 30, um movi-
mento que teve apoio popular e ndo um simples golpe de Estado. O con-
trario de 64, foi uma revolugdo porque teve apoio popular. Sua influéncia
foi tdo grande que modificou, inclusive, o proprio Modernismo, que tinha
sido feito pelos filhos de papai das fazendas de café de Sdo Paulo, que saiu
dos saldes de dona Olivia Penteado (AMADO, 1981. p. 14).

Essa alusdo aos “filhos de papai” ou aos rapazes de “familias co-
nhecidas e de boa condic¢ao social” foi um marcador politico e ideold-
gico recorrente em muitas de suas entrevistas sobre o periodo (SAN-
TANA, 2009 p. 13). Esse argumento foi também usado para definir sua
posicdo em relacdo aos modernistas e indicar suas op¢oes tematicas
e politicas: “Nao nos pretendiamos modernistas, mas sim modernos:
lutdvamos por uma literatura brasileira que, sendo brasileira, tivesse
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um carater universal; uma literatura inserida no momento histoérico
em que viviamos e que se inspirava em nossa realidade, a fim de trans-
forma-la” (RAILLARD, 1990, p. 36).

O compromisso com a “realidade brasileira” foi lembrado pelo
autor como elemento definidor de suas obras. Suas op¢oes tematicas
e escolhas estéticas, em larga medida, cumpriram esse papel, mesmo
que se ressaltem diferencas entre as obras e as mudancgas que elas im-
primiram na trajetdria do romancista desde 1930.

A narrativa do romance de estreia recobre a vida cotidiana de Sal-
vador, destacando os sonhos e esperancas de uma juventude urbana
de classe média em formagdo as voltas com questdes sociais, politi-
cas e culturais que emergiam como desafios a um pais em turbuléncia
mais acentuada desde o inicio da década. Perspectivas profissionais
e intelectuais — ou a falta delas — assim como os rumos que o Brasil
tomaria fizeram parte das preocupacdes dos integrantes da Academia
dos Rebeldes transfigurados em personagens construidos pelo escri-
tor baiano. Dessa forma, Lenita e seus autores, Dias da Costa, Edison
Carneiro e Jorge Amado, transferem-se das ruas, cafés e grupos litera-
rios de Salvador para as paginas de O pais do carnaval. A um s6 tempo
autorretrato individual e compartilhado, testemunho e histéria de um
tempo acelerado na esfera politica, ainda que travado pela lenta mu-
danca nas estruturas sociais e de poder.

Além da ambiéncia na qual viveram aqueles que escreveram Leni-
ta, hd no romance de 1931 juizos acerca da realidade que exprimiam
aidentidade dos “rebeldes”, estabelecendo contiguidade entre as duas
obras. Em um trecho, ndo por acaso entre parénteses, 1é-se em O pais
do carnaval:

(Porque na Bahia, boa cidade de Todos-os-Santos e em particular do Se-
nhor do Bonfim, todo mundo € intelectual. O bacharel é por for¢a escritor,
o médico que escreve um trabalho sobre sifilis passa a ser chamado de
poeta e os juizes dao valiosas opinides literarias, das quais ninguém tem
coragem de discordar) (AMADO, 2011, p. 34).

Essa passagem remete ao primeiro paragrafo do prefacio de Leni-

ta em que a “irreveréncia” reivindicada por aqueles estreantes foi es-
tampada no estilo de uma critica ao embrionario, as vezes pretensioso,
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ambiente intelectual de entdo. As incertezas acerca do futuro, sobre-
tudo na condicdo de escritor, algo lembrado por Jorge Amado e por
muitos outros jovens de sua geragdo, aparecem também no prefacio de
Lenita, assim como o propdsito de se identificarem como adversarios
da ordem em vigor nas letras e na politica:

Escrever e publicar um livro, numa terra e numa época em que todos os
desocupados sdo escritores e todos os escritores se transformam em au-
tores e, até, em académicos imortais, € uma tarefa tao comum e tdo banal
que nem mesmo chega a amedrontar um colegial pouco imaginoso que
atingiu, precocemente, a idade critica de versejar (AMADO, 1930, p. 9).

Uma obra internaliza a outra, fundindo tempo de escrita e tempo
de narrativa. Jorge Amado pds o ponto final no texto, localizando-o e
datando-o: “Rio, 1930”. Publicado em 1931, o livro passou a circular
nas livrarias no inicio de 1932 (AGUIAR, 2018, p. 50).

Em O pais do carnaval encontra-se, em forma de esbo¢o, um pro-
jeto literario que as obras posteriores confirmaram e ampliaram.
Convém, entretanto, ndo cair na tentacao da “ilusao biografica”, para
usar a recorrente expressdo de Pierre Bourdieu (1996), e supor que
ja na origem estava inscrito um destino. Mas outras evidéncias mos-
tram que Jorge Amado, a época, preocupava-se com questdes que o
acompanhariam ao longo de sua vida politica e literdria. Tanto o que
os amigos afirmavam sobre o escritor estreante quanto o que ele di-
zia no contexto da publicacdo do primeiro romance revelam linhas
de continuidade. Uma dessas linhas pode ser notada na exploragado
de determinados temas e tipos, a exemplo da prostituta, presente em
Lenita e em O pais do carnaval.

A figura da prostituta, constru¢do complexa que chama a aten-
cdo dos estudiosos, é uma das mais frequentes nos romances de Jor-
ge Amado. Em alguns casos como protagonistas, essas personagens,
porém, suscitaram controvérsias (GUMERY-EMERY, CLAUDE, 2004,
p. 175-187). Em O pais do carnaval, aparece a primeira delas: Julie. A
questdo que importa, porém, e mais ainda no caso da obra de estreia,
ndo é a condicdo de prostituta em si da personagem. Ela funciona como
referéncia para uma interpretagdo do pais. Em torno dela, o narrador
desenvolve a tese que defende acerca do Brasil. E com ela e a partir
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dela que seu carater e personalidade se exprimem. De sua experién-
cia pessoal e como lidou com as consequéncias dos desconchavos em
suas relagdes amorosas emergem as linhas que definem quem é Paulo
Rigger e o pais com o qual se confunde.

Julie pode ser vista como um pedaco da civilizacao francesa que,
em aparéncia, Paulo Rigger admira. Um corpo branco, porém, em rui-
nas, tornado objeto, comprado, usado e desprezado. Na “civilizacao
grapiuna” ocorreu o encontro da jovem prostituta com a barbdrie do
modo de ser senhorial que o moco manteve, apesar dos sete anos vi-
vidos em Paris, a espera de uma oportunidade para se manifestar:
a intolerancia, a truculéncia e a violéncia. Ao considerar-se “traido”
pela moca, sob sua tutela na fazenda, resolveu “Da nela”, como suge-
ria uma marcha de carnaval. “E ele bateu-lhe até cansar-se” (AMADO,
2011, p. 54).

De monumento a documento

Os termos monumento e documento, fundamentais na légica his-
toriografica, caem bem para nos referirmos aos escritos ficcionais e
ensaisticos de Jorge Amado quando se trata, a partir de suas obras de
estreia, de desenvolver argumentos em torno da interlocugao entre o
romancista, as fontes historicas e a monumentalizacdo do autor e da
sua obra, fendmeno que inclui suas cartas enviadas e recebidas. Con-
forme assinala Jacques Le Goff, o monumento “[...] tem como caracte-
ristica o ligar-se ao poder de perpetuacdo, voluntaria ou involuntaria,
das sociedades historicas (¢ um legado a memoria coletiva) e o reen-
viar a testemunhos que sé numa parcela minima sdo testemunhos es-
critos” (LE GOFF, 2003, p. 536).

O pais do carnaval foi responsavel pelo inicio do seu incessante
processo de monumentalizacdo. Desde o seu langamento, produziu
numerosos discursos que dele se ocuparam. Em seguida, discursos
sobre discursos, a tomar como amostra o que se escreveu e se falou
quando do lancamento e nos sucessivos eventos dedicados ao autor
e a sua producdo intelectual, a exemplo do fecundo livro de homena-
gem Jorge Amado: 30 anos de literatura, publicado pela Livraria Mar-
tins Editora, em 1961.
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Celebrado desde o comeco da carreira, o que se tem produzido em
torno de Jorge Amado é um desafio constante ao historiador, dada a
evidéncia e a forca do enlace entre “documento” e “monumento” e seus
condicionamentos reciprocos, ja que o que converte um no outro, é
“sua utilizacdo pelo poder, como lembra Jacques Le Goff, citando Paul
Zumthor (LE GOFF, 2003, p. 545). Nao isentas de tensoes, as apropria-
coes e utilizacdes dos monumentos e documentos produzidos pela tra-
jetdria do escritor resultam em uma complexa rede de concorréncia
envolvendo instituicdes publicas e privadas, a exemplo de universida-
des, museus, fundacgdes, editoras e entidades da sociedade civil.

Mesmo que a primeira edicdo da obra de estreia ndo tenha atin-
gido grande niimero de leitores, a imagem publica de Jorge Amado
comecava a ser construida de modo a alargar suas proporgdes. Ao
noticiar “Livros Novos”, O Didrio da Bahia, do dia 22 de dezembro de
1931, investia nessa perspectiva. Afirmava que Jorge Amado era, “um
dos mais fulgurantes espiritos de nossa Bahia moderna”, e que, depois
de haver publicado a “interessante” novela Lenita, dava ao publico na-
quele momento O pais do carnaval, “editado pelo simpatico editor Sch-
midt”. Encerrava a nota exagerando o entusiasmo: “Atraente sob todos
os aspectos”. Conforme o jornal, Jorge Amado estava “sendo muito pro-
curado em todos os pontos do pais.” Certamente, um exagero.

Jorge Amado encarregou-se de exprimir certo descompasso entre
o que o periddico anunciava e o que ele guardou nas lembrangas:

Quanto a venda, ndo podia me iludir: dos mil exemplares da edi¢do Sch-
midt, eu préprio devo ter adquirido mais ou menos metade da tiragem
para oferecer a amigos e conhecidos. Como ndo recebi direitos autorais, o
poeta dublé de editor [Schmidt] era bom de poesia, ruim de pagamento, a
estreia em livro custou-me parte consideravel das mesadas remetidas de
Ilhéus pelo coronel Jodo Amado (AMADO, 1992, p. 182-183).

Nao se deve subestimar o raio de abrangéncia das estratégias ado-
tadas por Jorge Amado para promover seu primeiro romance. Uma
rede de amigos, ao que tudo indica, se movimentou no ambito da im-
prensa, onde a maioria atuava, para divulgar o lancamento da obra,
quando ela ainda estava em andamento.

Conforme mencionado, o periddico O Jornal, em sua coluna do dia
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2 de maio de 1930, “Vida Social”, traz na secido “Jardim Suspenso” a
curiosa mensagem de um certo Paulo Rigger para Edison Carneiro. Em
tom jocoso, uma sucessao de curtos paragrafos, espécie de aforismos,
trata de diversos assuntos. O primeiro deles remetia diretamente ao
tema do romance: “A tristeza é em mim uma necessidade. Meus dias de
mau humor sdo meus dias mais felizes. Eu nao refreio os meus instin-
tos. A besta que vive dentro de mim muito estética. A estética dos es-
critores de Lixopolis, é perfeitamente besta.” Quem subscreve o texto é
alguém chamado Jorge Amado.

No dia 7 de maio, publicou-se na mesma coluna, desta vez com
titulo, o texto “O elogio da Mulher”, seguido de uma dedicatéria: “Para
Jorge Amado”. O artigo aborda a “traicdo” feminina e aparece assinado
por certo Otadvio Moura. Outros amigos de Jorge Amado subscreveram
a secio, a exemplo de Clovis Amorim (1912-1970), Edison Carneiro e
Dias da Costa, que registram abaixo do nome que pertenciam a “Aca-
demia dos Rebeldes”, assim como o préprio romancista que reaparece
em outros ndmeros indicando sua filiacao literaria. Os redatores da
coluna se divertiam. Em uma delas afirma-se: “Otavio Moura, redator
principal do ‘Didrio da Tarde’, de Ilhéus, é, sem duavida, o melhor jor-
nalista da sua geracdo”. Quem assina o texto é o proprio Otavio Moura.

No dia 15 de julho de 1931, no primeiro nimero do jornal O mo-
mento, periddico dirigido por E. Assemany, hd uma breve nota de apre-
sentacdo de um artigo escrito por um “jovem panfletario e novelista
baiano”. Esse jovem era Jorge Amado.

Se, por um lado, Jorge Amado estreava na literatura, por outro, en-
trava também na histéria por uma porta que foi se ampliando de forma
crescente. Neste caso, revelam-se plenamente as relagdes polissémicas
entre documento e monumento, uma vez que a “objetividade” do docu-
mento aparece inseparavel da “subjetividade” do monumento. Assim,
o “fato histérico” Jorge Amado foi construido ao longo de seus 90 anos
de literatura. E essa construgao persiste depois de sua morte.

A rejeicao de Lenita
0 romance de estreia, com mais prestigio que a novela, o creden-

ciou para os proximos lancamentos. A obra conhecida passou a ser re-
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feréncia, cujo titulo era grafado para divulgar os primeiros romances
que se seguiram imediatamente ao lancamento daquele de 1931.

Mesmo as notas abreviadas enfatizavam os méritos do escritor pe-
los feitos literarios iniciais. Ao lancar Cacau, o Didrio de Noticias, em
15 de agosto de 1933, na pagina 3, na coluna “Livros novos”, noticia-
va: “O Sr. Jorge Amado, com a publicacdo de O pais do carnaval, reve-
lou-se logo um dos melhores romancistas da nova geracao”. Depois de
acentuar as qualidades do estilo do autor e a boa acolhida do primeiro
romance, o jornal sublinhava: “E desse romancista de boa estirpe que
acaba de aparecer um segundo livro, também de ‘ficcdo’. ‘Cacau’, que
acaba de ser lancado as livrarias por Ariel Editora Limitada”.

0 titulo do primeiro romance passou a ser a referéncia para cri-
ticos qualificados ou artigos de ocasido. Em “Livros a aparecer”, o Bo-
letim de Ariel, n° 9, de junho de 1933, antecipava informagdes sobre o
segundo romance do jovem escritor da Bahia, Cacau, respaldado pela
obra de estreia. Anunciava que iria langar 2 volumes de dois escrito-
res recentes: “Um deles é Jorge Amado, baiano de pouco mais de vinte
anos, criador do Pais do Carnaval (sic), a esta hora quase totalmente es-
gotado”. Quando do langcamento de Jubiabd, o mesmo periédico, no n®
2, de novembro de 1935, estampava: “Afinal, Jorge Amado cumpriu a
promessa do Pais do Carnaval (sic) e nos deu um romance de verdade”.

No entanto, sobre Lenita pesou o desprezo de um de seus auto-
res — o proprio Jorge Amado —, ao que tudo indica, em acordo com a
critica, que pouco se ocupou da novela, excluida do canone amadiano.
Assim, O pais do carnaval passou a figurar como o primeiro romance
oficial do escritor.

Em depoimento dado a Edla van Steen, publicado em 1981, Jor-
ge Amado ao se reportar ao seu primeiro romance O pais do carnaval,
considerou Lenita um romance “tdo ruim que foi necessario que se jun-
tasse trés jovens subliteratos para escrevé-lo” (STEEN, 2008, p. 123). A
mencdo ao livro escrito por trés escritores iniciantes aparece no texto
da entrevista entre parénteses, numa evidente concessao a algo secun-
dario dentro de sua carreira.

Esse tratamento foi visto positivamente por alguns, estabelecen-
do-se certa cumplicidade entre autor e criticos, conforme se exprime
em ensaio de 2014 a também romancista e critica Ana Maria Macha-
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do. A escritora, ao se referir as origens folhetinescas do romance e a
precocidade do autor, pondera: “Teve o bom senso de posteriormente
renega-lo” (MACHADO, 2014, p. 14).

Nesse aspecto, o escritor e os criticos parecem que selaram um
acordo tacito, tanto em relacdo ao desabono da novela quanto ao seu
apagamento no ambito dos estudos especializados sobre sua vida e
seus romances. Tudo se passa como se a carreira de Jorge Amado, em
particular a do romancista, houvesse comecado quando deixou a Bahia
e seguiu para o Rio de Janeiro, onde publicou o seu bem recebido, ape-
sar das criticas, O pais do Carnaval, em 1931.

Assim, um marco foi instituido no processo de “fabricacdo” do ro-
mancista. Jorge Amado muito contribuiu para elaboracao dessa repre-
sentacdo de si e do conjunto de sua obra, ao se reportar aqueles anos
em diferentes circunstancias e se referir a razao de ter-se mudado para
o Rio de Janeiro.

Em longa entrevista para a cole¢do Literatura Comentada, conce-
dida em 1981, no contexto das comemoragdes dos 50 anos de publica-
¢do de O pais do carnaval, explicou porque foi para o Rio:

Meu pai me mandou... eu estava muito vagabundo aqui [em Salvador] e
ndo conclufa os preparatérios. Em meados de 30 meu pai me chamou a
[lhéus e me perguntou se, em lugar de ficar na Bahia fazendo jornalismo
e subliteratura, eu ndo queria ir para o Rio de Janeiro concluir os prepa-
ratérios... disse que me financiaria (AMADO, 1981, p. 14).

Para Edla van Steen, em outra entrevista saida também em 1981,
respondeu: “Mau estudante, sem conseguir concluir o curso secunda-
rio, ‘os preparatoérios’, em 1930 meu pai propos-me ir conclui-los no
Rio, proposta tentadora” (STEEN, 2008, p. 122). Em uma das suas mais
longas entrevistas, Conversando com Jorge Amado, realizada e publica-
da por Alice Raillard, em 1990, volta ao assunto e explica:

Deixei a Bahia indo para o Rio de Janeiro em 1930: eu tinha dezoito anos
e queria ser escritor. Naquela época imaginar-se um escritor, um pro-
fissional como eu comecava a ter ideia de me tornar, era impossivel na
Bahia (RAILLARD, 1990, p. 19).
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Esse depoimento estd de acordo com a experiéncia de outros jo-
vens da Bahia que pretendiam ampliar espacos na vida intelectual, na
condicdo de jornalistas, ensaistas ou romancistas. Hermes Lima, com
quem Jorge Amado iria se encontrar no Rio de Janeiro, também alegou
razodes semelhantes: “No cenario provinciano, editar era facanha dificil.
Leitores escassos; editores, raramente se arriscavam. Além disso, na ta-
refa dispersiva de ganhar o pao de cada dia, perdia-se o melhor de cada
um, a vocacao frustrava-se, mirrava-se o ardor” (LIMA, 1974, p. 18).

A resposta dada a Alice Raillard foi a que se cristalizou e se con-
verteu em ponto de inflexdo na vida de Jorge Amado, tornando-se um
marco na sua trajetoria, o que ressaltava a importancia de O pais do
carnaval. Com sua publicacio, ficava para tras a “subliteratura” e a vida
de “vagabundo” dos seus tempos da Academia dos Rebeldes.

Embora o apagamento da novela tenha persistido, o romancista,
pelo menos no inicio de sua carreira, contraiu débitos para com ela. Foi
através de Lenita que comegou a ser percebido, a época, como escritor.
Ainda em 1935, em A Noticia, de 15 de janeiro, na coluna “Croénica Li-
terdria”, em “Notas sobre Suor”, subscrita por Aluizio Napoledo, lia-se:

A primeira vez que vi o nome de Jorge Amado foi numa novela “Lenita”
escrita de parceria com Dias da Costa e Edison Carneiro. Mas a sua pri-
meira revelacdo veio com “O pais do Carnaval”. Este romance, apesar de
ser um livro de estreia, ja nos mostra claramente as fortes qualidades
do autor.

0 escritor e jornalista Guido Guerra, em uma série de entrevistas
com intelectuais baianos, publicada entre 1986 e 1987, no suplemento
dominical Revista do Jornal da Bahia, ao indagar Jorge Amado, fez a
pergunta que encerra este breve inventario: “Sua estreia literaria foi
com Lenita?”

A resposta tem o mérito de reconhecer as circunstancias da obra
e sua importancia para a formacao literaria do escritor, embora man-
tenha a rejeigdo:

Prefiro dizer que foi O pais do carnaval. Na verdade, Lenita foi uma aven-
tura de trés mogos que se iniciavam na vida, na literatura e no apren-
dizado da rebeldia: Dias da Costa, Edison Carneiro e eu. A publicagio
dessa novela ensejou uma contundente critica de rodapé de Tristdo de
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Athayde: “trata-se de pura abominagao”. Lenita se alimenta da curiosida-
de de quem ndo viveu aquela fase, de intensa turbuléncia, ndo se restrin-
gia a um projeto literario, mas sintetizava uma geracdo, um movimento
que sonhava destruir a Academia Brasileira de Letras, se possivel explo-
dindo-a com uma bomba (GUERRA, 2005, p. 108).

Em uma das ultimas entrevistas de Jorge Amado a Dias Gomes
(1922-1999), publicada em Cadernos de Literatura Brasileira, antes de
formular uma pergunta ao romancista, o dramaturgo sentencia: “Todo
autor costuma rejeitar uma de suas obras, as vezes até mais de uma”, o
que de fato ocorreu com Amado. A partir desse pressuposto, indagou:
“E por isso que a novela Lenita ndo consta da relacio de suas obras
completas”. A resposta de Jorge Amado: “Nao. Lenita ndo consta da re-
lacdo das minhas obras completas porque é uma coisa de crianca. Nos
éramos meninos quando fizemos Lenita. Inclui-lo nas obras completas
seria valorizar demais o livro” (CADERNOS, 1997, p. 50).

Até quase o fim da vida, Jorge Amado manteve seu juizo negati-
vo sobre o livro. A exclusdo da novela da lista de suas obras implicou,
de certa forma, o apagamento de nomes de alguns companheiros de
jornada — mesmo que evocados em contextos memorialisticos — e do
papel de relevo que tiveram em um momento decisivo e marcante da
literatura brasileira, da vida cultural da Bahia intelectual e da forma-
¢do do escritor. No caso de Lenita, ele terminou acompanhando os cri-
ticos ou desestimulando andlises sobre um produto coletivo que nado
encontrava lugar no projeto a que se propds levar a cabo a partir de O
pais do carnaval, a obra entronizada.
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0S “MILAGRES” EM TRANSMISSOES
CARNAVALESCAS

Patricia Gomes Germano

As incursdes realizadas neste artigo formalizam-se como um “re-
corte” de nossa tese, apresentada em junho de 2015, ao Programa de
P6s-graduacdo em Literatura e Interculturalidade, da Universidade Es-
tadual da Paraiba - PPGLI - UEPB, e que se fundamenta em discutir e
catalogar o intenso didlogo estabelecido pelo romance Tenda dos mila-
gres com os desfiles carnavalescos em Escolas de Samba, consideran-
do-os, no contexto romanesco, como media¢des astuciosas (CERTEAU,
1998) inseridas por entre as brechas delimitadas dos sistemas mais
conservadores tanto da literatura como do carnaval.

Neste percurso, entendemos que “uma orquestra semiotica”
(BOUGNOUX, 1999) mais vasta imprime a Tenda dos milagres a expo-
sicdo aos intercursos das operacoes semiozicas, em zonas de contato e
hibridacdo, na mediada que tracos de outros sistemas sdo incorpora-
dos, numa dinamica transformadora, entre o que “convencionalmente”
pertence ao sistema literario e, através da modelizacao, é reconfigu-
rado de universos de linguagem diversos. Ou seja, por esse romance,
Jorge Amado tenta metaforizar a literatura como instancia sujeita aos
entrecruzamentos e remodelacdes, advindos de sua inser¢cdo numa
“ecologia semiosférica,” produzidas por encontros e media¢des entre
camadas hibridas que vao dos estratos técnicos aos socioculturais. E
isso se da por meio da histdria de Pedro Archanjo, construida numa
polifonia de vozes, por sua vez trabalhadas na confecgdo reconfigu-
rada do protagonista, por meio de estratégias e asticias transmissi-
vas, habeis em transforma-lo, pereniza-lo, inseri-lo numa visibilidade,
quer seja atendendo aos modelos candnicos e convencionais, quer seja



atuando astuciosamente nas bordas do que a elite produtora de lin-
guagem deseja incutir, transformando por fim, a suposta submissao
em singulariza¢des criativas, como acontece com os desfiles carnava-
lescos, por exemplo.

Os “milagres” em transmissées carnavalescas €, por conseguinte, a
maneira que escolhemos para homenagear os noventa anos de produ-
¢do de Jorge Amado, desta feita observando a subversiva e astuciosa
dinamica de insercdo dos festejos carnavalescos no contexto narrativo
de Tenda dos Milagres, a luz da poténcia carnavalizadora e subversiva,
(DAMATTA) e dos mecanismos astuciosos assumidos pelo povo para
“driblar” as imposi¢des culturais das elites, preconizada por Michel de
Certeau (1998).

Noticia da obra

Tenda dos milagres (1969) conta a histéria de vida de Pedro Ar-
chanjo, Ojuobd, partindo de dois momentos distintos embora interco-
nectados. Primeiro: a preparacdo das comemoracgoes por ocasidao do
seu centendrio de nascimento, motivadas pelo reconhecimento inter-
nacional das contribuicdes por ele impetradas aos estudos étnico-an-
tropoldgicos no Brasil. Segundo: a rememoracao de fatos marcantes da
vida do protagonista, desde o ano de mil oitocentos e sessenta e oito,
quando nascera Pedro Archanjo, filho de Antonio Archanjo e Noca de
Logunedé que, a duras penas, criou o menino Archanjo conseguindo
que frequentasse o Liceu e 14 aprendesse as letras tornando-se, por
fim, um autodidata e defensor dos marginalizados e proscritos sociais.

E, pois, nesse segundo eixo que o leitor principia um acesso as
singularidades da vida de Pedro Archanjo, através de um mosaico de
episddios ndo lineares, mas que dao conta de fundamentar as etapas
percorridas por Pedro Archanjo-Ojuobd ao longo dos seus setenta e
cinco anos.

Sobre a juventude, por exemplo, o texto esclarece que Archanjo
conhecera o riscador de milagres e ex-votos Lidio Corr6, na Tenda dos
milagres, uma espécie de “reitoria”, situada no corac¢do do Pelourinho,
ambientacdo eclética onde dividem os projetos e sonhos, realizam tira-
gens tipograficas de folhetos cordelisticos, espetaculos teatrais, além
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de compartilharem o sentimento de amor por Rosa de Oxala, amante
de Lidio e secreta paixao de Archanjo. Na Tenda, os “irmaos mabacas”
comungam dos mesmos planos e a histdria de Archanjo, a personagem
principal do romance, desenrola-se interseccionada a vida de Lidio, o
compadre inseparavel, e a de Rosa de Oxal3, a paixao impossivel.

E também na simplicidade da “Tenda dos milagres” que Pedro Ar-
chanjo encontra as condi¢des necessarias para materializar suas ideias
em livros, concretizando os designios da mae-de-santo Majé Bass3, de
cujas maos recebe a missao de sair da oralidade, do saber acumulavel
apenas na memoria, para um pratica de visibilidade, ou seja, o saber
estocavel e replicavel da escrita, instrumento técnico apreendido nas
malhas dos usos oficiais e do qual Archanjo apropria-se para inserir
o seu entendimento contestador no epicentro dos lugares tidos como
préprios (CERTEAU,1998). E, pois, com o incentivo do compadre Lidio
Corrd, “a precipitar o ritmo do trabalho, cavando dinheiro para a tinta
de impressao, obtendo papel fiado” (AMADO, 2001, p. 131), trabalhan-
do incansavelmente na tipografia envelhecida que Archanjo torna-se
autor de quatro livros.

Por meio desse percurso, Mestre Archanjo vé-se interpelado pe-
los fluxos ininterruptos oriundos de sistemas equidistantes e entre
os quais assume a funciao de mediador, pois, se no ambiente acadé-
mico, onde assume o cargo de bedel na Faculdade de Medicina, entra
em contato com as teorias deterministas e positivistas fixadas em solo
brasileiro - das quais um teor preconceituoso sobre a mesticagem ét-
nico-racial é o ponto primordial - na “Universidade do Povo”: o Pe-
lourinho, e na Tenda dos milagres: “a reitoria”, alimenta-se do desejo
de contestar tais “verdades”, de inserir-se para entdo, modificar um
sistema fechado, ancorado numa territorializacdo bem demarcada e
supostamente intransponivel.

A maior parte de sua vida é, portanto, dedicada ao trabalho no
“campo do outro”, concatenada a ideia de encontrar “brechas” nos lu-
gares bem demarcados, como na universidade, com suas teses e ca-
tedraticos e no dispositivo mais valorizado na academia, o livro. E a
apropriacdo do repertorio escrito, a atividade de escritor de obras
- impressas na improvisada tipografia, a Tenda dos milagres - pos-
teriormente vendidas a livreiros e sebos da periferia - é posicionada
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como uma das mais importantes astucias por ele articulada na reapro-
priacao desses bens culturais.

Em continuidade, a narrativa demonstra que, apesar de respeitado
pela gente do Pelourinho, nos botecos e castelos de mulher-dama, Pe-
dro Archanjo morreu no anonimato tendo a seu trabalho somente va-
lorizado postumamente, ou seja, vinte cinco anos depois de sua morte,
por ocasido da chegada de um professor norte-americano, especialista
em antropologia, em cujo discurso inicial, na terra de Pedro Archanjo,
diz ser indispensavel a leitura de tdo eminente autor por quem quer
que deseje angariar algum entendimento a respeito dos problemas so-
cioantropoldgicos brasileiros.

A partir dessa espécie de “reviver” possibilitado pela “imortalida-
de” do aval cientifico - principalmente quando agenciado por fatores
externos desencadeadores de uma projecdo ao que o nacional obscu-
recera - o romance de Jorge Amado, além de tecer criticas ao sistema
académico em vigor, “brinca” com o aspecto temporal e narra uma es-
pécie de “renascimento” de Pedro Archanjo, no ano de mil novecen-
tos e sessenta e oito, quando o estado da Bahia celebrara o centenario
desse “ilustre desconhecido”, enfim respeitado e laureado, fato que
gera uma corrida da imprensa local, entdo desconhecedora do perfil
“archanjiano”, por anos delegado ao esquecimento. Nesse interim, um
verdadeiro modismo sobre sua figura se faz eclodir.

Desse entremeio nasce uma urgente reaproximacdo do autor com
o seu tardio publico admirador, e a montagem dos eventos celebrati-
vos, a prepara¢do das homenagens e seus respectivos desfechos, sdo
os métodos encontrado por Jorge Amado para criar uma atmosfera de
rememoragao criativa do personagem principal, deixando o leitor an-
tever, entre idas e vindas ao passado de Archanjo, um novo Archanjo
construido pela concorréncia multifacetada das palavras do profes-
sor da Columbia University, dos depoimentos colhidos entre a gente
humilde do Pelourinho, sem esquecer das engrenagens publicitarias
e jornalisticas empenhadas em criar um Archanjo condizente com os
padroes “mercadolégicos” em vigor.

Assim, a vida de Archanjo, as faganhas, amores e lutas, ganham es-
paco na narrativa, ao mesmo tempo em que esta nio deixa de mencio-
nar o esforco dos poderes - representados pela imprensa, pela publici-
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dade e pela academia - de reconstruirem-no em conformidade com as
conveniéncias ensejadas por cada organizacdo institucional, atenden-
do as negociag¢des de cada sintaxe. Semindarios, prémios, reedicio de
obras, concurso de redacdo e vendas de andncios publicitarios sdo as
estratégias articuladas para se mapear Archanjo e redefini-lo em con-
sonancia com os padrdes exigidos.

Por fim, mesmo cerceado pelas estratégias transmissivas, o tex-
to ndo abre mao de enfocar as recep¢des imprevistas realizadas pelos
homens do povo, ao tomarem conhecimento do centenario de Archan-
jo, elegendo entdo um desfile de escola de samba como a homenagem
mais condizente com a postura assumida em vida pelo protagonista.

Nesse sentido, em que pese a amplitude transmissiva realizada
pelos poderes institucionais, apresentados por parte da confabulagdo
mediada de Pedro Archanjo, a mensagem que, a nosso ver, funciona
como o centro de convergéncia da obra é a visibilidade atribuida por
Jorge Amado aos usos imprevistos e obliquos com os quais os consu-
midores se reapropriam do que lhes é oferecido pelos produtores “au-
torizados” dos bens culturais, logo:

A uma produgdo racionalizada, expansionista além de centralizada, ba-
rulhenta e espetacular, corresponde outra producgao, qualificada de “con-
sumo”: esta é astuciosa, é dispersa, mas ao mesmo tempo ela se insinua
ubiquamente, silenciosa e quase invisivel, pois ndo se faz notar com pro-
dutos préprios mas nas maneiras de empregar os produtos impostos por
uma ordem econémica dominante (CERTEAU, 1998, p. 39).

Essas apropriacdes e reapropriacdes sdao habeis em demonstrar
como a figura de Pedro Archanjo, comercializada e difundida pela
academia, pela imprensa e pela publicidade, desenvolve um percurso
insuspeito e inusitado frente as acdoes desses consumidores em nada
passivos. E, como se ndo bastassem as astiicias de Major Damido e do
préprio Fausto Pena, narrador da obra, a narrativa mostra-se proficua
ao detalhar as atividades de Pedro Archanjo, em vida e, posteriormen-
te, transmitida no poés-vida, como emblematicas dessa insurgéncia ao
que fora outorgado pelas organizacdes institucionais.
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0 carnaval como asticia

Dentro desse parametro, escolhemos analisar em Tenda dos mi-
lagres a transformacdo de Pedro Archanjo, na comemoracao do seu
centenario, em desfile de escola de samba, manifestacdo carnavalesca
ocorrida no carnaval de mil novecentos e sessenta e nove, acomodada
por Amado numa espécie de posfacio textual e que, posteriormente,
servird de “mote” e de “script” para que o proprio romance seja trans-
posto as semioses dos desfiles carnavalescos.

Interessante observar que, entre tantas mediagdes mais ordena-
das ¢é a descricdo de duas festividades carnavalescas, em dois tempos
distintos, o instrumento encontrado por Jorge Amado para alavancar
essas possiveis e originais insurgéncias, pois o texto nos mostra que,
por meio dessas rebeldias imprevisiveis, a semiodiversidade encontra
as brechas para acontecer. No caso de Tenda dos milagres, as ativida-
des carnavalescas potencializam ndo somente as atividades celebra-
tivas extraordinarias, advindas justamente do homem comum, longe
das intercorréncias disciplinares institucionais, mas, sobretudo, inau-
guram outra faceta para o carnaval na obra de Jorge Amado: aquela
que pretende encontrar na replicagem anual da festividade a primazia
utopica de um tempo e de um modo de viver diferentes.

Na perspectiva de Rita de Cassia Amaral (1998), especificamente
sobre a capacidade mediativa da festa carnavalesca, temos a no¢ao de
que ela é um fundamento da comunicacio, da transmissio de valores,
estabelecendo-se pois, como uma espécie de léxico, a fim de que os
seus participantes se utilizem dessa linguagem no intuito de aproxi-
mar os contrarios, na promo¢ao de uma reconciliagdo entre muitos
opostos. Segundo afirma:

A festa é ainda mediadora entre os anseios individuais e os coletivos,
mito e historia, fantasia e realidade, passado, presente e futuro, nds e os
outros, por isso mesmo revelando e exaltando as contradi¢des impostas
a vida humana pela dicotomia natureza e cultura, mediando ainda os en-
contros culturais e absorvendo, digerindo e transformando em pontes os
opostos tidos como irreconcilidveis (AMARAL, 1998, p. 52).

Sobre este ponto, vale a pena recordar que as festividades carna-
valescas nitidamente sdo tépicos recorrentes nas narrativas de Jorge
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Amado, porque as singularidades desta festa e deste ritual, aqui no
Brasil (DAMATTA, 1997), figuram em sua produgao desde a titulagdo
do seu primeiro livro publicado em (1931), O pais do carnaval esten-
dendo-se para as a¢des de outras obras por ele produzidas, como por
exemplo: Dona Flor e seus Dois maridos (1966). No entanto, se no pri-
meiro texto os festejos carnavalescos surgem como atividades pertur-
badoras da ordem pretendida e em cuja face, metaforicamente, subjaz
a problematica formacdo da identidade nacional, erigida pela crise en-
tre os sistemas institucionais e as praticas cotidianamente desempe-
nhadas pelo povo, no romance escrito trés décadas apos, essa mesma
festa apresenta-se como o pontapé para o que DaMatta(1997) chama
da “sindrome carnavalesca”: a poténcia que os textos amadianos agre-
gam, em especial, Dona Flor e seus dois maridos, de opacizar a condigao
relacional, as possiveis inversdes de ordem, a emergéncia de reagrupa-
mentos entre sistemas distintos e a busca por uma espécie de “socieda-
de alternativa” que o carnaval brasileiro parece agenciar.

Ainda com esse autor, por meio da “sindrome carnavalesca”, Jor-
ge Amado pode construir obras destoantes da univocidade presente
em seus primeiros escritos, ja que os textos escritos no “pés” Gabrie-
la(1961), marco dessa passagem, desorganizam e/ou reorganizam
multiplos estratos do sistema literario em inversoes desordenadoras
que vao do modo de narrar, ao modo de configurar as personagens,
passando ainda, pela implantac¢do no literario de técnicas e tragos de
outros sistemas, como por exemplo, da linguagem cinematografica e
dos proprios desfiles de escola de samba, como percebeu Tania Pel-
legrini (1999).

Para DaMatta, Jorge Amado,

E daqueles raros autores que fala do Brasil sem dissimular - de modo
aberto e direto. Sua obra descreve e mediuniza o Brasil, exprimindo-o
por meio de muitas vozes, enredos, personagens, planos, situacdes e as-
suntos, deixando ver a sua tessitura densa ou ingénua, larga ou curta, ino-
vadora ou estereotipada, um panorama amplo e claro dos nossos valores,
instituicoes e dilemas (DAMATTA, 1997, p. 121).

Outrossim, DaMatta elege o carnaval, os desfiles civicos e os rituais
religiosos como simbolos de um sistema que caracterizaria a realidade
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social brasileira - entdo cambiante entre a ordem, a inversao parodisti-
ca e a neutralidade religiosa - composi¢do inusitada e desarticuladora
da percepcdo bisseccionada com a qual se tentou explica-la, juridico-
-legalmente, com vistas a adequa-la aos padrdes socioantropologicos
europeus. Por essas observacdes, propde a nocao de sociedade rela-
cional como proépria a configuracao socioldgica brasileira, ancorada no
estabelecimento de elos condensadores do “misturar”, do “juntar”, do
“confundir”, do “conciliar”.

“A invencao do povo é a inica verdade”

Como vimos, o carnaval, festividade que assume contornos im-
precisos ao desembarcar em solo brasileiro, fora elemento constante
nas composicoes de Jorge Amado aparecendo em seu primeiro texto e
sendo reencenado em narrativas futuras, como acontece mais explici-
tamente em Tenda dos milagres, por exemplo. E essa repeticdo temati-
ca permite-nos projetar o entendimento de que, para além da simples
busca pela inversio momentianea, do destronamento dos poderosos
para a entronacdo dos marginalizados, o carnaval anunciado no “ini-
cio” e no “final” da historia de Pedro Archanjo-Ojuobd apresenta-se
como um rito que, em seu carater ciclico, representaria “a reproducao,
em espagos de tempo bem demarcados, de uma esperanga que per-
manece semelhante [...], e esta sustentado por esta esperanca de uma
sociedade diferente que podera um dia se estabelecer, e para sempre”
(QUEIROZ, 1992, p. 183).

Assim, é pelo papel astucioso de Pedro Archanjo, nos festejos car-
navalescos relatados na diegese, que visualizamos as media¢des por
ele assumidas, ao mesmo tempo em que ratificamos a importancia des-
sa festividade como uma das chaves de leitura do romance, porque, se
oreviver de Pedro Archanjo, por ocasido do seu centenario, culmina na
descricdo de um desfile carnavalesco, também as acdes da vida dessa
personagem, suas taticas e métodos para se infiltrar nos lugares inter-
ditos, ndo de maneira fortuita, sdo relatadas a partir de sua atuagado dos
carnavais brasileiros dos quais, segundo a narrativa, fora pega impor-
tante, principalmente no que tange a sua transformacao.

Com fulcro em Certeau (1998, p. 40), “a presenca e a circulagdo
de uma representacdo (ensinada como c6digo de promogao socioeco-
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noémica por pregadores, por educadores ou por vulgarizadores) nao
indicam de modo algum o que ela é para os seus usudrios” e, aqui di-
riamos, muito menos, o que eles podem realizar a partir dela, ou seja,
é necessario que se perceba o quanto a palavra “assimilacdo”, ainda
com Certeau (1998), ndo quer necessariamente dizer “torna-se seme-
lhante” aquilo que se absorve e sim torna-se “semelhante ao que se é,
fazé-lo proprio, apropriar-se ou reapropriar-se dele.”

E é justamente sobre esses usos performaticos realizados por tais
consumidores que Jorge Amado reconstroéi a trajetéria de Pedro Ar-
chanjo, de maneira que o conhecimento propagado pelo que ele pro-
duziu enquanto escritor, pelo que academia, como agéncia discursiva
educadora tentou didatizar sobre ele; pela imprensa, enquanto 6rgao
difusor e pela publicidade, enquanto motor “publicizador” da imagem
archanjiana; ndo sdo a palavra final e nem representam o arcabouco
estratégico irreversivel a um tipo programado de recepgdo, porque,
conforme o texto, passados dois meses das comemoracdes do centena-
rio archanjiano, os “consumidores” dessas produg¢des lancam mao de
outras praticas para operacionalizar o renascer do protagonista, atra-
vés de uma espécie de “bricolagem” atualizadora do projeto original,
ao tempo em que “reajusta os residuos de construcdes e destruicdes
anteriores” as praticas cotidianos e pouco cerceadas desses receptores
(CERTEAU, 1998, p. 270).

Entendemos aqui, que a reapropriacdo realizada pela entidade
carnavalesca, trazida a baila pela cena literaria, € uma das linhas de
fuga tecidas por Amado para demonstrar o quanto os “usos” dos ho-
mens comuns escapam da mera reproducao e replicagem ao que fora
disseminado pelas organizac¢des culturais e institucionais.

Nessa tarefa, a transmissdo de Archanjo como enredo de escola
de samba, serd um mecanismo de astucia encontrada por sua gente
para comemorar os cem anos de nascimento o que, ndo deixa de tra-
zer para o cerne de Tenda dos milagres a exaltacdo gloriosa do homem
ordinario e suas praticas, tidas como instancias de libertacdo e impre-
visibilidade mediante as imposi¢des transmitidas pelas agéncias disci-
plinadoras. Por outro lado, essa rebeldia, construida como “apoteose”
do texto, estd interligada a “entrada” nas media¢des realizadas por Pe-
dro Archanjo em vida, de maneira que um movimento ciclico flui no
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cerne romanesco, sobretudo pela atua¢ido do protagonista nos festejos
carnavalescos, para seu renascimento também em desvio, cem anos
depois, num novo modo de celebrar o carnaval.

Consoante o fragmento deste dltimo ato:

No carnaval de 1969, a Escola de Samba Filhos do Toror6 levou as ruas o
enredo Pedro Archanjo em Quatro Tempos, obteve grande sucesso e al-
guns prémios. Ao som do samba-enredo de Waldir Lima, vitoriosos sobre
cinco 6timos concorrentes da ala dos compositores, a Escola desfilou pela
cidade a cantar [...] (T.M., p. 321).

Em que pese a brevidade das a¢des ai estruturadas, interessante
observar que as atividades concentradas nessa ultima parte do texto
apresentam ao leitor outro angulo das atua¢des carnavalescas oriun-
das das massas marginalizadas, desta feita, os desfiles de escolas de
samba no carnaval brasileiro, especificamente, para os cortejos fes-
tivos desenvolvidos em Salvador no final da década de sessenta do
século XX, trazendo para o epilogo da diegese uma outra faceta do
carnaval popularizado.

Consoante as andlises de Queiroz (1992), cronologicamente, as
primeiras exibicdes das chamadas escolas de samba ocorreram na se-
gunda década do século XX tendo o Rio de Janeiro como a geografia
de sua génese. Surgem como resposta, ou mesmo, como “asticia” en-
contrada pelas camadas subalternizadas, principalmente como “burla”
as imposicdes geograficas habeis em demarcar os lugares onde cada
classe social deveria encenar o seu modo de viver o carnaval: bailes,
teatros e desfiles patrocinado pelo comércio e onde imperava o luxo,
as premiacoes aos corsos melhor caracterizados para as elites; ao pas-
so que as camadas marginalizadas, a grande “massa”, cabia a fungao
de espectadora passiva, uma vez ndo ser detentora do status social,
nem tdo pouco das condigdes econdmicas para bancar os custos da
participacdo no Grande Carnaval. Contudo, como demonstra a autora,
a esperada submissdo muitas vezes era desconstruida pela presenca
inesperada de negros, sambistas, doqueiros e outros tantos desempre-
gados que ousavam “sambar nas proximidades das grandes artérias
centrais” (QUEIROZ, 1992, p. 93) desobedecendo a legislagdo em vigor
e trazendo ao publico a criatividade de suas praticas.
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Para essa estudiosa, a originalidade do ritmo e dos instrumen-
tos que acompanhavam esses carnavais subalternizados foram os
elementos principiantes para visibilidade e empatia com essa nova
dindmica das festividades no Brasil. A esse primeiro movimento no
sistema carnavalesco, a essa “brecha” encontrada pelos folides, em
sua maioria afrodescendentes e habitantes dos subturbios carioca, a
autora acrescenta o nascente sentimento de nacionalismo experimen-
tado pela intelectualidade, durante as primeiras trés décadas do sécu-
lo XX, como fatores essenciais para que o samba, ritmo executado por
essa leva de folides, fosse aceito como expressdao de uma identidade
genuinamente brasileira.

No entender de Muniz Sodré (1998, p. 35):

0 samba desenvolveu-se no Rio a partir dos redutos negros (os baianos
do bairro da Saude e da Praga Onze). Nas festas familiares, tocava-se e
dancgava-se o samba em seus diversos estilos, para o divertimento dos
presentes. E através dos ranchos - que se constituiam e se ensaiavam
naquelas casas - 0 samba experimentava o seu contato com a sociedade
global (branca). Ndo é exagero falar-se de experiéncias, de taticas com
recuos e avancos, quando se considera que, desde o final do século XIX,
o samba ja se infiltrava na sociedade branca sob os nomes de tango,
polca, marcha etc.

Na génese dessa socializagdo, Sodré elege a importancia dos ran-
chos como elementos preponderantes na reapropriacdo de caracteres
culturais advindos de varios matizes e que projetaram a inclusdo de um
carnaval em que o ritmo e os costumes africanos comecavam a ganhar
espaco. Esses ranchos, de acordo com Hiran Aratjo (2000), compdem
a tipica manifesta¢do do negro suburbano em vigor no final do século
XIX e em declinio por volta dos anos quarenta do século procedente.
Segundo argumenta, essas comunidades carnavalescas tinham na sua
constituicdo a presenca de trabalhadores das docas e dos negros ou-
torgados como tenentes da Guarda Nacional, de maneira que:

Durante a apresentacdo, desenvolviam uma “dang¢a dramatica” na qual
a figura principal do enredo (de acordo com a procedéncia totémica: ca-
cador quando era animal, pescador quando era peixe e, assim por diante
lutava com um personagem da histéria e saia sempre vencedor. As dan-
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¢as eram cerimonias de origem africana ligadas a caga, ao casamento, a
puberdade, etc (ARAUJO, 2000, p. 177).

A projecao dessas agremiacdes ganha espago no carnaval durante
as décadas de vinte e trinta do século XX, quando passam a desfilar nas
principais avenidas, além de apresentarem por essa época, uma estru-
tura organizacional especifica na qual figuram o “abre-alas” que na for-
ma de um portico traz o nome de cada entidade; a comissdo de frente,
composta por membros da diretoria de cada grupo; figurantes: gru-
pos de pessoas com fantasias relacionadas ao enredo anual; alegorias:
criagdes plasticas movimentadas sob rodas, geralmente com grande
proporgdo de tamanho, peso e altura e que tematizam, em esculturas,
tecidos e outros materiais, aspectos relativos ao enredo; mestre de ma-
nobra: o responsavel pela montagem do desfile; mestre-sala (baliza) e
porta-estandarte: o par que, com uma danga especifica conduz a ban-
deira da agremiagido (ARAUJO, 2000).

Ainda com Muniz Sodré (1998, p. 36), “Os ranchos aproveitaram a
festa europeia do carnaval para retomar dos corddes a tatica de pene-
tracdo coletiva (espacial, temporaria) no territério urbano e afirmar,
por meio da musica e da danca, um aspecto da identidade cultural ne-
gra” para, posteriormente, afincarem-se na pura teatralidade repre-
sentacional. Conforme afirma, a mutag¢do agenciada por essa passagem
caminha dos ranchos mais africanizados, aqueles formulados no final
do século XIX e em que se inscrevia a busca pela insercdo das atuagdes
culturais periféricas, aos ranchos-escola atuantes no carnaval como

rn

uma espécie de ‘teatro lirico ambulante’.” Consoante esclarece:

0 aparecimento da palavra escola é o sintoma de uma mutagio ideol6-
gica: o rancho-escola abandonava as caracteristicas (mais negras) dos
corddes em favor de significacdes mais integradas na sociedade branca.
A partir dos ranchos-escolas, surgiram, de 1923 em diante, as escolas de
samba (no comeco, apenas blocos) mantendo grande parte das antigas
caracteristicas (passeata, porta-bandeira, mestre-sala, orquestra, etc.),
mas também o ‘direito de penetragio no espago urbano branco (SODRE,
1998, p. 37).

0 “motivo” originario para a realizacdo dos desfiles de escola,
essa busca por um espaco nos lugares especificos em que se celebra-
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vam o carnaval das elites e, sem deixar de lado essas novas formas
de sociabilidade urbana, faz com que tais agremiacdes carnavalescas
agreguem elementos das atuacdes que as precederam e com elas coe-
xistiram - corddes, ranchos, blocos e Grandes Sociedades, mas tam-
bém ndo se mostrem isentas ou temerarias dos contatos com outros
tantos elementos da cultura carnavalesca vividos em sua contempo-
raneidade, envolvidas que estdo numa complexa atuac¢do histérica.
Assim, de acordo com Queiroz (1992), as escolas de samba designam
um tipo de sociedade civil de cultura e lazer, originaria do suburbio
carioca, espalhadas por varias cidades do pais e que, necessariamen-
te, tém a finalidade de desenvolver desfiles luxuosos em torno de um
tema especifico.

No entendimento de Maria Luiza de Moraes (1996, p. 8), as escolas
de samba

Ndo nascem prontas, e o longo processo de sua formagdo é também um
processo continuo de transformacio, implicando didlogos e intercimbios
multiplos, onde se fundem tradi¢des de origens as mais variadas, no bojo
da evolugdo da celebracdo do carnaval, de que se tem registro pelo menos
desde o século XIX (MORAES, 1996, p. 8).

Ratificando esse posicionamento, Maria Laura Viveiros de Castro
Cavalcanti (1999, p. 83) esclarece que elas, as escolas:

Definiram uma forma artistica notavel, feita de muitos empréstimos e
contribui¢des originais. Seu cortejo festivo, acompanhado pelo podero-
so ritmo da bateria, conta a cada ano, um enredo inovado sob a forma
de fantasias, alegorias e samba-enredo. [..]. Na década de 1950, a for-
ma artistica e ritual do desfile completou-se. Definiu-se também, desde
cedo, um conjunto de quesitos de julgamento, motivo de muitos deba-
tes e reafirmagoes consensuais. Engendrou-se, desse modo, uma forma
de competicdo apta a incorporar novas escolas (surgidas em diferentes
bairros da cidade e de seus arredores) e a eliminar escolas antigas (que
ou combinaram-se formando novas, ou simplesmente desapareceram).

Reafirmando o intercambio entre a realizacdo carnavalesca escola
de samba e o texto ficcional amadiano, interessante perceber que no
inicio de mil novecentos e sessenta e nove, em pleno carnaval baiano, e
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ja consagrado, nacionalmente e internacionalmente, como grande es-
critor, Jorge Amado fora homenageado pela agremiagdo carnavalesca
soteropolitana “Filhos do Torord”, uma Escola de Samba responsavel
por abrilhantar muitos dos carnavais de rua de Salvador desde a pri-
meira metade do século XX, pois, de acordo com Lisboa Janior (1996),
“a Bahia durante muitos anos teve no carnaval o desfile das Escolas
de Samba como seu ponto alto, era verdadeiramente belo vé-las desfi-
lar, com seus mestres salas, porta-bandeiras, alas de baianas, bateria e
tudo que tinham direito, trazendo uma alegria e um colorido iniguala-
vel a nossa grande festa.”

Entre as agremiagdes baianas, a Escola de Samba Filhos do Tororo,
imortalizada no livro de Amado, tem sua génese ligada a fundacdo de
um bloco carnavalesco, em mil novecentos e quarenta e trés posterior-
mente transformado na escola de samba homo6nima, presidida por Ar-
naldo Silva. Em concorréncia com outro grupo soteropolitano, a Escola
de Samba Juventude do Garcia, a Filhos do Tororé agrega em sua ala
de compositores nomes como o de Ederaldo Gentil e, mais tarde, para
tentar alcangar a vitéria no campeonato de mil novecentos e sessenta e
nove, Walmir Lima, compositor responsavel pelo samba-enredo Jorge
Amado em cinco tempos:

Escritor emocionante, realista, sensacional
Deslumbrou o mundo, 6 Jorge Amado genial

Suas obras em 4 tempos apresentamos neste carnaval
Do territério magico e real

Grandeza da literatura nacional

Extraiu dos seres e das coisas um lirismo espontaneo
Gléria, gléria do romance brasileiro contemporaneo
Gloria, gléria do romance brasileiro contemporaneo
Foram essas suas obras escolhidas

Para serem exaltadas, reunidas:

Bahia de Todos os Santos, Gabriela Cravo e Canela,
Dona Flor e Seus Dois Maridos e o Pais do Carnaval
Louvemos, pois as glérias alcangadas

Nas suas grandes jornadas neste mundo de meu Deus
E tudo que expomos na avenida

Sdo histérias ja vividas contadas nos livros seus (LIMA, 1969, apud LIS-
BOA JR).
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Mediante as informacgdo de que os festejos carnavalescos naque-
le ano ocorreram entre os dias dezesseis e dezoito de fevereiro, bem
como daquelas que datam a confeccao de Tenda dos milagres, entre ju-
nho e setembro do mesmo ano, segundo informagdes apresentadas no
proéprio livro, ratificamos que o décimo sexto romance de Jorge Ama-
do realiza um espécie de “feedback” do escritor em relacdo ao desfile
em sua homenagem, criado pela agremiacao Filhos do Torord, quando
transporta para o que chama de “universo magico e real”, o vigésimo
sexto capitulo da narrativa, um desfile em homenagem a Pedro Archan-
jo, inclusive preservando boa parte da letra do samba de enredo, modi-
ficando apenas o nome “Jorge Amado”, presente no segundo verso de
Walmir Lima, pelo de “Pedro Archanjo”, desta feita com autoria ficticia
de Waldir Lima. Chama-nos atencdo para esta tese, o fato de que, ao
finalizar o romance, Jorge Amado o faz utilizando-se de um final “apo-
tedtico” em que intensifica a mistura entre a realidade e ficcdo, posto
que encerre seu texto, justamente com um desfile carnavalesco desen-
volvido pela escola que, na narrativa homenageara Pedro Archanjo.

Desse modo, tanto o compositor do samba, da Escola Filhos do To-
ror6, Walmir Lima, como Jorge Amado, e a prépria agremiacdo estao
aqui situados no entrelugar, em transito do ficticio ao imaginario, num
capitulo, conforme o préprio titulo - colhido do quarto verso da com-
posicdo do sambista -, sem fronteiras entre o magico (ficcdo) e o real
(vida). Simbiose carnavalizadora que desconcerta os espagos e prerro-
gativas do sistema literario.

Para Goldstein (2003, p. 190),

Tenda dos milagres contém, de fato, muitas intersecgdes entre os mun-
dos ficcionais e extraficcionais, entre o que dizem as personagens e o que
pensa o narrador. Ha falas do heréi Pedro Archanjo que serdo repetidas
por Jorge Amado em entrevistas ao longo de sua vida. [..]. O romance,
mais uma vez, alterna fic¢do e realidade, inserindo como personagens in-
telectuais, artistas e figuras populares notorias.

Por esse aspecto, é latente o estabelecimento do didlogo entre
0 que seja “literario” e as outras linguagens, percebidas por Amado,
como espagos possiveis as suas intervengdes, de maneira que, dessa
astuciosa troca, em “mao dupla”, a partir da década de sessenta, os des-
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files das agremiacdes carnavalescas iniciam um processo de captagao
nos romances amadiano, agora “sementes” mantenedoras de continui-
dade as suas narrativas. Por outro lado, notério perceber que a partir
desse momento, algumas de suas futuras obras venham a estabelecer,
em sua sintaxe, referéncias as engrenagens constituintes das escolas
de samba, como bem percebeu Pellegrini (1999) em seu texto sobre O
sumigo da santa (1988).

Retornando ao enredo textual apresentado no epilogo, importante
perceber que as a¢des realizadas pelos integrantes da Escola de Sam-
ba Unidos do Torord, principalmente na montagem plastica do desfile,
tematizam, na fic¢do, a vida de Pedro Archanjo de um modo astucio-
so, pois 0 “método” confabulado na criacdo desse enredo esta pautado
num distanciamento daquilo que fora prescrito sobre ele pelas insti-
tuicdes oficiais, estabelecendo uma réplica da duplicidade marcadora
dos usos em torno do protagonista ja vistos nos capitulos do texto: ora
como estratégia, em cujo veio se verifica a conformidade, ora como as-
tlcia, ao transpor Pedro Archanjo na linguagem reapropriada dos con-
sumidores ndo autorizados. Ou seja, a préopria utilizagdo de um enredo
que ndo tematizara, unicamente, o Pedro Archanjo escritor, laureado
e eleito como proprio pelas instituicdes organizacionais, estabelece a
dimensao de burla e rebeldia dessa montagem, justamente no carnaval
de sessenta e nove, instante em que o Brasil experimentava a primeira
projecdo da festa posterior ao Ato Institucional de n2 5 que coibia qual-
quer tipo de manifestacdo contra as acdes do governo militar

Para Monique Augras, no texto A ordem e a desordem: A regula-
mentagdo do desfile das escolas de samba e a exigéncia de “motivos na-
cionais”, (1992) é na década de quarenta que os poderes instituidos
lancam mao de estratégias coercitivas mais abrangentes para direcio-
nar os enredos das escolas de samba a exaltacdo de motivos e herodis
nacionais, de modo que um ufanismo patriético fora determinante nas
composicdes realizadas por no minimo, trés décadas seguintes.

E se Pedro Archanjo- Ojuobd vem a avenida, ndo percorrera ela
obedecendo as regras das instituicoes, conforme preconiza os enredos
nacionalistas da época, uma vez que suas atitudes insolentes sdo aque-
las escolhidas pelos organizadores, desta feita, protagonistas de uma
atuacao, a um sé tempo, audaciosa e insubmissa.
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Reencenando esse primeiro eixo, o texto apresenta o samba-enre-
do, quase uma réplica do que fora produzido por Walmir Lima em ho-
menagem a Amado. Ali, o roman a clef que é Tenda dos milagres escolhe
como mote a glorificacdo de Pedro Archanjo, amalgamado pelo leitor
curioso, a figura do préprio Jorge Amado:

Escritor emocionante/

Realista sensacional/
Deslumbrou o mundo/

Oh! Pedro Archanjo genial/

Sua vida em quatro tempos/
Apresentamos neste carnaval

Do territério magico e real
Grandeza da inteligéncia nacional
Extraiu dos seres e das coisas

Um lirismo espontaneo

Gloria gloria

Do mulato brasileiro
Contemporaneo

Gloria, gloria

Louvemos pois as glorias alcangadas
Nas suas jornadas

Nesse mundo de meu Deus

E tudo que expomos nas avenidas
Sao historias ja vividas

Contadas nos livros seus

Gloria, gléria (T.M,, p. 321-322-323)

Depois de realizar essa primeira apropriagdo, em cujo cerne no-
ta-se a recuperacio do recorte académico e publicitario, das ativida-
des escrituristicas desenvolvidas por Pedro Archanjo, interessante
observar o quanto o texto se distancia das estratégias transmissivas
de Archanjo para enfatizar as suas asttcias, pois a descri¢do das alas e
das alegorias, do ponto de vista do narrador, ndo mais se detém no di-
datismo projetado pelas organizacdes convencionalmente produtoras
de cultura, a propor¢do que imprimem destaque aos tracos biografi-
cos archanjianos, para aquelas informacdes que a propria imprensa e
academia decidiram ndo projetar. Ou seja, clarifica-se ao leitor que ha
uma dissociacdo manifesta entre a letra do samba e as apresentacoes
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visuais referendadas nas alegorias e nos aderegos escolhidos pela ati-
vidade estética do homem comum, ao passo que estas reaproximam
Pedro Archanjo das suas peripécias iniciadas e apresentadas a partir
do carnaval nos afoxés, o seu portal de entrada.

Entre tais passagens, ha na descricdo da escola uma primeirissima
alusdo a Ana Mercedes, travestida de Rosa de Oxala: o grande amor nao
realizado de Pedro Archanjo. E, se no presente da narrativa fora Ana
Mercedes que abrira passagem para recepcionar James D. Levenson
na chegada do professor americano ao Brasil - inclusive tendo ampla
projecdo nos dois primeiros capitulos de Tenda dos milagres, nao seria
diferente no seu epilogo, posto que aqui ela seja caracterizada como
um dos grandes destaques no desfile da Filhos do Torord:

Finalmente Ana Mercedes pode ser Rosa de Oxala e nada ficou a lhe dever
em requebro e dengue. A bunda solta, os seios livres, sob a bata de cam-
braia e rendas, o olhar de frente a pedir cama e estrovenga competente
- porque essa mulata, ai, ndo é para qualquer bimbinha de fazer pipi -
enlouqueceu a pracga e o povo (T.M,, p. 321).

O leitor atento percebera que nao somente a descricdo do desfi-
le estd pautada na reapropriacao carnavalesca dos principais fatos e
personagens componentes de Tenda dos milagres, situadas no corte
cronoldgico interligado ao passado archanjiano, como serao utilizadas
as reapropriacdes de trechos do proprio texto reconfigurados em con-
textos diferentes, de modo que o texto, em seus capitulos anteriores,
funcionara como enredo e script para o desfile descrito no epilogo.

Por essa leitura, pode-se conceber a descricdo condensada no ca-
pitulo dezesseis de Tenda dos milagres como rizoma intertextual da
prépria obra. Ela funciona como uma espécie de “link” e, ao mesmo
tempo, como ciclo, cuja fungio é conduzir o leitor para visibilizar a re-
producdo criativa das inimeras passagens ja lidas e reacomodadas, ou
desacomodadas, em contextos diferentes, como percebe o narrador,
pelos recursos audiovisuais carnavalescos.

Corolario dessa “intertextualidade de si”, o epilogo de Tenda dos
milagres liga a descricdo de uma das alas do desfile da Filhos do Torord,
por exemplo, aquilo que fora narrado no capitulo seis - Onde se conta
de entrudos, brigas de rua e outras mdgicas, com mulatas, negras e sueca
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(que na verdade era finlandesa (T.M., p. 65). Ali, por conseguinte, é des-
crita a alegoria que demarca a participacao do Afoxé Filhos da Bahia,
reapropriando-se de um episddio de sua biografia para ser reencenado
através de um recurso alegorico:

No carro alegoérico, o Afoxé Filhos da Bahia, o Embaixador, o Dangador,
Zumbi e Domingos Jorge Velho, os negros Palmares, os soldados do Im-
pério, o comeco da luta. Despedacavam-se no canto: Do territério mdgico
ereal/Grandeza da inteligéncia nacional/extraiu dos seres e das coisas um
lirismo espontdneo (T.M., p. 321).

E se em Tenda dos milagres a vida de Pedro Archanjo é contada a
partir do dia de sua morte, as lembranc¢as dos momentos marcantes de
sua existéncia partem de sua atuacdo no carnaval de Salvador insur-
gindo-se inesperadamente nas avenidas baianas como um dos lideres
e fundadores das trogas carnavalescas de matriz africana, manifesta-
¢oes culturais subalternizadas, mas que expressavam, segundo o texto,
a forma encontrada pelo homem comum, longe dos ordenamentos e da
repressao, para celebrar os dias de folia.

Na sequéncia, a descricdo das alas da Filhos do Tororé reconduz
o leitor as reapropria¢des dos fatos biograficos vindo a luz durante o
capitulo doze, aquele no qual sdo dimensionadas as lutas das quais
Ojuobd participa. Com relevo, a peleja de Archanjo com o delegado
Pedrito Gordo.

Depois dos pormenores descritivos dos eventos em que Mestre
Archanjo esteve envolvido, o olhar do narrador ao desfile volta-se para
os mediadores de cultura com os quais Pedro Archanjo conviveu e os
“capoeiristas, filhas-de-santo, ia0s, pastoras, orixas, Terno de Reis e o
Afoxé” (T.M., p. 323) sdo os motes buscados no passado de Archanjo, o
enredo, para ser reencenado nas alas e segmentos da escola.

Finalmente, exercendo a dupla funcdo de encerrar tanto o roman-
ce como o desfile, eis que o grande homenageado “pede passagem” e,
desta feita, o texto ndo mais elege a distdncia da representacdo por
fantasias e carros alegoéricos

Pedro Archanjo Ojuob4, vem dang¢ando, ndo é um so6, é vario, numeroso,
multiplo, velho, quarentdo, moco, rapazola, andarilho, dang¢ador, boa-
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-prosa, bom no trago, rebelde, sedicioso, grevista, arruaceiro, tocador de
violdo e cavaquinho, namorado, terno amante, pai-d’égua, escritor, sabio,
um feiticeiro. Todos pobres, pardos e paisanos (T.M., p. 323).

Assim, com esse final “apote6tico”, ao que parece, Jorge Amado
eleva o grau de sua critica em relacdo a validade dos saberes e praticas
taxados como fidedignos e genuinos. Ele retira esse poder dos lugares
canonizados, a partir de uma légica pautada na inversao, pois se as ins-
tituicdes demarcadas e produtoras de bens culturais construiram um
“Archanjo” para “inglés ver”, o poder libertador e astucioso de recupe-
rar Pedro Archanjo-Ojuobd, com maior propriedade, dinamico e hibri-
do entre sistemas, é atribuido ao homem comum, em suas invencoes
cotidianas, distante das regras e das convengoes. Aqueles que, na sur-
dina, planejam e executam a “caca nao autorizada” (CERTEAU,1998) e
preenchem os lugares com suas rotas e passagens.

Por outro lado, a transmissdo da vida de Archanjo-Ojuobd, tema
para o carnaval descrito no final da trama, aquele que sera o resultado
maior das comemoragdes do seu centendrio, permite situar os cinco ca-
pitulos sobre Archanjo em refracdo ao enredo, de onde os organizado-
res do desfile colheram os elementos para fundamentar o didlogo en-
tre a vida do homenageado e a sua nova vida na estética da passarela,
estando, por esse aspecto, consolidado o intercAmbio explosivo (LOT-
MAN, 1996) das engrenagens dos desfiles carnavalescos, com seus en-
redos e modelos de funcionamento, para o texto Tenda dos milagres.

A titulo de conclusio e script

Na confabulagdo narrativa de Tenda dos milagres, entendemos
que Jorge Amado replica tanto a carnavaliza¢do nos moldes bakhtinia-
nos, visibilizada nas multiplas inversdes e desordens a que a historia
de Ojuobd se propdem a alavancar; como e “sindrome carnavalesca”,
em cujo hifen concentraria a figura de Pedro Archanjo, o entrelugar
mediador representante da aproximacdo entre os sistemas e pela in-
versdo desordenadora elencadas no bojo das coerg¢des institucionais.
Contudo, hd em nosso entendimento, a observacao de que a esséncia”
arquetipica das festividades carnavalescas - utilizada como metafora
para as atitudes relacionais vivificadas em Dona Flor - na histéria de
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Pedro Archanjo, assume func¢do “substantiva”, conquanto passe a con-
gregar ela mesma a poténcia mediadora do homem comum, do povo,
bem como dessa busca por uma sociedade diferente em cuja feicdo a
quebra de hierarquia, a vivéncia comunitaria e um outro tipo de atua-
cdo do ser, frente ao mundo, sdo experimentados.

Nao deixa de suscitar a percepcao do leitor o fato de que a com-
posicdo da histéria de Pedro Archanjo-Ojuob3, nas reminiscéncias de
suas atuacdes em vida - naquele que forma um dos eixos cronoldgicos
do romance - a acdo “abre-alas” para as multiplas mediacdes desse
protagonista, seja, justamente, a descri¢cdo de sua atuante participacao
no carnaval da Bahia em finais do século XIX e inicio do século XX.

Por intermédio desse vértice, Jorge Amado demonstra as astucias
do homem ordinario (CERTEAU,1998), no caso Pedro Archanjo e seus
pares, como forcas motrizes, modificadoras e mediadoras do proprio
sistema carnavalesco baiano, alocando com isso, na superficie textual,
as brechas articuladas para configuracdo extraordinaria da festa, por
essa época, institucionalizada enquanto réplica do carnaval parisien-
se e veneziano.

Posteriormente, num reviver mitico e ciclico das utopias carnava-
lescas, o epilogo do texto traz a recomposicdo de Pedro Archanjo por
intermédio de um desfile da Escola de Samba Filhos do Toror6 em mil
novecentos e sessenta e nove, aproximando as polaridades e, simboli-
camente, concretizando os anseios do protagonista Ojuobd, a medida
em que da passagem para que o préoprio romance seja transportado
em desfiles pelos carnavais do pais, sem esquecer de misturar, no
ambito ficcional, acontecimentos experimentados pelo préprio autor
também homenageado por uma escola de samba no ultimo carnaval
da década de sessenta.

Ao eleger a festa enquanto espaco de mediagdo, enquanto pratica
que se fundamenta na reconciliacdo do irreconciliavel, Jorge Amado
estabelece a possibilidade da comunicag¢do transmissiva entre o pas-
sado, o presente e o futuro do protagonista em Tenda dos milagres,
bem como uma outra ordem e légica de valor, pois insinua uma forma
de viver a realidade de maneira diversa daquela pela qual ela mesma
se apresenta e na qual a mesticagem étnico-cultural é o anseio a ser
alcancado. Ou seja, Jorge Amado elege as manifesta¢des carnavalesca
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para apresentar tanto o viver em astticia, como o reviver da persona-
gem principal e, ao mesmo tempo, projetar para semioses futuras a
reencenacgdo do préprio texto.

Ao que parece, por meio das rotas trilhadas por Pedro Archan-
jo, Jorge Amado teve seu texto alcado a uma categoria de linguagem
“criativa” (LOTMAN, 2007), produtora de “transformacoes assimétri-
cas” angariadas nos cruzamentos entre variados cddigos, “ja que, neste
caso, o significado ndo é somente um residuo invariante, preservado
durante o método de operagdes transformacionais, mas é também o
que é alterado” (LOTMAN, 2007, p. 20) o que escapa enquanto astiicia
e tatica para efetivacdo de suas tantas e multiplas reapropriacoes.
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JORGE AMADO




CENAS DE UM PAIS AMADO

Rita Olivieri-Godet

A partir da leitura dos trés primeiros romances de Jorge Amado
e de dois dos meus romances preferidos, Tenda dos milagres e Tocaia
Grande, procurarei destacar os principais tragos que compodem o iti-
nerario romanesco da obra amadiana que lerei pelo eixo da reflexao
que ela propoe sobre a nagio brasileira, levando em conta as relacdes
interculturais, interétnicas e de género. Neste ensaio, estruturado em
torno de varias “cenas” que correspondem aos comentarios sobre os
romances trabalhados, retomarei, basicamente, aspectos ja evocados
em publica¢des anteriores, em especial nos textos que integram meu
livro Jorge Amado em letras e cores (2014). Recorrerei também a traba-
lhos consagrados da fortuna critica sobre o autor.

A obra de Jorge Amado compde um amplo retrato multifacetado
do Brasil do século XX, a partir de um ponto fulcral que o leva a inter-
rogar as figuracdes da nacdo, tomando por base as relacdes de forca
entre as elites dominantes e as classes populares. A sua trajetoria esté-
tica atravessa o século passado, perscrutando a configuracao politica,
ética, intelectual e cultural do pais, desde a publicacdo, em 1931, do seu
primeiro romance O pais do carnaval. Compartilha com outros gran-
des nomes do romance brasileiro, como Erico Verissimo na trilogia O
tempo e o vento (1949 - 1951 - 1952), Marcio Souza na obra Galvez o
Imperador do Acre (1976) ou Jodo Ubaldo Ribeiro em Viva o povo brasi-
leiro (1984) entre muitos outros autores e obras, a interrogacio sobre
o destino da nagdo, procurando interpreta-la através de uma represen-
tacdo centrada nos aspectos sdcio-histdricos e antropoldgicos de suas
regides respectivas. As obras desses autores, intérpretes do Brasil que



se inserem no paradigma da figura¢do da nacdo, investigam a memoria
do territdrio, a partir das experiéncias regionais que desmascaram a
violéncia da construcido da unidade politica nacional, evidenciando o
fato destacado por Lilia Schwarcz e Heloisa Starling, na obra Brasil:
uma biografia, de que “nao é possivel pensar numa unica histéria do
Brasil” (SCHWARCZ e STARLING, 2015, p. 259).

A obra amadiana reavalia as raizes histéricas da nac¢do, denun-
ciando o uso manipulador que as elites hegemonicas fazem da super-
posicdo entre territério geografico e espaco identitario construido
segundo a ideologia nacionalista e os valores que sustentam seus in-
teresses de classe. Nela estdo registradas as marcas do autoritarismo,
especialmente nos periodos do Estado Novo e da ditadura militar, pe-
riodos de crise nos quais observa-se facilmente a recrusdescéncia da
ideologia nacionalista. Esta ultima caracteriza-se, segundo Marilena
Chaui, pela tendéncia a “consubstanciacdo entre o povo e o territorio,
que comeca pela demarcacao das fronteiras nas quais se desenvolve-
ra a “personalidade nacional” e pela “transformacao dos valores obje-
tivos do territério em valores subjetivos da alma ou da personalidade
nacional” (CHAUI, 2000, p. 41). As facetas rural e urbana da ficgdo
amadiana, a primeira voltada para uma cartografia cultural do sul da
Bahia, retracando as complexas relacées entre a histéria humana e
as transformacoes ambientais, a segunda sondando as consequéncias
desastrosas de uma modernidade urbana excludente, desmistificam
as bases da ideologia nacionalista que projeta a imagem de uma nagao
pacificada e integrada. Para cumprir esse objetivo, o itinerario litera-
rio do autor permanece comprometido com uma preocupacgao critica
sobre o papel da literatura na constru¢do de um projeto nacional in-
clusivo, alimentado pela utopia da justica social, da mesticagem étnica
e cultural e coroado pelo ideal de liberdade individual e coletiva que
constitui o amago do seu pensamento.

Cena 1. O pais do carnaval: o patinho feio da obra amadiana?

Desde o romance de estreia, O pais do carnaval, publicado em
1931, Jorge Amado ja revela uma sensibilidade para o debate politico,
para a dentuncia dos lugares precarios e para as demonstragoes de soli-
dariedade em relacdo a situacdo dos excluidos, elementos que estarao
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no centro das narrativas de Cacau (1933) e Suor (1934). O autor sem-
pre manifestou suas reservas sobre sua obra inaugural, romance que
escreveu aos 18 anos de idade. Em entrevista concedida a Giovanni
Riccardi, professor italiano especialista das literaturas brasileira e por-
tuguesa, o escritor expressa sua opinido sobre seu romance inaugural:

E verdade, eu acho que O pais do carnaval é um livro onde um jovem
escritor - eu tinha 18 anos - estava sob a influéncia de toda a literatura
europeia, bastante intelectualizada, sem uma raiz mais profunda; mas o
que me alegra é que dois anos depois eu escrevi um pequeno livro, ainda
um livro de aprendiz, o Cacau, que era toda outra coisa (entrevista a Ric-
ciardi, mar¢o 1989, Ricciardi, 2008).

Em Navegacdo de cabotagem (1992, p. 182), na apreciacdo do
escritor maduro sobre o inicio de sua carreira literaria, Amado se vé
como um “aprendiz de romancista”. Qualifica de “baboseira” o “debate
intelectual de ideias” sob a influéncia europeia, proposto nas paginas
de O pais do carnaval e identifica as fontes literarias que o formaram
como escritor: “Lendo A Bagaceira virei escritor brasileiro, lendo os
russos, o alemao [Passageiros de Terceira, de Kurt Klaber] e o judeu
norte-americano [Judeus sem Dinheiro, de Mike Gold] desejei ser ro-
mancista proletario. Escrevi Cacau, nada tinha a ver com O pais do car-
naval (AMADO, 1992, p. 183).

Considero demasiado severo o olhar critico do escritor sobre O
pais do carnaval. Embora, a voz autoral se mostre ainda hesitante na
sua interrogacdo sobre a funcao da literatura, distante da visdo engaja-
da, inspirada pelo realismo socialista, que caracteriza a primeira etapa
de sua obra, o discurso de um bébado, personagem do romance, pre-
nuncia declaragées futuras do autor que nao hesitara em se identificar
como um romancista de vagabundos, prostitutas e trabalhadores (GO-
MES, 1981, p. 29):

E bradava:

— Eu sou o orador da canalha das ruas! O orador dos mendigos, dos ce-
gos que pedem esmolas, dos aleijados (ampararam-no para nao cair), da
lama dos esgotos, das prostitutas... Pela minha boca, ilustres caravanei-
ros, saidam-vos os prostibulos, os hospitais, a podridao das vielas... (O
pais do carnaval, 1968, p. 30)
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Esse fragmento pode ser lido como a manifesta¢do do alter ego
de uma voz autoral em pleno processo de construcio identitaria que
busca marcar sua distdncia em relacdo aos valores burgueses do pro-
tagonista Paulo Rigger.

Paralelamente ao questionamento do contexto nacional que pre-
cede de imediato a revolugao de trinta, o romance problematiza a au-
séncia de um projeto literdrio capaz de expressar a singularidade da
realidade brasileira. A discussdo sobre a literatura permeia o texto de
O pais do carnaval: critica a literatura de frases e ndo de ideias; des-
prezo pelo artificio da retérica calcada num modelo obsoleto; censura
a mediocridade da produgio (“PRECISA-SE DE UM HOMEM DE GENIO
PARA A ARTE BRASILEIRA”, O pais do carnaval, 1968, p. 60). Indiscu-
tivelmente, um dos eixos tematicos da obra, um pouco esquecido pela
critica, esta estruturado a volta da discussao sobre a possibilidade de
renovar o sistema literdrio produzindo obras originais. Chamo a aten-
¢do para o fato de o romance compartilhar com o projeto modernista,
aspectos ideolégicos e estéticos na busca de uma nova expressao lite-
raria em sintonia com seu tempo. Decorre dai, o questionamento criti-
co da realidade brasileira aliado a aspectos formais inovadores como
as marcas de oralidade da linguagem, ou ainda a intertextualidade que
integra, no corpo da narrativa, varios tipos de discurso (letras de can-
¢Oes, poemas, cartas, anuncios, etc.). Recorrendo ao processo de mise
en abime, a narrativa de O Pais do Carnaval se constréi como uma res-
posta a pergunta desafiadora colocada pelos personagens do roman-
ce sobre como escrever um conto carnavalesco original, articulando,
mesmo que ainda de maneira balbuciante, forma literaria e questiona-
mento da problemadtica identitaria nacional.

Através do olhar cético do protagonista Paulo Rigger, a obra in-
terroga o carater nacional brasileiro, bem ao gosto modernista, explo-
rando as contradi¢gdes que emergem do confronto entre a imagem es-
tereotipada de um pais feliz, sensual e festivo - o pais do carnaval - e a
precariedade material e existencial da populagdo. O protagonista, filho
de cacauicultor, recém chegado da Europa, hesita entre a identificacao
e o estranhamento face a realidade brasileira. O desespero e a inquie-
tude existencial de Rigger conotam o dilema do intelectual brasileiro
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que, formado pelas referéncias culturais europeias, questiona a ade-
quacdo desses valores ao processo de investigacdo das raizes da for-
macao cultural e politica do pais, procurando delas se emancipar para
criar uma consciéncia critica nacional. Isso ndo significa, na perspecti-
va dos modernistas, como se sabe, que a elaboracdo de uma literatura
reveladora do “carater nacional brasileiro” deva excluir o didlogo com
elementos estrangeiros. Rigger ndo consegue, no entanto, se libertar
do arcabouco referencial europeu, reproduzindo a visdo preconceituo-
sa, estereotipada e elitista sobre o povo, marcadamente cética quanto
ao futuro do Brasil, como comenta com acuidade critica, Jorge Araujo
(ARAUJO, 2003, p. 19), um dos grandes especialistas da obra amadiana.

O romance ndo aponta rumos nem para o pais, nem para a litera-
tura, limitando-se a flagrar o sentimento de inquietacdo e de duvida
quanto ao futuro da nagdo e ao percurso existencial do protagonista.
Para empregar a férmula certeira de Eduardo de Assis Duarte, “o que
temos é uma literatura de debate (mais que de combate)” (DUARTE,
1996, p. 42). Na obra inaugural de Jorge Amado, a literatura surge
como um espaco privilegiado de questionamento existencial e social.
Se as marcas de um discurso de denuncia da injustica social se fazem
presentes, nenhuma solucao inspirada pela orientacdo marxista, ca-
racteristica de uma etapa importante da obra amadiana, é proposta.
Pelo contrario, a narrativa é permeada por uma visdo desencantada e
irdnica, exemplo Unico na obra de ficcao do autor baiano. A critica cos-
tuma atribuir o ceticismo do primeiro romance de Amado ao entorno
intelectual que produz uma interpretacio pessimista do pais, no qual
se destaca a obra de Paulo Prado, Retrato do Brasil (1928).

O ceticismo de Rigger o leva de volta para a Europa. Contraria-
mente a Macunaima, o emblematico personagem do Modernismo, que
termina por admitir que a Europa “esculhamba” o carater brasileiro e
renuncia a viagem a esse continente, o her6i amadiano ndo consegue
se libertar do polo de atracdo europeu e escolhe partir. A cena final
reforca a ambivaléncia do romance que se constitui enquanto itine-
rario de busca: ao contemplar, do navio, a cidade do Rio de Janeiro,
observa num primeiro momento “que [a cidade] se vestia de treva”
(O pais do carnaval, 1968, p. 115) para logo em seguida assinalar a
imagem da cidade iluminada surgindo “brilhante, livre das trevas” (O
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pais do carnaval, 1968, p. 116), visdo idealizada de um futuro pro-
missor para o pais do carnaval. Esse tipo de visdo ambivalente funde
realidades contraditdrias, tributaria de uma perspectiva modernista
e moderna que, diante da nova ordem social, inaugurada pelo capita-
lismo industrial, condena o que ha de precario na sociedade e louva
suas forcas renovadoras.

Escritor da “vida moderna”, cujas marcas iniciais no Brasil cor-
respondem aos anos 20 e a era Vargas, periodo que incorpora as
transformacoes resultantes da Revolugdo Industrial e do capitalismo
burgués, o jovem Jorge Amado busca desenvolver em O pais do carna-
val, um quadro critico dessa época sem, no entanto, procurar propor
uma saida ideoldgica para os problemas que denuncia. [sso s6 vira a
acontecer com a publicagdo de Cacau e Suor, romances que contem-
plam as transformacgdes que a nova ordem social impde ao campo e
a cidade e que correspondem as facetas rural e urbana de sua fic¢do,
inaugurando assim, com essas narrativas, uma cartografia cultural do
sul da Bahia e de Salvador.

Cena 2. Cacau e Suor: o sopro de vida dos proletarios

Entre o primeiro e o segundo romance, é notéria a mudanga de
estilo e de contetido; é o que observa Ricciardi ao indagar o escritor
sobre as razdes dessas transformacdes. A resposta elucidante de Jorge
Amado, abaixo reproduzida, d4 énfase ao grau de influéncia da revolu-
¢do socialista sobre o pensamento de sua geragao:

A descoberta da revolugao socialista, com a sua proposta de solugdo
dos problemas da sociedade, com a sua oferta generosa de uma socie-
dade justa, fraterna, uma sociedade sem classes, tocou todos os jovens
do mundo. Eu fui um desses jovens. Em 1931 tomei contato com os co-
munistas e a partir de 1932 militei na Juventude Comunista, depois no
Partido, até dezembro de 1955. O que me levou a ingressar no Partido
foi o conhecimento das terriveis condi¢des de vida do povo brasileiro. O
PC pareceu-me entdo a melhor trincheira para lutar pela modificagdo da
sociedade injusta e opressora. E como eu ja tinha um conhecimento vivi-
do davida dos trabalhadores nas plantagdes de cacau — eu mesmo havia
nascido numa planta¢do de cacau e nela tinha decorrido toda a minha
infancia — eu me voltei para fazer um tipo de literatura que era inteira-
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mente diferente daquela que marcou meu primeiro livro. Deixei de estar
sob a influéncia da literatura européia, elitista e intelectualizada, para
estar influenciado diretamente pela vida e pela realidade do meu pais,
de uma forma ainda muito estreita, muito esquematica, mas ja com outra
visdo. (entrevista a Ricciardi, marco 1989, Ricciardi, 2008)

“Serd um romance proletario?”, eis a pergunta que desponta na
epigrafe de Cacau, segundo romance de Jorge Amado, publicado em
1933, anunciando a construcdo de um projeto literario, inspirado no
realismo socialista, que marcara uma primeira fase de sua producao,
com excec¢do, como foi visto, da obra de estreia O pais do carnaval
(1931). Em Cacau, o protagonista, ndo é mais o burgués deslumbra-
do pela Europa, mas o filho empobrecido de um proprietario de fa-
brica, o sergipano José Cordeiro, que se identifica com os operarios.
Vitima de um tio mau carater que se apossa da fabrica, o sergipano
emigra para Ilhéus em busca de trabalho. A obra da inicio ao ciclo
dos romances dedicados a saga do cacau que retrata a disputa pela
posse da terra no Brasil, compondo um retrato critico do processo de
insercdo da regido cacaueira do sul da Bahia na economia nacional,
sob a égide do coronelismo. Adere a estética do realismo socialista,
deslocando o foco centrado na inquietacdo existencial do intelectual
burgués de O pais do carnaval para a precariedade material da classe
dos trabalhadores do campo e dos operarios. Adota a perspectiva da
luta de classes, denunciando os métodos espurios e violentos das eli-
tes locais que impoem aos trabalhadores do campo a condig¢ao de se-
miescraviddo. O sentido pragmatico que atribui a funcao da literatura
esta diretamente relacionado com a militancia politica do autor que
se filia ao Partido Comunista em 1932. Abraca, consequentemente, a
valorizacdo de uma pratica literaria a servico da conscientizacdo das
classes subalternas, capaz de prepara-las para a revolugao proletaria
através da qual alcancarao a liberdade.

0 discurso do narrador-protagonista traz marcas de identificacdo
com a comunidade de trabalhadores, os operarios da fabrica e os tra-
balhadores da fazenda de cacau. No lugar da perspectiva individual e
individualista do Pais do Carnaval, o sujeito enunciador do discurso
assume a representatividade de classe. No “eu” do discurso do enun-
ciador esta embutida a perspectiva da identificagdo com o grupo, sen-
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do muitas vezes substituido pelo “nés”: “Nds ganhavamos trés mil e
quinhentos por dia e pareciamos satisfeitos” (Cacau, 1968, p. 125), re-
curso que sublinha a adesdo ideolégica do narrador-protagonista ao
universo do espoliado (BERGAMO, 2008, p. 114) Além do mais, a fic-
cionalizacao do escritor no universo do romance evidencia o compro-
metimento de classe. A pergunta que o autor formula na epigrafe do
romance “Serd um romance proletario?”, a natureza metadiscursiva do
texto romanesco fornece elementos de resposta, precisando o projeto
de narrar, com o “minimo de literatura e o maximo de honestidade”, a
saga dos trabalhadores das fazendas de cacau:

Esse discurso me deu a idéia de reunir algumas cartas de trabalhadores
e rameiras para publicar um dia. Depois, ja no Rio de Janeiro, relendo es-
sas cartas, pensei em escrever um livro. Assim nasceu “Cacau”. Ndo é um
livro bonito, de fraseado, sem repeticdo de palavras. [...] Demais ndo tive
preocupacdo literaria ao compor essas paginas. Procurei contar a vida
dos trabalhadores das fazendas de cacau. Nao sei se disvirtuei ésse traba-
lho contando meu caso com a filha do patrao (Cacau, 1968, p. 210-211).

A obra amadiana é atravessada pela reflexdo sobre o papel do in-
telectual e do escritor no processo de constru¢do de um projeto para
a nacdo. A imagem do escritor porta-voz do povo da énfase a aspectos
diversos ao longo dessa trajetoria. No caso de Cacau, privilegia-se a pri-
mazia do social sobre as questdes individuais, valoriza-se a experiéncia
da classe proletdria, levando o escritor a identificar-se com as vitimas
da exploracdo da ordem capitalista’. O metadiscurso delineia o projeto
literario amadiano. Concebido como testemunho da experiéncia de vida
dos pobres e dos trabalhadores explorados, comprometido com um ob-
jetivo de conscientizacdo e transformacgao politica, o projeto afirma-se
distinto da retérica inutil e do sentimentalismo exacerbado e ingénuo
que alimentam uma certa ideia beletrista da literatura. E interessante
notar que o texto nao hesita em reivindicar sua natureza experimental,
introduzindo a discussao sobre o género romanesco, apresentando-se
como ideologicamente e esteticamente diverso das convencdes que

1. Em 1969, Amado tomara como eixo de reflexdo do romance Tenda dos milagres, o
questionamento das relagdes entre intelectuais e sociedade brasileira, confrontando
os projetos antagonicos da aristocracia intelectual institucionalizada ao do intelectual
organicamente ligado a seu povo, representado pelo personagem Pedro Archanjo.

328 | Itinerdrio 90 anos de literatura Amadiana



orientavam a producao conservadora e anti-modernista:

Este livro estd sem seguimento. Mas é que éle ndo tem propriamente
enrédo e essas lembrancas da vida da roca eu as vou pondo no papel a
propor¢do que me vém a memdria. Li uns romances antes de comecar
“Cacau” e bem vejo que éste nio se parece nada com éles. Vai assim mes-
mo. Quis contar apenas a vida da roca. Por vézes tive impetos de fazer
panfleto e poema. Talvez nem romance tenha saido (Cacau, 1968, p. 215).

As motivacdes do enunciador remetem a condi¢do hibrida do
texto romanesco capaz de arregimentar varios tipos de discursos,
registros de linguagem e dialetos sociais. Elas anunciam um progra-
ma literdrio que se particularizara pela multiplicidade, pelo confron-
to de ideias e pelo didlogo, recusando os valores hegemonicos que
privilegiam modalidades rigidas, estaveis e puras. Até mesmo nessas
obras, Cacau e Suor, escritas sob a égide do realismo socialista, Ama-
do ndo se limita a seguir a risca o modelo. Panfleto, poema, romance,
essas narrativas que enveredam pela tendéncia do romance social
militante de ideologia comunista, elegem os marginalizados como fi-
gura central, denunciam a exploracao econdmica-social, apostam na
esperanca da transformacao social pelo processo de conscientizacao
do proletariado que conduzira a revolugao libertadora. Ao mesmo
tempo, mergulham na cultura popular para dar conta da vitalidade
desse universo, apesar das condi¢des sub-humanas que caracterizam
o quotidiano da populacdo. Este é o aspecto original introduzido pela
narrativa de Amado no ambito da estética do realismo socialista. A
denuncia da miséria, do sofrimento, da exploracdo dos trabalhadores
ndo exclui do seu universo o sopro de vida do povo cuja energia vital
se manifesta na musica, na danca, na sexualidade, na arte de contar
historias, no simples prazer de viver.

Em Suor, o discurso panfletario e o objetivo pedagogico, elementos
de uma estética inspirada no realismo socialista, se tornam mais expli-
citos. O romance respira a atmosfera do confronto ideolégico da déca-
da de 1930 entre capitalismo e comunismo. Por esse motivo integra, no
universo romanesco, a critica a propaganda anti-comunista americana,
assim como personagens militantes revolucionarios de origem russa e
um anarquista espanhol, elementos que aludem ao contexto histérico
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da época. O romance engendra um contradiscurso que desconstroi a
ideologia do trabalho como fonte de riqueza, o que nao deixa de entrar
em contradicdo com o projeto de uma literatura proletaria inspirada
no programa estético-ideolégico do realismo socialista.

O universo dos personagens femininos na obra amadiana despon-
ta com a personagem Linda que rompe com os valores da sociedade
patriarcal burguesa para ir ao encontro de sua liberdade, através do
engajamento politico. Desde Cacau, Amado questiona o papel reserva-
do a mulher, tanto no seio da familia abastada, representante da classe
dominante (a mulher e a filha do coronel latifundiario) quanto no am-
bito das classes populares e miseraveis.

Em ambos os romances, as mulheres compartilham com os homens
a condicdo de vitimas da exploragdo econdmica, a qual se sobrepde as
restricdes impostas por uma sociedade machista que dita as regras de
uma moralidade que as aprisionam num quotidiano empobrecido, ma-
terial e existencialmente. Em Suor, as mulheres do cortico sé tinham
como diversdo as procissdes e as soiréees de cinema que as levam a
sonhar com a vida nos filmes (Suor, 1968, p. 267). Constata-se que as
relacdes sociais de género, refletindo sobre o lugar da mulher na socie-
dade brasileira, adotando o ponto de vista feminino, estdo presentes
desde os primeiros romances do autor, mesmo se ainda em estado em-
briondrio. Essas personagens femininas sdo as precursoras das futuras
Gabrielas e Malvinas que assumem sua liberdade desafiando a moral
burguesa e se impondo no espaco publico.

O cortico da ladeira do Pelourinho e alguns de seus personagens
ja povoam, curiosamente, o universo romanesco de O pais do carnaval:
a tuberculosa do s6tdo, a madrinha costureira e a afilhada; o malan-
dro arabe e sua mae; a italiana que alugou um andar do sobrado para
transformar em pensao, sdo personagens comuns aos dois romances.
A diferenca basica consiste na importancia que lhes é atribuida no ro-
mance de 1934, no qual assumem coletivamente o papel de protago-
nistas, no lugar do protagonista burgués do primeiro romance. Sem
perder sua identidade prépria que se manifesta nos pequenos e frag-
mentados capitulos que lhes sdo dedicados, as figuras humanas do so-
brado representam diversos grupos que compdem a ralé, o bas-fonds:
prostitutas, operarios, trabalhadores, mendigos, bébados, imigrantes e
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revolucionarios. Esses personagens, sintonizados com o universo gor-
kiano, fonte de referéncia para a obra amadiana, encarnam o potencial
de transformacao da realidade. Paralelamente aos personagens indivi-
dualizados, os figurantes andnimos, “nomes sem sobrenomes”, repre-
sentam o povo, a multiddo, simples habitantes da cidade.

Nos lugares precarios brota o sopro de vida do povo brasileiro.
Tanto em Cacau como em Suor, a experiéncia dolorosa da exclusao
termina por promover o fortalecimento dos lacos sociais por inter-
médio do despertar de uma consciéncia politica, segundo a orienta-
¢do do realismo socialista. A consciéncia gregaria emana igualmente
do investimento na valorizagcdo das manifestagdes da cultura popu-
lar, encaradas como forma de resisténcia que humanizam o quotidia-
no dos pobres e explorados. As praticas subversivas manifestam-se
segundo essa dupla perspectiva: a do enfrentamento politico e a das
expressoes culturais populares.

Os ensaios do quebequense Simon Harel sobre processos migra-
torios, ajudam-nos a pensar essa forma de representacao do territé-
rio habitado que, sem escamotear os fend6menos de exclusao caracte-
risticos de politicas socioecon0micas injustas, insiste na importancia
dos “atos de braconagem” que geram formas de habitabilidade psi-
quica. Ser proprietario clandestino dos lugares é para Harel, uma es-
tratégia de resisténcia. Manter vivo os referentes culturais expulsos
do territdrio controlado pela autoridade estética, politica e economi-
ca é uma das formas do imaginario das “braconagens”? uma tatica de
apropriacdo clandestina dos lugares.

Lendo Amado, através das lentes de Harel, observa-se claramen-
te que a obra do autor baiano leva em consideragdo a importancia de
um “lugar habitavel” para o sujeito, no qual as manifesta¢cdes cultu-
rais emergem como formas de resisténcia, atos de braconagem, que
desempenham um papel central na constituicao subjetiva do sujeito.
A cena dos imigrantes nordestinos que acampam no patio do sobra-
do, enquanto aguardam o embarque para o sul do Estado, é um dos
indmeros exemplos que evidenciam o papel das praticas culturais
como praticas subversivas e libertadoras da precariedade existencial
dos individuos:

2. Sobre o conceito de braconagem ver o artigo de Nubia Hanciau, “Braconagens”, in:
Zila Bernd, Diciondrio das mobilidades culturais: percursos americanos, 2010, p. 47-65.
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Apareceram violdes. Cantaram cocos da terra distante e desafio de canta-
dores célebres. (SUOR, p. 312)

Flagelados e lavadeiras dangavam, esquecidos de tudo. De repente, a mu-
sica parou para recomegar logo:

Olha o céco das Alagoas!

Olha o c6co das Alagoas!

E se requebravam, o corpo dobrado em umbigadas, os olhos vivos, os de-
dos ageis no violao. Esquecidos da escravidao de que vinham, sem pensar
na escraviddo para que marchavam:

Olha o c6co das Alagoas! (SUOR, 1968, p. 313)

Observa-se, por conseguinte, que o projeto de transformacgao so-
cial proposto pelo romance ndo esta restrito as questdes materiais e
a luta de classes, embora o enfoque principal recaia sobre os mesmos.
Afirma, igualmente, o valor da festa como pratica social gregaria que
contribui para o fortalecimento dos lagos sociais. O processo migrato-
rio referido em Suor, a coabitacdo de pessoas das mais diversas origens
étnicas e culturais no cortico do Pelourinho, deixa entrever, ainda que
de maneira timida, a circulacdo e a imbricacao de culturas: “gente de
todas as cores, de todos os lugares, com todos os trajes, enchiam o so-
brado” (Suor, 1968, p. 230).

Sem omitir os aspectos conflituais do processo de mesticagem
nem desprezar o lado festivo e convivial, a obra de Amado projeta um
imaginario espacial mestico: todo lugar, cidade ou campo, se trans-
forma num lugar de encontro de elementos diversos e heterogéneos,
tematizando os conflitos e as mudancas que decorrem dessa intera-
¢do permanente. A criagao literaria de Jorge Amado propoe a ideia de
mesticagem como mediadora de um novo espaco culturalmente hete-
rogéneo, solidario e inclusivo. A mesma utopia alimenta a segunda fase
da obra amadiana, com a diferenca que nessa producado posterior “as
redes de relacoes sociais” se sobrepdem ao engajamento politico par-
tidario. Perguntado sobre o processo de conversao, politica e literaria
que o levou a escrever o romance Gabriela cravo e canela (RICCIARDI,
2018, p. 22), Jorge Amado responde:

0 que me levou foi o acimulo da experiéncia minha em todos os sen-
tidos... humana, literaria e politica. Quando escrevi Gabriela, uma série
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de coisas que hoje [1989] estavam acontecendo comecgaram a ser claras
para mim. Eu comecei a entendé-las, a analisa-las num processo que foi
longo, muito dificil, cruel...Vocé no comego ndo quer acreditar que tivesse
se enganado, que vivesse sendo iludido, que tivesse errado: vocé reage
contra isso. Gabriela é um livro escrito ao fim desse processo, quando eu
me libertava de todo o dogmatismo, dessas ideologias estreitas e secta-
rias. (AMADO, in RICCIARDI, 2018, p. 22)

A continuidade do projeto literario de Jorge Amado é assegurada
pela utopia de descolonizagdo do imaginario hegemonico socio-politi-
co-cultural. Ao livrar-se das amarras politico-partidarias, a obra ama-
diana entoa um canto libertario, assumindo seus desdobramentos a
nivel do individuo e da coletividade. Toma como alvo principal de suas
criticas os valores da classe média e da burguesia brasileiras, ridicula-
rizando-os, denunciando seus preconceitos de classe, de género e de
raca, expondo sua sordidez e avareza. Trilhando um caminho seme-
lhante ao do escritor Balzac, Amado projeta na sua obra as multiplas
cenas da “comédia humana” brasileira.

Etica intercultural, mesticagem e crioulizacio

Constato que a forma de conceber as relagdes interculturais na
obra amadiana coincide com perspectivas tedricas atuais sobre os
conceitos de mesticagem (NOUSS e LAPLANTINE, 2001) e de criouli-
zacao (GLISSANT, 1996, 2021) que recusam refletir sobre esses pro-
cessos a partir exclusivamente do principio da relagdo binaria entre
elementos culturais ontologicamente puros. Esses autores propdem
um pensamento que privilegia a relagdo e o movimento no lugar de um
“pensamento da separacdo” que se estrutura em torno da “afirmacao
cultural exclusiva” e da tese do monopertencimento étnico (NOUSS e
LAPLANTINE, 2001, p. 319). Glissant prefere a palavra “crioulizacao”
a “mesticagem”. Considera que “mesticagem” exclui a ideia de impre-
visibilidade que as combinagdes e cruzamentos infinitos dos contatos
culturais ocasionam e que, segundo ele, a palavra “crioulizacdo” suge-
re. Mas o que busco destacar sdo os elementos comuns, compartilha-
dos por esses autores, sobre os processos de interrelacdes culturais: a
mesticagem, tal como Amado a concebe nos seus romances, aproxima-
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-se da concepcdo de mesticagem, proposta por Nouss e Laplantine, e
do conceito de crioulizagdo glissentiana.

E nesse sentido que dou énfase a dimenséo da “ética intercultural”
como fundamento da criacdo literaria amadiana, baseada na toleran-
cia, no exercicio de solidariedade, na encenacao da constante nego-
ciacdo entre as diversas matrizes do contexto cultural brasileiro, es-
paco marcado pela diversidade. A ficcao da nagdo, proposta por Jorge
Amado, sustenta-se nos didlogos interculturais, estrutura subjacente
a um projeto politico e utépico de reconhecimento e legitimacao da
pluralidade cultural. Esse tipo de figuracdo leva-me a aproxima-la da
perspectiva das interrelacoes identitarias contempladas no conceito
de crioulizacdo de Edouard Glissant. Para além da reflexdo sobre as
relacdes interculturais, Glissant compartilha com Amado, uma pers-
pectiva historica semelhante, ressaltando a contribuicido das culturas
africanas, no contexto heterogéneo da contemporaneidade.

Parto entdo do principio que sustenta a ideia de que o percurso da
obra amadiana esta em sintonia com os fundamentos do pensamento
de Edouard Glissant em torno de uma “poética da politica” a qual se
refere Edwy Plenel que a descreve como “uma politica onde igualdade
ndo é mais o alibe da uniformidade. Uma politica da diversidade e da
pluralidade” (PLENEL, in GLISSANT/CHAMOISEAU, 2021, p. 157). Na
obra de Amado, a ideia de mesticagem como processo mediador de um
novo espaco culturalmente heterogéneo, solidario e inclusivo, ndo eva-
cua os conflitos e as mudancgas que decorrem dessa interacdo perma-
nente, nem tampouco omite a memoria traumatica, apontando para a
propensdo de imprevisibilidade das relagdes. Por esse motivo, sustento
a aproximacao conceitual entre a “mesticagem” amadiana que emerge
de seu universo romanesco e a “crioulizacdo” glissentiana. Ambos os
autores acolhem a perspectiva do multi-pertencimento e das identida-
des relacionais, projetando espacos a um sé tempo de embate e de con-
fluéncias de culturas diversas e heterogéneas, como fica evidenciado
nas duas obras do autor baiano mais emblematicas dessa perspectiva,
Tenda dos milagres (1969) e Tocaia Grande (1984). Dois romances que
encenam territérios interétnicos, confrontando imaginarios, formas de
conhecimento e praticas sociais. Neles, aflora, de maneira mais explici-
ta, a perspectiva intercultural de interpretacido da realidade que recusa

334 | Itinerdrio 90 anos de literatura Amadiana



aideia de homogeneidade cultural, privilegiando a dtica do didlogo das
culturas, fazendo interagir as representacdes proprias a cada um dos
grupos e individuos confrontados (PAGEAUX, 2007).

Na obra de Jorge Amado emerge a palavra libertaria de um dos
maiores intérpretes da realidade brasileira cuja contribuicdo é funda-
mental para se pensar as relagdes interculturais. Mais do que nunca, é
preciso reler Jorge Amado com os olhos no presente. Vivemos numa
época em que testemunhamos a multiplicacdo de guetos no interior
das sociedades nacionais enquanto presenciamos o fechamento das
fronteiras internacionais através da construcao de muros para impe-
dir que imigrantes as atravessem. Habitamos um tempo em que assis-
timos impotentes a morte de milhares de pessoas que se afogam nos
mares da desesperanca antes de alcangar a terra prometida. Na cena
da cultura ocidental, o outro é, muitas vezes, visto como antagonista
(NOUSS e LAPLANTINE, 2001, p. 52), projetado como inimigo, em si-
tuacdes limites como as assinaladas acima. Promover a discussdao em
torno da obra amadiana é essencial para questionarmos a légica da
oposicao, da rejeicao, da exclusao, nas relagdes com as multiplas “figu-
ras do outro” que o sistema capitalista neoliberal nao cessa de fabricar.
Uma obra que, além de se abrir para um projeto de inclusao do Brasil
periférico propde uma ideia de interculturalidade pensada como um
novo espago entre-dois, ou entre varios, como nos romances Tenda dos
Milagres e Tocaia Grande - narrativas que celebram a formac¢ao de uma
comunidade ancorada nas multiplas e imprevisiveis mesticagens.

Cena 3. Tenda dos milagres: o “espaco outro” do imaginario
popular

Tenda dos milagres insere-se na linha do pensamento heterotépico
de um autor que, desde os anos 30, desloca e contraria os paradigmas
sociopoliticos e morais das elites brasileiras. Elemento de um combate
em favor de modelos alternativos de sociabilidade, ilustra uma com-
preensao de mundo que se afasta de uma visdo maniqueista e sectaria
e que se apoia no simbolismo da mesticagem para esbocar um projeto
de sociedade em que esse processo atua como principal mediador dos
conflitos, ndo somente étnicos mas também de classes e de culturas.
A tenda, no romance, é o espaco outro onde se tecem relagoes que ali-
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mentam e abrigam o imaginario popular.

0 contexto de Salvador, marcado pela importante presenca da po-
pulacdo afrodescendente e a urgéncia de lutar contra os preconceitos
que discriminavam e incriminavam suas praticas culturais, deve ter
contribuido para que, no processo de reavaliacao das raizes histdricas
da nacdo, que a producdo amadiana realiza, apontando para a mesti-
cagem cultural, o legado da cultura afrodescendente ocupe um lugar
central. Constato que ao realizar uma verdadeira exortacdo em prol
desse legado, a narrativa de Tenda dos milagres coincide com a Gtica de
Edouard Glissant que enfatiza a capacidade de enfrentamento, resis-
téncia e reconstrucao das popula¢des que passaram pela experiéncia
da escravizacdo ou que herdaram a memdria traumatica, além de se-
rem vitimas do processo secular de perpetuacdo do racismo. De acordo
com Glissant, as situacdes desumanizantes da escravizacao, da coloni-
zacdo e da neocolonizacdo preservam, no coracdo dos dominados, a
exigéncia da dignidade e a tendéncia ao compartilhamento (GLISSANT;
CHAMOISEAU, 2021, p. 33). Glissant reputa aos africanos deportados
a abertura dos espagos das Américas, ao derrubarem, com seu préprio
sangue, as visdes compartimentadas do mundo (GLISSANT; CHAMOI-
SEAU, 2021, p. 81). Ponto de vista que a ficcido amadiana também abra-
¢a ao representar o legado cultural afrodescendente, dando destaque
a ética intercultural subjacente a sabedoria popular e ao “saber convi-
ver” dessa populagdo, a exemplo da narrativa de Tenda dos milagres.
Este romance desafia a ldgica dos paradigmas sociais dominantes na
época de sua escrita, em plena ditadura militar, posicionando-se con-
tra todas as espécies de preconceitos e de dogmas. Encarna um pen-
samento em movimento, aberto ao debate das ideias, contrapondo o
vasto territorio do universo popular afrobaiano ao estreitamento das
ideias que pululam entre os muros da Academia.

A opcdo derevisitar a historia da repressao da cultura popular afro-
baiana, durante as primeiras décadas do século XX, permite denunciar
a presenca da violéncia quotidiana que vitima o povo. Tenda dos mila-
gres insiste sobre a implacavel perseguicdo que as elites, que queriam
“civilizar” a cidade, infligem a cultura afrobaiana, proibindo o desfile de
afoxés durante o carnaval, perseguindo os ritos de candomblé, fechan-
do os terreiros. Dessa maneira, o texto ativa a memoria historica sobre
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as componentes africanas da cultura baiana evidenciando a origem do
preconceito, da divisdo e da hierarquia sociais. Se hoje podemos afir-
mar que os africanos civilizaram a cidade de Salvador, perspectiva de-
fendida pelo historiador Jodo José Reis num belo artigo sobre a histéria
da repressdo das componentes culturais africanas na Bahia,? Tenda dos
milagres lembra-nos a histéria da repressado, os caminhos dificeis da
resisténcia e da luta incessante contra o racismo. Esta é uma das fa-
ces da heranca da dramatica experiéncia histérica da escravizacao e
do colonialismo encenada no romance; o outro angulo corresponde a
encenacdo da capacidade de resisténcia e da poténcia transformado-
ra das comunidades afrodescendentes, coincidindo com a perspectiva
abragada pelo pensamento de Glissant que considera que:

[..] as comunidades negras, na maioria dos paises das Américas para
onde foram deportadas, oprimidas e exploradas, participaram (como na
Caraiba e no Brasil), ndo somente de mesticagens, mas de uma criouli-
zagdo cuja forga de superacdo das barreiras das racas é imprevisivel e
inesperado, irresistivel sempre (GLISSANT, 2021, p. 87).

Na representacdo proteiforme da cidade de Salvador, que segundo
Jacques Salah, “aparece sucessivamente como o teatro de reivindica-
¢Oes sociais e politicas e como o lugar irreal, onde se misturam sonhos,
mistérios e poesia” (Salah, 2000, p. 86), pode-se ler a eficacidade da
“poética da politica” que também atravessa a ficcdo amadiana. Num
texto que Amado escreve, a pedido de Salah, o romancista corrobora a
leitura que o critico realiza de sua obra:

Na cidade da Bahia situada no oriente do mundo, plantada sobre a mon-
tanha, penetrada de mar, coexistem duas realidades: uma quotidiana,
dramatica terrivel, de miséria e opressao, outra magica, poética e festiva,
de liberdade e alegria. Mais forte que a miséria e a opressao é o povo da

3. Perspectiva defendida pelo historiador Jodo José Reis num belo artigo sobre a histo-
ria da repressdo das componentes culturais africanas na Bahia: “A sombra das dtvidas
dos que mandavam a festa negra continuaria civilizando africanamente a Bahia. Na
segunda metade do século, ela ampliaria seu raio de agio e sedugdo, se abrindo ainda
mais para participacdes extra africanas em gente e simbolos”. Cf. Jodo José Reis, “Batu-
que negro: repressao e permissio na Bahia oitocentista”. In: Istvan Jancso e Iris Kantor,
Festa: cultura e sociabilidade na América Portuguesa, v. I, Sdo Paulo: Hucitec/ EDUSP/
FAPESP/ Imprensa oficial, 2001, p. 356.
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Bahia que ndo se entrega e cria a beleza e a liberdade a cada instante
(JORGE AMADO, in SALAH, 2000, 85).

A indole dionisiaca da obra amadiana* denota um fazer literario
capaz de captar o “sopro de vida do povo”, sua energia vital que se
manifesta no simples prazer de viver, em perfeita sintonia com o pon-
to de vista dos escritores caribenhos que sustentam a ideia de que “o
possivel é uma efervescéncia do imaginario” (EDOUARD GLISSANT/
PATRICK CHAMOISEAU, 2021, p. 7).

No seu esforgo para ultrapassar a compartimentalizacao da ativi-
dade humana entre o fazer e o saber, o romance erige o vasto territo6-
rio do Pelourinho sobre as bases de um saber que emana da experién-
cia do vivido, alicercado em uma atividade pratica, inspirado por uma
sensibilidade instintiva. Estamos diante de uma producao intelectual
e artistica que tem suas origens na rua, nos espac¢os publicos, um es-
paco outro marcado pela heterogeneidade, independente das regras
das instituicdes sociais: “Aqui, no territorio do Pelourinho, nessa uni-
versidade livre, na criagcdo do povo nasce a arte” (Tenda dos milagres,
1998, p. 2). Uma longa enumeracdo de diferentes atividades que ocu-
pam a populacdo do Pelourinho revela a diversidade e a importancia
do trabalho da gente mitda do povo: “Os professores estdo em cada
casa, em cada tenda, em cada oficina”. Vida material e elaboracgdes
simbolicas se encontram assim associadas. O simbolismo do lugar da
“Tenda dos milagres” se quer significativo do poder de resisténcia
que essa cultura popular e mestica possui face a todo tipo de agressao
do qual ela é vitima.

A Tenda continuava, no entanto, a ser o centro da vida popular, ruido-
sa assembleia de conversas, ideias, realizagdes. Ali se escondiam pais e
maes-de-santo perseguidos, ali foram preservadas riquezas dos axés,
ali o pai Procépio curou-se da surra de chicote que lhe rasgou as costas
na policia (AMADO, 1998, p. 243).

A acdo de Tenda dos milagres desenvolve-se em dois planos tem-
porais e a narrativa evolui alternando-os. Um primeiro plano, cujas

4. Remeto o leitor ao excelente estudo de Jorge Araujo, Dioniso & Cia. na moqueca de
dendé: desejo, revolugdo e prazer na obra de Jorge Amado.
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marcas temporais situam a acdo na primeira metade do século XX,
encena episodios da vida boémia e, ao mesmo tempo, de combate do
protagonista Pedro Archanjo, no bairro pobre do Pelourinho. Num
segundo plano narrativo, a acao situa-se em 1968 e descreve os acon-
tecimentos em torno da comemoracdo do centendrio de Pedro Ar-
chanjo. Sdo evocadas as tramadias das elites politicas e intelectuais no
sentido de sobrepor uma outra imagem a verdadeira personalidade
de Archanjo, esvaziando-a de seu contetido marginal e rebelde, rede-
senhando um retrato em conformidade com os paradigmas da cul-
tura nacional oficial. Por um lado, o narrador conta a vida de um an-
ti-herdéi: Pedro Archanjo, lider popular, figura emblematica do povo
como sujeito da histéria; por outro lado, o romance exibe o processo
de mitificacdo de um herdi no qual o povo é apenas um simples objeto
de uma estratégia retdrica patriotica®. Esta dupla articula¢do tempo-
ral desperta a atencao do leitor para as manobras empregadas pelas
elites da nacdo visando transformar a histéria em ideologia.

O plano narrativo que propde o retrato institucionalizado de Pe-
dro Archanjo, centrado na organizacio da festa do seu centenario, em
1968, aproxima os acontecimentos do presente da enunciacdo nar-
rativa da data de publicacdo do livro, 1969. Esta contemporaneidade
da histéria narrada permite que o romancista realize uma cronica da
intelectualidade baiana no periodo mais duro da ditadura. Dessa ma-
neira, o romance examina as relacdes entre os intelectuais e a socie-
dade, destacando os mecanismos de legitimacao da elite intelectual
hegemonica aos quais ele opde concepgdes mais autonomas e demo-
craticas da condicao do intelectual.

Na representacdo conflitual e complexa da cartografia intelec-
tual brasileira, a figura idealizada de Pedro Archanjo, o intelectual
originario da margem da sociedade, ndo esta sozinho no seu combate
contra as ignominias do poder. O romance escapa ao maniqueismo de
classe e reserva um lugar importante aos intelectuais (professores,
soci6logos, antropdlogos, jornalistas) assim como aos artistas (pinto-
res, escritores, cantores) que resistem as tentativas de manipulagao e
denunciam os problemas concretos da vida social. Trata-se igualmen-

5. Sobre o conceito de povo nos discursos de construcdo da nagdo remeto a Homi
Bhabha. O local da cultura. Belo Horizonte: Editora UFMG, 1998, p. 206.

navegagées pela vida e obra do escritor | 339



te de tirar partido da contemporaneidade do tempo da narrativa para
por em relevo a resisténcia de certos intelectuais e artistas. O roman-
ce retira da sombra, a qual a ditadura quer condena-los, aqueles que
se rebelaram pelo uso da palavra, da cang¢io ou das armas. E nesse
sentido que podem ser lidas as referéncias a Guido Guerra, famoso
escritor e jornalista baiano conhecido pela sua veia satirica, muitas
vezes comparado a Gregério de Matos; aos compositores Caetano Ve-
loso e Gilberto Gil, presos pelos militares em dezembro de 1968 e
exilados em 1969° que o personagem do jovem cantor Caetano Gil
evoca. Ndo podemos esquecer da alusdo sutil ao guerrilheiro Carlos
Marighella, assassinado pela ditadura em novembro de 1969. A nar-
rativa fornece alguns indicios aos leitores que conhecem a biografia
de Marighella: mestico, estudante da escola Politécnica, ele respon-
de uma prova de matematica em versos decassilabos. Esses mesmos
elementos sdo retomados na caracterizagdo do personagem Tadeu
Canhoto, filho de Pedro Archanjo.

A escolha das margens plurais efetuada pelo autor combina-se
com um simbolismo da mesticagem que permite figurar um projeto
identitario baseado na mescla de elementos culturais diversos que se
aproximam, se interpenetram e se transformam, criando algo de novo:

Formar-se-4 uma cultura mestica de tal maneira poderosa e inerente
a cada brasileiro que sera a proépria consciéncia nacional, e mesmo os
filhos de pais e maes imigrantes, brasileiros de primeira geracao, cres-
cerdo culturalmente mesticos (AMADO, 1998, p. 218).

As palavras proféticas de Pedro Archanjo revelam uma conscién-
cia utopica que se manifesta no escritor ao longo de seu percurso. Em
Amado, essa sociedade mestica e plural é mais um projeto que uma
realidade, como demonstra o seu complexo universo romanesco. Este
universo coloca em cena a estrutura hierarquica do poder que produz
os violentos conflitos sociais e as forgas brutais e dissimuladas da ex-

6. “Gilberto Gil e Caetano Veloso sdo presos em dezembro de 1968 e ficam na prisao
durante dois meses. Quando sédo liberados, eles escolhem o caminho do exilio. Em
junho de 1969, eles fazem um shows de despedida em Salvador, antes de partirem
para a Inglaterra”. Ver Rita Olivieri-Godet, “Le Tropicalisme brésilien et ses rapports
avec le Modernisme et le Cinéma Nouveau”, Quadrant, n. 17, Montpellier, Université
Paul Valéry, 2000, p. 133-156.
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clusdo. Esta faceta realista do programa da obra de Amado, assentada
sobre um papel de cronista de sua época, é contrabalangada por uma
faceta utopica que designa o desejo de transformacao social, enraiza-
do no potencial dindmico da vida popular.

Cena 4. Tocaia Grande: anarquistas gracas a Deus

A consciéncia utdpica alimentada pela ética intercultural se ma-
nifesta plenamente na fatura de Tocaia Grande, narrativa que ence-
na os desafios da criacdo de formas de organizacdo e de convivéncia
humana numa sociedade pluricultural, tomando como espaco refe-
rencial, a regido das grandes plantagdes de cacau no sul da Bahia. Na
construgdo do territério imaginario de Tocaia Grande, permeavel a
circulacdo de multiplas culturas, reflgio e abrigo para toda uma po-
pulacdo de proscritos sociais, o personagem do negro Castor Abduim,
apelidado Ticdo, juntamente com o jagung¢o sergipano Natario da
Fonseca, com o “turco” imigrante Fadul Abdala e com a aparadeira
de meninos Coroca, constituem os principais atores da fundacgao da
comunidade. Culturalmente diversos, esses personagens tém um ob-
jetivo em comum, o de construir uma comunidade solidaria e livre.

Ultimo romance da saga do cacau, Tocaia Grande é antes de tudo
«a grande emboscada » para liquidar politicamente o rival do coronel
Andrade, importante proprietario da regido das grandes plantacoes
de cacau. A emboscada é montada por Natario da Fonseca, ex-jagunco
que se torna o homem de confianca do coronel Andrade. Assim, sob
o signo da violéncia, nasce “o lugar” Tocaia Grande que pouco a pou-
co se transforma em “ponto de pernoite” de mercadores ambulantes
que circulam nas fazendas e comeca a atrair a atencio de toda espécie
de proscritos sociais, prostitutas, bandidos, ciganos, retirantes nor-
destinos. Essa comunidade de marginalizados consegue se organizar
segundo suas proéprias leis. Tocaia Grande prospera e torna-se um
lugarejo, depois um povoado cada vez mais importante. Despertara
assim a avareza das elites locais que ndo hesitam em massacra-la, em
nome da lei, para domina-la. Renasce entao sob o nome de Irisdpolis,
mas af ja se trata de uma outra historia. A que Jorge Amado nos conta
é a das origens humildes, populares e fraternas, a histéria dos venci-
dos, a face obscura, escondida, de Irisopolis.
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0 que esta em jogo nesse romance é o combate de toda uma comu-
nidade de miseraveis e excluidos para afirmar seu sistema social e suas
crencas. Tocaia Grande é alimentada pela utopia da transformacio so-
cial que projeta um espago identitario coletivo no qual cada individuo
possa se reconhecer.

A narrativa de fundacao e de formacdo de uma comunidade reme-
te simbolicamente ao processo de constituicdo politica e cultural da
nacao brasileira realcando seus tracos violentos. O narrador-cronista
constroi sua narrativa com o objetivo de afirmar e de reavaliar de ma-
neira positiva a origem marginal e popular de uma coletividade que
o poder hegemonico quer relegar ao esquecimento. Por conseguinte,
seu discurso procurara revelar a face frequentemente escondida e
esquecida da histéria, inaugurando uma “palavra transgressiva” que
pretende se contrapor ao projeto que legitima a “palavra exclusiva”
da versao oficial’. Assumindo-se como uma cronica das origens, a nar-
rativa de Tocaia Grande se contrapde ao mito fundador que dissimula
a opressao e a discriminagdo. O tema da violéncia parindo a historia
esta no centro do romance e como assinala Raphaél Lucas a dimensao
simbolica do termo faz alusdo a grande emboscada que a histéria arma
contra a utopia: a morte de Tocaia Grande para que Iris6polis possa
surgir sem, no entanto, nascer para a vida®.

Tocaia Grande, descrita como um lugar excepcional, pela sua be-
leza, o sera também pela violéncia que marca sua entrada no tempo
histérico. O romancista dedica-se a contar o nascimento dessa co-
munidade e sua evolucao, sublinhando o abismo existente entre uma
forma de organizacdo social local, baseada nas experiéncias e trocas
do quotidiano, e uma ordem nacional exclusiva, assentada nos para-
digmas do progresso e da modernidade. Assim procedendo, favorece
uma reflexao sobre “a condicao temporal da relacdo das culturas”, ex-
pressdo empregada por Glissant na sua andlise das culturas de nossa

7. Alusdo ao titulo da obra de Antonio Gomez-Moriana e Catherine Poupeney (Org.),
Parole exclusive, parole exclue, parole transgressive, Longueil (Québec): Le Préambu-
le, 1990.

8. [...] “nous retrouvons-la le theme de la violence comme ‘accoucheuse de I'Histoire’,
c’est pourquoi le terme tocaia grande ouvre et ferme le récit”, Raphaél Lucas, “Tocaia
Grande, le dernier quilombo”, La représentation du peuple dans I'ceuvre de Jorge Amado,
these de doctorat, Université Michel de Montaigne-Bordeaux III, jan. 1993, p. 271.
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época que se influenciam e que vivem varios tempos diferentes, segun-
do paradigmas diversos (GLISSANT, 1996). Ao abrigo da dominacgao
do poder central, uma populacdo de excluidos e de errantes termina
conseguindo fundar um territorio, criar novas formas de sociabilidade,
transformar as terras virgens em terras cultivadas, se autogovernar
e viver segundo suas crencas e seus valores culturais. Tocaia Grande
acolhe todos os que desejam reconstruir sua vida e faz surgir uma nova
e imprevisivel organizagdo social. Paralelamente a transformacdo do
lugarejo, homens e mulheres se convertem a uma nova vida, suas rela-
cOes tornam-se cada vez mais solidarias e respeitosas das diferencas.
Cada um encontra seu lugar no grupo sem renunciar as suas referén-
cias identitarias e sem buscar impor aos outros seus proprios valores.
Palavras que ressoam como um eco da profecia da mesticagem anun-
ciada pelo personagem Pedro Archanjo em sintonia com a concepg¢ao
do processo de crioulizacao de identidades relacionais de Glissant:

Cruzavam-se habitos, maneiras de festejar e de chorar. Misturavam-se
sergipanos, sertanejos, levantinos, linguas e atos, odores e temperos, ora-
¢oes, pragas e melodias. Nada persistia imutavel nas encruzilhadas onde
se enfrentavam e se acasalavam pobrezas e ambi¢des provindas de lares
tdo diversos (AMADO, 2008, p. 213, Tocaia grande).

A Ultima parte do romance desenvolve a crénica da preparacdo do
massacre da comunidade de Tocaia Grande a partir da confrontacao
de discursos que testemunham as diferentes visdes sobre este lugar. A
Otica do romance destaca a continuidade do processo de colonizagao
no interior da sociedade brasileira, a cumplicidade dos representan-
tes religiosos com o projeto legitimante do Estado brasileiro. A palavra
precede as armas no processo de legitimacao dos massacres cometidos
pelo poder institucional. Palavra ideoldgica, exclusiva, imperialista que
sé visa a assimilacdo do Outro e que nao hesita em recorrer a destrui-
cdo fisica quando o Outro ndo se deixa assimilar. Tocaia Grande denun-
cia aironia sinistra, o cinismo de um Estado que assassina em nome do
restabelecimento da ordem, da paz ou de um verdadeiro deus.

Solidaria e multicultural, essa é a imagem da sociedade projetada
pelo romance. Trata-se de uma concep¢do do individuo em sociedade
que ndo estd fundamentada na obrigacdo, mas nas vontades indivi-

navegagdes pela vida e obra do escritor | 343



duais, que nao tem leis escritas para garantir seus direitos, mas um c6-
digo de honra comum aos seus habitantes. Assim descrita, a sociedade
aparece como anacronica em relagdo a uma época em que os déspotas
se apropriaram da escrita para manipula-la em nome do interesse das
classes hegemonicas disfarcados em interesses da nacdo. A comunida-
de de Tocaia Grande recusa a resignacao e escolhe o combate.

Leio Tocaia Grande como um texto sintese da obra amadiana, a
forma mais acabada de sua expressao literaria, romance que conden-
sa, magistralmente, o olhar arguto do escritor sobre a realidade e a
faceta utdpica alimentada pelo pensamento heterotépico, cujo ima-
ginario produz espagos outros, espacos libertarios. O que ele propde
no romance é a instauracdo de uma ética intercultural que se abre
para um didlogo entre culturas diversas, baseada no desejo de trans-
cender as diferencas sem as evacuar. Busca, dessa forma, figurar a
possibilidade de supressdo das barreiras entre individuos e grupos,
sugerindo uma rearticulacao de saberes que aposta num processo de
recomposicdo cultural capaz de gerar novas identidades compésitas.
Reitero a constatacdo de que esse modo de figurar o processo de in-
terpenetracdo de culturas aproxima-se do entendimento de Edouard
Glissant sobre o fendmeno da crioulizacdo préprio da intensificacao
dos contatos entre populacdes diversas.

Anarquica e libertaria, essa sociedade ideal emerge cheia de ener-
gia e de vida. Sem lei, sem rei, sem fé, mas pluricultural, aberta e so-
lidaria, é assim que o romancista imagina a vida nesse vilarejo cujos
costumes desafiam as leis do Estado, os paradigmas do progresso e
da modernidade, os preconceitos e a hipocrisia da moral pequeno-
-burguesa, elementos que perpassam o projeto estético do romance e
que transparecem na visdo do préprio autor, em entrevista, ja citada,
concedida a Giovanni Riccardi:

Tenho um livro, Tocaia Grande, em que essa ideia de liberdade, de um
mundo livre, de uma criacdo de vida na base ndo de ideologias, ndo de
teorias, nao de leis ditadas, mas na base da fraternidade, da solidarie-
dade humana estd muito viva. O livro termina quando a lei chega. Antes
houve a enchente, a catastrofe natural, e o homem pode supera-la e ven-
cé-la; depois houve a peste, o mal destruidor da vida, e 0 homem pode
vencer e prosseguir, mas a lei é pior do que a catastrofe, do que a enfer-

344 | Itinerdrio 90 anos de literatura Amadiana



midade. Tocaia Grande é um livro onde se define bastante o meu pen-
samento: afirmo ali que eu digo “ndo”, quando os outros dizem “sim”.
Acho que é esse 0 meu Unico compromisso (Entrevista a Ricciardi, mar-
¢o0 1989, Ricciardi, 2008).

Cena 5: o Brasil nao a(A)mado e as utopias transformadoras

Se como afirmam Glissant e Chamoiseau “o possivel é uma efer-
vescéncia do imaginario”, que a literatura seja para nés - professores,
estudantes, criticos, escritores, leitores - um terreno fértil e inspira-
dor de formas de pensar o mundo, alimentando estratégias de sobre-
vivéncia, projetando taticas de enfrentamento e encarnando utopias
transformadoras; que em momentos tragicos, como o que estamos
atravessando atualmente no pais, expostos a cenas abominaveis de
um Brasil repulsivo, um “Brasil, construtor de ruinas” - alusdo ao titu-
lo do livro da brilhante e combativa escritora e jornalista, Eliane Brum
-, a utopia ndo nos falte para construir cenas de um pais a(A)mado.

REFERENCIAS

AMADOQO, Jorge. O Pais do carnaval [1931]. Cacau [1933]. Suor [1935].
Sdo Paulo: Livraria Martins Editora, 1968.

AMADO, Jorge. Tenda dos milagres. Rio de Janeiro: Record: 1998.
[1969].

AMADOQO, Jorge. Tocaia Grande. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2008.
[1984].

AMADQO, Jorge. Navegagdo de cabotagem: apontamentos para um livro
de memorias que jamais escreverei. Rio de Janeiro: Record, 1992.

ANDRADE, Mario. Macunaima, o heréi sem nenhum cardter. Edi¢ao cri-
tica de Telé Porto Ancona Lopez. 2. ed. Sdo Paulo: ALLCA XX, 1996.

ARAUJO, Jorge. Dioniso e Cia. na moqueca de dendé: desejo revolugio e
prazer na obra de Jorge Amado. Rio de Janeiro: Relume Dumar3; Salva-
dor: Academia de Letras da Bahia, 2003.

BHABHA, Homi. O local da cultura. Belo Horizonte: Editora UFMGQG,

navegagées pela vida e obra do escritor | 345



1998.

BERGAMO, Edvaldo. Ficgdo e convicgdo: Jorge Amado e o neo-realismo
literario portugués. Sdo Paulo: Editora UNESP, 2008.

BRUM, Eliane. Brasil, construtor de ruinas: um olhar sobre o pais, de
Lula a Bolsonaro. Porto Alegre: Arquipélago Editorial, 2019.

CADERNOS DE LITERATURA BRASILEIRA, n. 3. Jorge Amado. Rio de
Janeiro: Instituto Moreira Salles, mar. 1997.

CHAUI, Marilena. Brasil: mito fundador e sociedade autoritdria. Sao
Paulo: Editora Fundagao Perseu Abramo, 2000.

DUARTE, Constancia Lima. As relacdes sociais de género em Gabriela,
cravo e canela, de Jorge Amado. In: GODET, Rita Olivieri e PENJON, Jac-
queline (Org.). Jorge Amado: leituras e didlogos em torno de uma obra.
Salvador: Fundac¢do Casa de Jorge Amado, 2004, p. 165-164.

DUARTE, Eduardo de Assis. Jorge Amado: romance em tempo de uto-
pia. Rio de Janeiro: Record, 1996.

GLISSANT, Edouard. Introduction a une poétique du divers. Paris : Gal-
limard, 1996.

GLISSANT, Edouard et CHAMOISEAU, Patrick. Manifestes. Paris : La Dé-
couverte, 2021.

GOLDSTEIN, Ilana S. O Brasil best seller de Jorge Amado: literatura e
identidade nacional. Sdo Paulo: SENAC Editora, 2003.

GOMES, Alvaro Cardoso (org.). “Entrevista biografica”. Jorge Amado.
Sdo Paulo: Abril Educacao, 1981.

GOMEZ-MORIANA, Antonio e POUPENEY, Catherine (Org.). Parole
exclusive, parole exclue, parole transgressive. Longueil (Québec): Le
Préambule, 1990.

GROSMANN, Judith et al. O espago geogrdfico no romance brasileiro.
Salvador: Fundacdo Casa de Jorge Amado, 1993.

HANCIAU, Nubia. Braconagens. In: BERND, Zila. Diciondrio das mobili-
dades culturais: percursos americanos. Porto Alegre: Literalis, 2010, p.

346 | Itinerdrio 90 anos de literatura Amadiana



47-65.

HAREL, Simon, Braconnages identitaires. Un Québec palimpseste. Mon-
tréal: VLB, 2006.

HAREL, Simon. Les passages obligés de I'écriture migrante. Montréal:
XYZ, 2004.

NOUSS, Alexis e LAPLANTINE, Francois. Métissages: de Arcimboldo a
Zombi. Paris: Pauvert, 2001.

LUCAS, Raphaél. “Tocaia Grande, le dernier quilombo”. La représenta-
tion du peuple dans I'ceuvre de Jorge Amado ( These de doctorat).Bor-
deaux : Université Michel de Montaigne-Bordeaux III, 1993.

OLIVIERI-GODET, Rita e DOREA, Juraci. Jorge Amado em letras e cores.
Feira de Santana-Bahia: Editora da UEFS, 2014.

OLIVIERI-GODET, Rita e PENJON, Jacqueline (Org.). Jorge Amado: leitu-
ras e didlogos em torno de uma obra. Salvador: Fundagao Casa de Jorge
Amado, 2004.

OLIVIERI-GODET, Rita. “Le Tropicalisme brésilien et ses rapports avec
le Modernisme et le Cinéma Nouveau”. Quadrant, n. 17. Montpellier,
Université Paul Valéry, 2000, p. 133-156.

PAGEAUX, Daniel-Henri. Littératures et cultures en dialogue. Essais
réunis, annotés et préfacés par Sobhi Habchi. Paris: L’Harmattan, 2007.

PLENEL, Edwy. «Une poétique de la politique. Postface ». In: GLISSANT,
Edouard et CHAMOISEAU, Patrick. Manifestes. Paris: La Découverte,
2021, p. 157-166.

PRADO, Paulo. Retrato do Brasil — ensaio sobre a tristeza brasileira.
Sao Paulo: Companhia das Letras, 1997.

REIS, Jodo. “Batuque negro: repressdo e permissdo na Bahia oitocen-
tista”. In: JANCSO Istvan et KANTOR, Iris. Festa: cultura e sociabilidade
na América Portuguesa, v. I. Sdo Paulo: Hucitec/ EDUSP/ FAPESP/ Im-
prensa oficial, 2001, p. 339-358.

RICCIARDI, Giovanni. Utopia, resisténcia, perda do centro. A literatura

navegagées pela vida e obra do escritor | 347



brasileira de 1960 a 1990. Porto Alegre: EDIPUCRS, 2018.

RICCIARDI, Giovanni. Biografia e criagdo literdria. Vol 1. Entrevistas
com académicos. Rio de Janeiro: Nitpress, 2008.

ROSSI, Luiz Gustavo Freitas. As cores da revolugdo: a literatura de Jorge
Amado nos anos 30. Sdo Paulo: Annablume/ Fapesp/ Unicamp, 2009.

SALAH, Jacques. “A cidade como personagem”. In: FRAGA Myriam
(org.) Bahia, a cidade de Jorge Amado. Salvador: FCJA/Museu Carlos
Costa Pinto, 2000, p. 85-101.

SCHHWARCYZ, Lilia e STARLING, Heloisa. Brasil: uma biografia. Sao
Paulo: Companhia das Letras, 2015.

348 | Itinerdrio 90 anos de literatura Amadiana






y P
‘j_l-".’.

€ ruas € mMuseerios

. f)
AN §




0 IMAGINARIO DA CIDADE NA BAHIA-
DE-TODOS-0S-SANTOS: GUIA DE RUAS E
MISTERIOS DE JORGE AMADO

Rita de Cdssia Evangelista dos Santos
Valéria Cristina Pereira da Silva

- Vocé ja foi a Bahia, nega?
- Nao.

- Entdo va...

(Dorival Caymmi).

CONSIDERACOES INICIAIS

Temos como objetivo compreender a narrativa amadiana en-
quanto um importante elemento do imaginario da cidade de Salvador.
Partimos do livro Bahia de Todos-os-Santos: guia de ruas e mistérios,
escrito pela primeira vez em 1944 quando Salvador era ainda uma ci-
dade provinciana com pouco mais de 300 mil habitantes. O livro pas-
sou por varias reelaboracdes devido as transformacoes que a cidade
sofreu e sua versao final data de 1986, que é a versdo que estamos
trabalhando. Nesse livro, Jorge Amado traz a cidade de Salvador nao
como cendario, mas como tema e a partir de uma prosa poética mos-
tra-nos uma cidade real e imagindaria, cheia de mistérios. Uma cidade
festiva, multicolorida e polifénica.

A cidade tem sido fonte de inspiracdo para diversos escritores ha
muito tempo. A partir de um olhar sensivel e atento, esses escritores,
sejam romancistas ou poetas produzem representac¢des sobre o espa-
¢o urbano, traduzindo ndo apenas os aspectos fisicos como também
as sensibilidades e sociabilidades decorrentes da interacdo entre os
sujeitos e os espacos.



Pensar a cidade a partir das representacdes da literatura implica
pensar a escrita literaria enquanto uma leitura especifica do urbano,
conforme Pesavento (1999) capaz de conferir sentidos e resgatar sen-
sibilidades aos cenarios citadinos, as suas ruas e elementos arquiteto-
nicos, aos seus personagens e as sociabilidades que nesse espaco tém
lugar. Existe, pois, uma realidade material - da cidade construida pelos
homens que traz a marca da ag¢do social.

Eo que chamamos cidade de pedra, erguida, criada e recriada através
dos tempos, derrubada e transformada em sua forma e tragado. Sobre tal
cidade, ou em tal cidade se exercita o olhar literario, que sonha e recons-
troi a materialidade da pedra sob a forma de um texto. O escritor como
espectador privilegiado do social, exerce sua sensibilidade para criar
uma cidade do pensamento, traduzida em palavras e figuracdes mentais
imagéticas do espago urbano e de seus atores [...]. A literatura, ao ‘dizer
da cidade’, condensa a experiéncia do vivido na expressdo de uma sensi-
bilidade feita texto (PESAVENTO, 1999, p. 10).

Tal acdo social é perpassada pela imaginagdo que transforma o vi-
vido em texto a ser significado e ressignificado, assim, a perspectiva
tedrica tracada por Pesavento (1999) sera o fio condutor da aborda-
gem aqui estabelecida, pois, a obra de Jorge Amado aqui trabalhada
volta-se para cidade de Salvador no sentido que captura o vivido no
emaranhado de sensibilidades, de nomes, de acontecimentos de en-
cantamentos. A cidade é um espaco referéncia em sua obra e sobre ela
a literatura tanto recria simbolicamente como conserva o emaranhado
da existéncia.

Jorge Amado foi, talvez, o literato baiano que mais se debrugou so-
bre a capital da Bahia, Salvador que na sua obra literaria ¢é a cidade da
Bahia, ou apenas Bahia. Com seus muitos romances que tém a capital
baiana enquanto cenario em que se desenrolam os diversos enredos,
Amado é sem duvida, peca fundamental na constru¢do do imaginario
dessa cidade. Sua paixdo pela mesma é magica e negra e assim revela-
da em seus muitos romances onde o espaco urbano nao é trabalhado
apenas em seu sentido euclidiano, mas um espac¢o simbdlico, mistico,
maégico, cheio de lirismo, imagindario. Paixdo declarada nao apenas nos
romances, mas também em seus discursos.
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Acontece com todos nds baianos, nascidos em qualquer quadrante do es-
tado [...], acontece que todos nds conduzimos pela vida afora um amor
de perdigio, fatal, irremediavel, e esse amor é pela cidade do Salvador
da Bahia, da Bahia de Todos os Santos, pela cidade negra e magica que
é a nossa capital, e que permanece sendo a mais forte matriz da alma
brasileira. Por seus encantos estamos todos rendidos, a seus pés suspi-
ramos, enamorados de seu mar e de seus vales e montes, dessas pedras
antigas do Pelourinho, das torres das igrejas centendrias, do ouro de Sdo
Francisco, do bater dos atabaques na noite dos candomblés e dos orixas
(AMADO, 1993, p. 49).

E para celebrar esse amor de perdicao pela cidade da Bahia, Jorge
Amado escreve em 1944 o livro Bahia de Todos-os-Santos: guia de ruas
e mistérios apresentando-nos uma cidade fantastica com suas ruas, be-
cos, ladeiras, festas e mistérios. Para além de uma celebragao turistica,
o livro é um convite especial de um habitante apaixonado por sua ci-
dade, dirigido a todos que queiram conhecer melhor essa cidade negra
e magica.

Desse modo, pretendemos a luz do imaginario da cidade, percor-
rer a cartografia poética da cidade de Salvador com base no livro Bahia
de Todos-os-Santos: guia de ruas e mistérios do literato baiano Jorge
Amado. Busca-se, dessa forma, a partir do discurso literario, uma ten-
tativa de leitura da cidade enquanto materialidade tornada texto que
revela o olhar intimo do autor que vive o espaco citadino enquanto lu-
gar no sentido humanista dessa categoria de andlise da Geografia, pois,
Jorge Amado ndo percebia a cidade de Salvador enquanto uma mera
extensdo espacial e sim como o lugar do desenrolar da experiéncia hu-
mana, da sua forma de experienciar o mundo.

Nessa tarefa de ler a cidade enquanto materialidade tornada tex-
to, tomamos como percurso metodolégico a andlise do texto literario
buscando nele os sentidos e as metaforas que exprimem o sentimento
de amor que Jorge Amado nutriu por Salvador, bem como o tracado de
uma cartografia imaginaria e poética. De acordo com Araujo (2010, p.
41) o livro Jubiaba, por exemplo, possibilita refletir sobre a identidade
e a memoria estando ligado ao espaco social ao longo de toda narrati-
va. Os personagens sdo gente do lugar que desce as ladeiras, que sofre
as agruras e sonhos, tristezas e abandonos que sdo as proprias dobras
do vivido. Do mesmo modo e sobre o mesmo espacgo recoberto pelas
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sombras do tempo, Bahia de Todos-os-Santos: guia de ruas e mistérios
guarda a esséncia do lugar e, ao serem lidas, as paginas transformam-
-se na propria cidade.

POR ENTRE RUAS, BECOS E LADEIRAS: A CIDADE E UM
CONVITE A FLANERIE

Quando o livro Bahia de Todos-os-Santos: guia de ruas e mistérios
foi escrito em 1944, Salvador era ainda uma “cidade provinciana, des-
cansada, doce, bela e tnica” (AMADO, 2012, p. 7) cuja popula¢do nao
ultrapassava os 300 mil habitantes. Para designa-la, dizia-se cidade da
Bahia, pura e simplesmente.

Hoje, dizem cidade de Salvador: metrépole ruidosa, movimentada, turbu-
lenta, sua dogura fundamental entrecortada de violéncia. Chega a parecer
outra cidade, mas ainda assim aqueles que a conhecem como eu a conhe-
¢o sabem que ela continua bela e Unica, sem igual na vastiddo do mundo
(AMADO, 2012, p. 7).

0 guia de Amado além de descrever algumas caracteristicas fisicas
e um pouco do cotidiano da cidade da Bahia é também uma celebragao
do ser/estar baiano, afinal de contas, “baiano é um estado de espirito,
certa concep¢do de vida, quase uma filosofia, determinada forma de
humanismo” (AMADO, 2012, p. 27).

E sabido que Jorge Amado afirmava que ndo costumava ler nem
reeditar seus livros. Dizia o romancista que quando terminava um li-
vro e o entregava a editora, ele ndo o pertencia mais, pertencia aos
leitores e que qualquer modificacdo realizada, o livro ja ndo seria mais
o mesmo. Porém, esse fato ndo ocorreu com o guia ja que a cidade
passa por modificacdes constantemente e Jorge Amado acabou fazen-
do modificagdes também no seu livro. A primeira atualizacao ocorreu
em 1960 com a retirada do capitulo que tematizava a falta de bons
cinemas na cidade. Seis anos apés a primeira atualizacao, uma segun-
da, onde o autor inseriu o capitulo “Baiano é um estado de espirito”.
Uma terceira atualizagdo ocorreu no inicio dos anos 1970 e em 1986,
Amado organiza a versao final do guia. Ao longo de todo esse tempo,
porém, o guia manteve a sua esséncia, pois se a cidade mudou fisi-
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camente, permaneceu inalterada a prosa poética na descricdo dessa
“Roma negra” e aos poucos

Este guia foi se convertendo numa espécie de enciclopédia da vida baia-
na - paisagens, histoérias, velhas ruas, novas avenidas, costumes, festas, a
permanente miséria e a imbativel alegria, igrejas e candomblés, santos,
orixas e personagens os mais variados, que juntos ddo a imagem real e
magica desta terra e do povo que a habita, da mistura de sangue, de ragas,
de culturas que faz nossa originalidade mestica (AMADO, 2012, p. 7-8).

Para Barberena (2013, p. 107), o guia de Jorge Amado, com seus
multiplos tragos rizomaticos poderia ser catalogado como um livro-
-mobile que pode ser lido a qualquer ponto. Uma mesma pagina pode
ser final ou comego. Da mesma forma, uma rua ou beco pode ser partida
ou chegada para um flanar pela cidade: o seu imaginario e sua fantasia.
Na visdo deste autor, Jorge Amado institui um olhar etnografico sobre
a cidade, olhar que fixa residéncia no fugidio, no infinito. A cidade da
Bahia se configura como uma metrépole de travessias e passagens, em
uma rede de imagens que perpassam pelas peculiaridades dos lugares.
Porém, engana-se quem acredita que o livro é apenas uma celebragao
turistica da capital baiana. “Antes de qualquer coisa, trata-se de uma
estética lirica de arrasadora for¢a imagética” (p. 104).

O livro de Jorge Amado lembra a “Rua de mao tnica” de Walter
Benjamin. Nele, Amado combina sua experiéncia como habitante da
cidade, descreve ruas, museus, igrejas, candomblés, comidas baianas,
festas populares. Além disso, incorpora noticias de jornais e revistas,
cartas recebidas de amigos, poemas, poesias e trechos de musicas de
seus amigos e de moradores ilustres e anénimos dessa cidade. Um li-
vro intimo e intimista.

A cidade da Bahia, Salvador, é a protagonista ilustre do guia de
Jorge Amado onde entre ruas e becos, igrejas e candomblés, o mar e
as ladeiras, a cidade alta e a cidade baixa o escritor nos convida a ex-
periéncia da rua, ao encontro com o outro, a sentir as alegrias e dores
dessa cidade cheia de mistérios. O mistério que “escorre” pela cidade
é como um Oleo, pegajoso que todos sentem. Mas de onde vem esse
mistério? Questiona Jorge Amado. Impossivel explicar o mistério dessa
cidade. “E segredo que ninguém sabe, chega talvez do seu passado na
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sombra do forte velho sobre o mar, chega talvez do seu povo mistu-
rado e alegre, talvez do mar, talvez da montanha coberta de verde e
salpicada de casas” (p. 24). E uma cidade que nio se explica. Mas “ndo
é preciso explica-la. Pois seu mistério é como um dleo que escorre do
céu e do mar e vos envolve todo, corpo, alma e coracdo. Basta que a
amemos como ela merece” (p. 24-25).

Para ele ndo ha cidade como essa, por mais que se procure nos ca-
minhos do mundo. Nenhuma possui as suas histérias, com o seu liris-
mo, seu pitoresco, sua funda poesia. Uma cidade dual que “no meio da
espantosa miséria das classes pobres, mesmo ai nasce a flor da poesia
porque a resisténcia do povo é além de toda a imaginacao. Dele, desse
povo baiano, vem o lirico mistério que completa sua beleza” (AMADO,
2012, p. 22).

Adotando a postura do fldneur e misturando-se a multiddo Jor-
ge Amado lanca o seu olhar sobre a cidade da Bahia captando sua at-
mosfera festiva e lirica, mas revelando também as mazelas sociais ali
existentes que, alids, € uma de suas caracteristicas enquanto leitor do
espaco: ndo fecha os olhos diante das disparidades sociais. Assim, esse
fldneur, embalado pelos sons dos atabaques e dos tambores, tem na ex-
periéncia da rua e no encontro com a multidao o seu lugar privilegiado
para a leitura/escrita da cidade. O seu texto é um “relato sensivel das
formas de ver a cidade; ndo enquanto mera descricao fisica, mas como
cidade simbdlica, que cruza lugar e metafora produzindo uma carto-
grafia dinamica, tensdo entre racionalidade geométrica e emaranhado
de existéncias humanas” (GOMES, 1994, p. 24).

A cidade moderna é prenhe de contradig¢des, fragmentada, ambi-
gua, portadora de vicios e virtudes. Muitos poetas, cronistas, roman-
cistas e estudiosos da cidade recorrem as metaforas na tentativa de
busca de sentidos, busca pela leitura daquilo que se apresenta cada
vez mais ilegivel.

Recorrendo a metafora da cidade - mulher, a cidade da Bahia para
Jorge Amado é a “mae das cidades do Brasil”, fazendo referéncia a Sal-
vador enquanto primeira cidade brasileira. Ela é “noiva do mar, se-
nhora do mistério e da beleza”. Beleza de “mulher sensual, gravida de
historia”. Esta cidade é “maternal e valorosa” e nela “se objetiva, como
na lenda de Iemanj4, a deusa negra dos mares, o complexo de Edipo.
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Os baianos a amam como méie e amante, numa ternura entre filial e
sensual” (AMADO, 2012, p. 22).

Na construgdo dessa cartografia literaria (sempre afetiva), tendo a
rua como o espacgo de onde fala o seu eu lirico, Jorge conduz o leitor por
entre ruas de nomes sugestivos, saborosos, imaginativos e pitorescos:

H4 uma rua que se chama dos Quinze Mistérios... Quanta coisa a imaginar
a base desse nome que logo evoca amores romanticos, mistérios magoni-
cos, conspiragdes, raptos de donzelas, fugas de negros! Que quinze mis-
térios seriam esses? Os do rosario? Ah! podem ser todos os mistérios do
mundo, que todos os mistérios cabem em qualquer rua da Bahia (AMA-
DO, 2012, p. 67).

Quanta coisa a imaginar em torno do nome de uma s6 rua. Rua cujo
nome possui grande forca imagética e que o leitor dessa cartografia
literaria pode acrescentar varios outros mistérios, sentidos e sensa-
¢Oes e construir a sua prépria cartografia imaginaria, ja que “os nomes
possibilitam néo sé a localizacdo dos lugares, mas também, remontam
histdrias e ou paisagens do passado. A toponimia se caracteriza como
atributo da relagao das pessoas com os lugares na construcdo do ima-
ginario urbano” (BORGES; QUEIROZ FILHO; ZACCHE, 2016, p. 39).

Passear pela Ladeira do Pelourinho pode sugerir diversas sensa-
¢Oes e sentidos, mas no guia de Amado sugere principalmente um so-
frimento duplicado. No passado, “ali sofriam os negros como hoje so-
frem os pobres que habitam os casaroes” (p. 68). E tantas outras ruas
de nomes sugestivos e com for¢a imagética aparecem no guia: Portas
do Carmo, Guindaste dos Padres... Confessa Jorge: “gosto particular-
mente de Beco do Calafate. Nomes sobre os quais se pode imaginar”
(p- 68). Ha a Rua do Cabeca sobre a qual se pode imaginar uma histéria
dramatica com muito sangue e punhais erguidos.

Vejo essa cabeca solta, decepada, o sangue ainda rolando. Seria a cabe-
¢a de um negro escravo, morto para exemplo pelo senhor sem d6 nem
piedade? Seria a cabec¢a de um nobre cortada a noite na vinganca de um
ultraje? Ah! quanta coisa nao pode ser, quanta histéria ndo pode encerrar
esta Rua do Cabeca, da cabega sem corpo, solta, sozinha, sem nenhuma
explicagdo! (AMADO, 2012, p. 68).
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Nessa cartografia literaria da cidade da Bahia conduz-nos Jorge
ainda por outras ruas, becos e ladeiras de nomes sugestivos e sabo-
rosos: Rua da Agonia, Ladeira da Agua Brusca, Rua do Chega Negro,
Rua da Forca, Travessa da Legalidade, Jogo do Lourenco, Largo das
Sete Portas, Rua dos Marchantes, Avenida dos Amores, Avenida das
Sete Facadas, Beco do Sossego, Rua Mata Maroto, Baixa da Egua, Rua
da Agua do Gasto, Rua da Alegria do Paraiso, Travessa do Chico Diabo.
“Sao muitas as ruas, sio muitos os nomes assim tao saborosos” (p. 69).

Mas uma modernidade racionalizante impde mudancgas que mui-
tas vezes ndo leva em conta o contexto que deu origem ao nome das
ruas e que esses nomes ja fazem parte do imaginario popular. Jorge
Amado enquanto habitante que acompanha atento as transformacdes
sofridas pelo espaco urbano nao se exime da critica e o faz com afinco
em seu guia. Como chamar de outra maneira a Ladeira do Pelouri-
nho, onde se elevava o pelourinho nos tempos passados, questiona
Amado. A esta ladeira “deram o nome de José de Alencar. Quem sabe
disso? Talvez nem os prefeitos da cidade o saibam. O glorioso roman-
cista merecia bem uma rua. Mas outra qualquer onde seu nome se
fixasse”. Na Ladeira do Pelourinho “ele jamais sera lembrado porque
a sombra do pelourinho ainda se estende sobre os homens que des-
cem a Ladeira ou que sobem as escadas apodrecidas como timulos”
(p- 68). Para o autor, esses nomes sdo como poemas das ruas da Bahia
jaincorporados no imagindario popular, e por esta razdo o povo conti-
nua utilizando os nomes antigos, sem atribuir importancia aos novos
nomes, pois eles sdo “nomes de inveng¢do popular, versos compostos
pelo povo na geografia dos becos, avenidas, encruzilhadas de Salva-
dor da Bahia de Todos os Santos” (AMADO, 2012, p. 67-69). Contra
tais mudancas, protesta Jorge Amado.

Os senhores académicos, historiadores de meia-pataca, fil6logos que
pensam estar em Lisboa e se fazem caes de guarda da lingua portuguesa
[..] desejam que o povo aprenda os novos nomes das artérias citadinas.
Arrancaram os nomes antigos de um sabor e de um pitoresco deliciosos,
substituindo-os por nomes desconhecidos de gente que pouco ou nada
fez de valioso neste mundo. Nao ha meio de o povo decorar esses nomes,
de esquecer os antigos que recordam realidades histdricas e ndo apenas
vultos mediocres. [...] Os prefeitos veem e mudam as placas a conselho
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dos graves senhores académicos. Ninguém liga. Os nomes antigos conti-
nuam, contam coisas da cidade, fazem parte ndo apenas da sua histéria
como também da sua beleza (AMADO, 2012, p. 67).

Esta acepcao do romancista denota a clara relagdo entre identi-
dade e lugar trazendo a tona o imaginario urbano na construcdo das
cidades.

Também protesta Jorge contra as discussdes que travam esses fi-
16logos e historiadores a respeito do nome da cidade. Discutem se a
cidade se chama cidade do Salvador ou cidade de Sdo Salvador. Para o
autor essas discussoes sdo perda de tempo, pois,

Os nomes das cidades ndo resultam da discussdo acalorada dos graves
senhores académicos. Podem eles perder o tempo que quiserem, podem
encher colunas de jornais com macudos e magantes artigos, escrever
grossos volumes que ninguém 1€, xingar e esbravejar, o povo continua
chamando sua cidade pelo doce nome de Bahia. Esta é a cidade da Bahia.
Assim a trata o povo de suas ruas desde a sua fundacdo a 12 de novembro
de 1549. Para o povo é a cidade da Bahia (AMADO, 2012, p. 25-26).

Por esta razdo, em praticamente todo o livro Bahia de Todos-os-
-Santos, Jorge Amado refere-se a Salvador como Bahia ou cidade da
Bahia, e em respeito a opcdo do autor, estamos tratando a cidade pela
mesma designacdo utilizada por ele.

O espaco da cidade da Bahia guarda uma materialidade histori-
ca, testemunha de tempos idos, guardid do seu passado. Suas muitas
igrejas “gravidas de ouro” (AMADO, 2012, p. 11), casardes, palacios e
ruas antigas compodem sua paisagem historica, rica em simbolismos.
Paisagem constantemente transformada, geometrizada numa ftria de
transformacoes progressivas, vitima da especulagdo imobiliaria, sim-
bolo da modernidade. Leitor atento do espacgo da cidade da Bahia, Jor-
ge Amado também protesta contra essa modernidade iconoclasta que
leva os simbolos citadinos ao chdo substituindo-os por grandes aveni-
das ou por “florestas de arranha-céus” (p. 72). Assim acontece com o
famoso Corredor da Vitéria que no passado abrigou solares maravilho-
sos vindos de uma aristocracia do Império, dos quais destaca-se o que
abriga o Museu Costa Pinto, que,
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Em breve certamente o Unico a se manter de pé, recordando uma época.
Os demais vao sendo comidos pela corrida imobiliaria, pela avidez do di-
nheiro. Uma das mais belas ruas de todo o Brasil, transforma-se em incri-
vel e hostil floresta de arranha-céus, de brutal cimento armado. A visido
da cidade para quem chega por mar, antes tao bela, se transforma e
empobrece (AMADO, 2012, p. 72, grifos nossos).

0 entendimento de Argan (1993) a respeito do tema das trans-
formacoes urbanisticas modernas é de que a especulacdo imobiliaria
age sobre as cidades histéricas a partir de um juizo, de uma vontade
destruidora substancial pervertida, ainda que nao confessa. Nesse
sentido, concordamos com este autor quando o mesmo afirma que, “a
luta ndo é entre cultura e incultura, mas entre duas culturas, a segunda
das quais tem como meta a destruicao da primeira, tida como oposta e
como obstaculo ao seu desenvolvimento” (ARGAN, 1993).

Em varias partes do guia, Amado trabalha com uma visao critica
com relacdo as transformagdes urbanisticas ocorridas na cidade da
Bahia. Ha também um certo saudosismo em sua fala com relacdo aos
fcones simbdlicos que ndo existem mais. Essa destrui¢cdo dos simbolos
citadinos estaria empobrecendo a cidade na visdo do autor. Icones des-
truidos, mas que em muitos casos permanecem na memdoria do povo
como é o caso da Igreja da Sé demolida em 1933 para abrir espago
a passagem dos bondes e posteriormente, dos carros e 6nibus. Igre-
ja enorme, “de pedras colossais, negra, pesada, magnifica. Sem duvida
era o monumento histérico mais importante da cidade. [...] A Igreja da
Sé era um dos orgulhos da cidade. Talvez o maior. [...] O povo se orgu-
lhava da igreja bolorenta de histéria” (AMADO, 2012, p. 93-95).

Algreja da Sé sucumbiu aos anseios dessa modernidade racionali-
zante e iconoclasta que destituiu de sentidos aquele espaco e instituiu
uma outra materialidade com outros significados. O espago urbano
da metrépole moderna carrega as marcas dessa “furia demolidora da
burguesia” (GOMES, 1994, p. 28) e muitas vezes faz dela o seu ancora-
douro. No caso da Igreja da Sé, havia antes uma “sélida beleza, negra e
pesada, que era necessario conservar, que pertencia ao povo todo, era
um bem da cidade. Agora, tudo ficou pequenino, apesar do alargamen-
to surgido da derrubada da igreja e da rua. Ficou tudo de um mau gosto
irritante” (AMADO, 2012, p. 97). Porém, a partir da leitura do guia, ndo
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se percebe um discurso de imobilizacdo do espaco urbano da cidade
da Bahia, o que Jorge Amado defende é a manutenc¢do dos elementos
arquitetdnicos, incorporados ha muito tempo a paisagem, guardando
a memodria coletiva. Eles contém histdrias de outros tempos, pois a ci-
dade é portadora de diferentes temporalidades que se materializam
nessas igrejas, casaroes, palacios, pracas, ruas.

Na visdo de Caprez (2017, p. 50) as cidades modernas sao frutos
de uma visdo mecanicista consagrada pelo urbanismo com drasticas
consequéncias para a nossa qualidade de vida pois,

Ao adotar os procedimentos industriais (serializa¢ao, repeticdo) da cul-
tura de massa, uma imaginacio reprodutora consagrou-se como mo-
delo dominante, agenciando nossas percep¢des fragmentadas do mun-
do, sintomatica de uma cultura dualista. Hoje, o exercicio hegemonico
da imaginac¢do reprodutora regido pelas for¢as econémicas e a légica
mercantilista se impde ao nivel global e varias “requalificacdes urbanas”
estdo transformando as fisionomias das nossas cidades, suas paisagens
e morfologias, apagando a tessitura das relagdes sociais, afetivas,
ambientais e produtivas que ali se estabeleceram, implicando uma
perda de sentido da cidade e sua insustentabilidade (CAPREZ, 2017,
p. 50, grifos no original).

Em todo o guia, nos é revelada uma cidade dual. A cidade da Bahia
é negra e portuguesa, rica e pobre, € uma festa e também um funeral,
é beleza e sofrimento, de risos alacres e de ldgrimas doloridas, a ci-
dade alta e a cidade baixa. Uma cidade injusta, pois, “ndo é justo que
tanta miséria caiba em tanta beleza” (p. 13). No meio de tanta beleza
existe também uma parte da cidade que brota do lixo, os Alagados.
Uma paisagem cruel, uma vida na lama criada e recriada dos materiais
recolhidos no lixo.

Os materiais da constru¢ao mais utilizados - jamais o concreto, o ferro,
as madeiras nobres, o tijolo, a pedra - sdo o barro, a terra amassada pe-
las maos dos pobres, os restos de tabuas de caixas e caixdes recolhidos
no lixo. Com o lixo, com a lama e com a necessidade de habitar, com sua
capacidade de viver, de se sobrepor a morte, o povo constréi bairros in-
teiros, ergue suas casas na terra ou no mar (AMADO, 2012, p. 85).
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Mas para além da dualidade “cidade - vicio e cidade - virtude” (PE-
SAVENTO, 2002, p. 48), o guia é um convite intimista a conhecer nao
s6 a dualidade, mas, e principalmente, a multiplicidade da cidade da
Bahia. Multiplicidade de sujeitos, de cores, odores, sabores, de sons,
da arquitetura. Uma cidade real e imaginaria aflora do guia de Amado,
pormenorizada numa escrita que denota intimidade do autor com sua
amada cidade.

A IMAGEM DA CIDADE FESTIVA E MULTIPLA:
UM “CANTO DE AMOR A BAHIA”

Enquanto lugar dos seres humanos por exceléncia, a cidade no di-
zer de Pesavento (2002, p. 9) se presta a multiplicidade de olhares que
se entrecruzam de forma transdisciplinar, olhares que abordam o real
na busca de cadeias de significados. Dessa forma, a cidade é objeto de
multiplos discursos e olhares, que nio sdo hierarquizantes, mas que se
justapdem, compdem ou se contradizem, sem, serem uns mais verda-
deiros ou importantes que os outros.

Nao dispensando em nenhum momento o olhar critico, sobres-
sai-se no livro Bahia de Todos - os - Santos: guia de ruas e mistérios o
olhar apaixonado de Jorge Amado sobre a cidade da Bahia. Um olhar
de quem a amou com paixao, docura, zelo e ternura. Um olhar extrema-
mente poético, pois, a cidade é vista como um emaranhado, uma rede
de poemas, poemas esses que caracterizam os nomes de muitas das
suas ruas. A cidade compde, assim, uma trama sedutora.

No capitulo intitulado “Canto de amor a Bahia”, Jorge Amado resu-
me o ser/estar baiano elencando algumas caracteristicas dessa cidade
que possui uma beleza “antiga, sélida e envolvente”. Uma cidade que
“ndo nasceu de repente, foi construida lentamente e estd amassada no
sangue dos escravos” (AMADO, 2012, p. 64). Por ser imensamente se-
dutora, adverte Jorge ao visitante:

Ah! se amas a tua cidade, se tua cidade é Rio, Paris, Londres, ou Lenin-
grado, Veneza de canais ou Praga de velhas torres, Pequim ou Viena, ndo
deves passar por essa cidade da Bahia, porque um novo amor enchera
teu coracdo. [...] O mistério e a beleza da cidade te envolverdo, daras teu
coragdo para jamais; jamais poderas esquecer a Bahia, o 6leo de sua be-
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leza densa te banhou, sua magica realidade te perturbou para sempre
(AMADO, 2012, p. 63).

Cidade multipla, multicolorida, multicultural. A percepc¢do do es-
paco dessa cidade nido é viabilizada apenas pelo sentido da visdo. No
guia de Jorge Amado, a percep¢do da cidade da Bahia é mediada por
outros sentidos. Assim, sua beleza “se vé, apalpa e cheira” (AMADO,
2012, p.12).

Amado apresenta-nos uma cidade polifénica e muitas vozes do
passado compode as paginas em forma de imagem e memoria em suas
sonoridades latentes de palavras. Mas de onde vem essa musica e esses
sons que envolvem a cidade da Bahia? Veem de todos os cantos, pois,
“a musica é parte da atmosfera da cidade” e pode-se até tragcar uma
“cartografia” das sonoridades baianas, pois a musica chega de muitos
“lugares” dessa cidade negra e magica. A musica “chega do mar, no can-
to dos pescadores, no grave som dos buzios anunciando a partida dos
saveiros”. Chega também dos caminhos, das ruas, “das encruzilhadas,
dos becos escondidos, onde roncam os atabaques, nas orquestras dos
candomblés saudando os encantados. Chega das escolas de capoeira
angola, dos berimbaus erguidos em combate”. Eleva-se nas rodas de
samba, do samba da Bahia. Sons que se elevam também nas vozes dos
despossuidos moradores dessa cidade, que também compde a sua pai-
sagem e seu lirismo. A musica eleva-se e difunde-se pelo mundo nas vo-
zes dos seus filhos/moradores/amantes ilustres: Dorival Caymmi, Jodo
Gilberto, Gilberto Gil, Caetano Veloso, Raul Seixas, Riachdo, Dod6 e Os-
mar, Maria Betania, Gal Costa, Armandinho... (AMADO, 2012, p. 47-48).

Uma cidade que exala odores e sabores diversos, cidade de vivas
cores. “Os perfumes da cidade vieram quase todos do longinquo Orien-
te. O oriente se infiltrou nessa terra baiana, concorreu para a paisagem
com as arvores frutiferas, deixou seu poderoso aroma” (AMADO, 2012,
p. 55). Cheiro vindo com as mangas, as jacas, as frutas olorosas. Cheiro
vindo também com as pimentas, os picantes, com a alfazema, com os
incensos, cheiro de mel e de malagueta. Cheiros que se misturam “nos
mercados, nos becos, nas cozinhas, no ar da cidade” (p. 55).

Para Gratdo e Marandola Jr (2011, p. 65) sabor e aroma remetem
aos costumes e sensacgoes, bases culturais do imaginario das pessoas.
Como imaginar por exemplo a cidade da Bahia sem as suas tradicio-
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nais baianas do acarajé? Figuras que com certeza compdem a paisa-
gem dessa cidade com seus olorosos e coloridos tabuleiros com aca-
rajé, abara, cocadas e tantas outras guloseimas. Povoam cada canto da
cidade e seus tabuleiros sdo “territérios” deliciosos. Assim, “as baia-
nas fornecem uma nota de alegre pitoresco as ruas e pracas” (AMADO,
2012, p. 354), com suas vestes caracteristicas, compondo também o
imagindrio da cidade.

Na rua, a multidao se retine para as festas populares, muitas ja fa-
mosas como a lavagem do Senhor do Bonfim e o carnaval de rua. A
cidade “pulsa” nos diversos ritmos, cores, sentimentos, sonhos. Sao
muitas as festas e a maioria emerge do sincretismo religioso (Festa de
Santa Barbara ou lans3, Festa da Conceicdo da Praia que é lemanja no
sincretismo religioso). O sincretismo é uma das caracteristicas mais
marcantes dos festejos populares da cidade da Bahia. Assim,

Na cidade do Salvador da Bahia de Todos os Santos, as cores, as coisas,
os sentimentos, os ritos, os deuses, sio misturados, nossa verdade ¢é a
mistura de ragas, de culturas, de crencgas, de ritmos, de alegria e dores.
[..] Na galeota do Senhor dos Navegantes viaja também lemanja (AMA-
DO, 2012, p. 114).

0 espaco urbano com suas multiplas significacoes permite diferen-
tes formas de percepcao e apreensao. O guia de Jorge Amado é o olhar
do escritor que vé a cidade da Bahia enquanto espacgo de ressignifica-
¢do de lacos afetivos e oniricos, uma visdo particular que abre possi-
bilidades de tantos outros olhares e leituras dessa sua amada cidade.

A cidade da Bahia, Salvador, que por diversas vezes foi cendrio
para as tramas amadianas, nesse guia surge como tema, como perso-
nagem principal. Para ela, Jorge Amado lanca seu olhar de morador,
passante, fldneur que caminha distraidamente pelas ruas mas perce-
bendo e observando a multidao. Essa cidade enquanto tema, na con-
cepcdo de Barberena (2011) nunca surge como ela é, mas sempre por
meio de projecdes e reelabora¢des que a transformam em cidades

1. No posfacio da edi¢ao que estamos utilizando Paloma Jorge Amado comenta: “No ini-
cio do ano 2000, quando conversamos pela tltima vez, papai me pediu que fizesse mais
uma atualizacdo [do guia]. Pedi que ndo, ele entendeu. Minha cidade é parecida com a
dele, mas ndo é a mesma. Esta que é cantada aqui, em canto de amor, é a sua cidade. A
que amou com paixao, com ternura, com raiva, com zelo. A cidade do Salvador da Bahia
de Todos-os-Santos”.
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sempre simbdlicas, ja que as paisagens urbanas se originam do olhar
subjetivado e intimista do escritor. Dessa forma, “a cidade é simbolo,
expressdo polissémica do homem face as circunstancias que o envol-
vem” (BARBERENA, 2011, p. 105).

Para Gomes (2011), fazer indagacdes a respeito das representa-
coes da cidade na cena escrita construida pela literatura é basicamen-
te ler textos que leem a cidade, considerando ndo apenas os aspectos
fisico-geograficos, os dados culturais mais especificos, os costumes, os
tipos humanos, mas também a cartografia simbélica, na qual se cruzam
o imaginario, a histdéria, a memdria da cidade e a cidade da memoria. E
considerar a cidade como um discurso que fala aos seus habitantes. As-
sim, “a cidade escrita é resultado da leitura, construcdo do sujeito que
a lé, enquanto espaco fisico e mitico-cultural, pensando-a como con-
densacdo simbolica e material e cenario de mudanca, em busca de sig-
nificacdo”. Escrever a cidade é também fazer leituras da mesma, ainda
que ela se mostre a principio ilegivel. “Mapear seus sentidos multiplos
e suas multiplas vozes e grafias € uma operacao poética que procura
apreender a escrita da cidade e a cidade como escrita, num jogo aberto
a complexidade” (GOMES, 2011, p. 24).

Jorge Amado enxerga a cidade e se enxerga na cidade. Das ruas ob-
serva a multidao, mas também se observa, faz um mergulho em si, nas
suas vivéncias e experiéncias na cidade da Bahia para declarar:

Essa é a minha cidade e em todas as muitas cidades que andei eu a revi
num detalhe de beleza. Nenhuma assim, tdo densa e oleosa. Nenhuma
assim, para viver. Nela quero morrer, quando chegar o dia. Para sentir a
brisa que vem do mar, ouvir a noite os atabaques e as can¢oes dos mari-
nheiros. A cidade da Bahia, plantada sobre a montanha, penetrada de mar
(AMADO, 2012, p. 63).

Assim como Marco Polo vé um pouco de sua cidade, Veneza, nas
inameras cidades imaginarias que descreve ao Grande Khan, Jorge
Amado também via sua amada cidade da Bahia em todas as cidades
por onde passava. Seus escritos, tendo a cidade da Bahia como cena-
rio ou tema sdo de extrema importancia para a construcao do imagi-
nario dessa cidade, sem duvida, uma grande contribuicdo para o seu
livro de registro.
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CONSIDERACOES FINAIS

No livro Bahia de Todos-os-Santos: guia de ruas e mistérios Jorge
Amado traca uma cartografia literaria da cidade da Bahia, conduzindo
o leitor por entre ruas, becos, ladeiras, igrejas e candomblés. Uma cida-
de real e imaginaria aflora desse guia, carregada de historia, densa de
mistério. E uma declaracdo de amor, mas também um grito de protesto
contra as mazelas sociais e a eliminacdo de elementos arquiteténicos
importantes para a histéria da cidade.

Nao se pode compreender esse livro como um simples guia turis-
tico, ele é uma celebracdo do ser/estar baiano. E uma narrativa poé-
tica de uma cidade e suas transformacgdes socioespaciais. O préprio
autor se oferece como o guia a partir da sua narrativa para aqueles
que desejam apreender os multiplos sentidos que comporta essa ci-
dade da Bahia,

Se amas a humanidade e desejas ver a Bahia com olhos de amor e com-
preensdo, entdo serei teu guia, riremos juntos e juntos nos revoltaremos.
Qualquer catalogo oficial, ou de simples cavacio, te dird quanto custou o
Elevador Lacerda, a idade exata da Catedral, o nimero certo dos milagres
do Senhor do Bonfim. Mas eu te direi muito mais, pois te falarei do pito-
resco e da poesia, te contarei da dor e da miséria (AMADO, 2012, p. 17).

Dessa cidade dual e multipla Jorge Amado extrai sua poesia para
transformar sua cidade amada em uma cidade tUnica e bela, negra e
magica através do seu discurso a transforma em texto, que articula os
diversos signos citadinos.

REFERENCIAS

AMADO, Jorge. Bahia de Todos os Santos: guia de ruas e mistérios. Sdo
Paulo: Companhia das Letras, 2012.

AMADO, Jorge. Discursos. Salvador: Fundacdo Casa de Jorge Amado,
1993.

ARAUJO, Heloisa, Aratijo de. Geografia e literatura: um elo entre o pre-

366 | Itinerdrio 90 anos de literatura Amadiana



sente e o passado no Pelourinho. In: SILVA, Maria Auxiliadora da &
SILVA, Harlan Rodrigo Ferreira da (org.) Geografia, literatura e arte:
reflexdes. Salvador: EDUFBA, 2010. p. 33-49.

ARGAN, Giulio Carlo. Historia da arte como histéria da cidade. Sao Pau-
lo: Martins Fontes.1993.

BARBERENA, Ricardo Araujo. A cidade desejada e sublimada por Jorge
Amado: os lugares imaginados em Bahia de Todos-os-Santos: guia de
ruas e mistérios de Salvador. In: Estudos Literarios Brasileiros Con-
temporaneos. Brasilia, n. 42, jul-dez 2013, p. 103-111.

BORGES, Rafael F.; QUEIROZ FILHO, Antdnio C.; ZACCHE, Vitor B. Paisa-
gens e poéticas urbanas: entre imagens, palavras e rasuras. In: SUZUKI,
Jalio C.; SILVA, Valéria C. P. da. (Orgs.). Imagindrio, espago e cultura:
geografias poéticas e poéticas geografias. Porto Alegre: Imprensa Li-
vre, 2016.

CALVINO, Italo. As cidades invisiveis. Tradugdo: Diogo Mainardi. Sdo
Paulo: Companhia das Letras, 2001.

CAPREZ, Pierre. Por uma geopoética urbana (arte, cidade e paisagem).
In: Geograficidade. Rio de Janeiro, v.7, Numero 2, Inverno 2017.

GOMES, Renato Cordeiro. Todas as cidades, a cidade: literatura e expe-
riéncia urbana. Rio de Janeiro: Rocco, 1994.

GOMES, Renato Cordeiro. A cidade, a literatura e os estudos culturais:
do tema ao problema. In: Ipotesi. Juiz de Forav. 3,n. 2 - p. 19 a 30.

GRATAO, L. H. B.; MARANDOLA JR,, E. Sabor da, na e para a Geografia.
In: Geosul, Floriandpolis, v. 26, n. 51, p 59-74, jan./jun. 2011.

PESAVENTO, Sandra Jatahy. O imagindrio da cidade: visoes literarias
do urbano. Porto Alegre: Editora da UFRGS, 2002.

navegagées pela vida e obra do escritor | 367



>
= n
FLAT At RECO

0 menino grapiuna




O MENINO GRAPIUNA: UM PASSEIO PELA
VIDA E OBRA DE JORGE AMADO

Silvia Maria Fernandes Alves da Silva Costa

Somos as nossas raizes (de onde viemos),
mas todo dia escolhemos quem nos tornamos
(Era uma vez um sonho, J. D. Vance).

A linha entre a ficcdo e a realidade é, as vezes, ténue, nem sempre
alguém quer dar a cara a tapa, e a mascara da ficcdo impera (ALBER-
CA, 2017). Na obra O menino grapitna (1981), do escritor baiano Jorge
Amado (1912-2001), verificamos duas informacoes em seus dados ca-
talograficos: “Memorias autobiograficas” e “Autobiografia romancea-
da”, levando-nos a considerar o texto como algo entre as fronteiras da
autobiografia, o que nos guiou a uma aventura exploratéria na imensi-
ddo de suas paginas sintéticas.

Nessa obra de Amado, percebemos o homem adulto revelando o
que lhe abundou de sua infincia, no momento em que esse homem,
ja feito, rememora e resgata o menino grapitina, ora em primeira pes-
soa, ora em terceira. Ressaltamos que nossa abordagem ndo contém
nenhum segredo, vamos evidenciar a voz do autor, ilustrando a vida,
sua formacgdo identitaria, com a sua obra literaria; em outras palavras,
vamos mostrar sua identidade, seu autorretrato direto, por meio de O
menino grapitina, casado com sua imagem reversa por intermédio dos
fantasmas que se desprendem de dez de seus textos ficcionais em seu
“espaco autobiografico”.

Conforme o estudioso francés Philippe Lejeune (2008, grifos do
autor), é, no ‘espago autobiografico’, que nos deparamos com os fan-
tasmas reveladores de um individuo, nesse caso, um autor em outros



textos seus, por exemplo, em romances e/ou contos, o que seria con-
siderado como um modo indireto do pacto autobiografico, denomina-
do de pacto fantasmdtico. Ja o pesquisador espanhol Manuel Alberca
(2013, grifo do autor) comenta que para se estabelecer esse ‘espaco
autobiografico’ é imprescindivel que exista, pelo menos, um texto fun-
dado no ‘pacto autobiografico’, dado que

[..] o conceito de ‘espaco autobiografico’ ndo se corresponde com o que
se chama as vezes de inspiracdo autobiografica, mas uma estratégia
orientada a construir um jogo, plural e cambiante, de imagens ficticias,
nas quais é possivel reconhecer a representacao do préprio autor, o seu
autorretrato obliquo [..]! (ALBERCA, 2013, p. 451, grifo do autor, tradu-
¢do nossa).

Com relagdo ao Pacto autobiogrdfico, de Lejeune (2008, grifo
nosso), - alvo de muitas criticas dos estudiosos da autobiografia -
varios pontos criticados dessa obra foram retomados por seu autor,
entre eles foi a questao do estabelecimento da identidade do autor e
do narrador-personagem em autobiografias classicas, as que usam a
primeira pessoa do discurso (“eu”), ou melhor, como saber “[..] quem
diz ‘Quem sou eu? [..]” (LEJEUNE, 2008, p. 19, grifo do autor) nesse
tipo de texto. Usamos como exemplo, em O menino grapitina, de Jorge
Amado (2010b, p. 10-11, grifo nosso): “[..] eu nascera em agosto de
1912 naquela mesma roca de cacau, de nome Auricidia. Rapazola, meu
pai abandonara a cidade sergipana de Estancia, civilizada e decaden-
te, para a aventura do desbravamento do sul da Bahia [..]". Lejeune
(2008) explana que é

[..] em relacdo ao nome prdéprio que devem ser situados os problemas
da autobiografia. Nos textos impressos, a enunciagdo fica inteiramente
a cargo de uma pessoa que costuma colocar seu nome na capa do livro e
na folha de rosto, acima ou abaixo do titulo. E nesse nome que se resume
toda a existéncia do que chamamos de autor: inica marca no texto de
uma realidade extratextual indubitavel, remetendo a uma pessoa real,

1. No original: “[...] el concepto de ‘espacio autobiografico’ no se corresponde con lo
que se llama a veces inspiracién autobiografica, sino una estrategia orientada a cons-
truir un juego, plural y cambiante, de imagenes ficticias, en las que es posible reconocer
la representacion del propio autor, su oblicuo autorretrato [...]” (ALBERCA, 2013, p.
451, grifo do autor).
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que solicita, dessa forma, que lhe seja, em ultima instancia, atribuida a
responsabilidade da enunciagdo de todo o texto escrito [..] (LEJEUNE,
2008, p. 23, grifo do autor).

Lejeune (2008, p. 26, grifos do autor) estabelece a afirmacdo da
identidade do “nome”, do autor-narrador-personagem, no texto, “[...]
remetendo, em ultima instancia, ao nome do autor, escrito na capa do
livro [..]". Isto é, compreendemos que a definicdo de autobiografia,
para o leitor, reside, antes de tudo, em um contrato de identidade se-
lado pelo nome proprio desse autor (LEJEUNE, 2008). Por outro lado,
quando nao encontramos essa identidade do nome do autor e do per-
sonagem, estamos diante do pacto romanesco (LEJEUNE, 1991, grifo
do autor), em terras da ficgao.

No fragmento que citamos da obra O menino grapitina, de Jorge
Amado, se o “eu” que narra a histdria for o préprio autor, temos uma
identidade que chamamos tripartida (COSTA, 2021), ou, nas palavras
de Lejeune (2008), a correspondéncia afirmativa da identidade autor-
-narrador-personagem. Mas, nessa obra de Amado, no corpo do texto,
seu nome nao é mencionado diretamente, encontramos apenas a alcu-
nha gentilica, “menino grapitna”. Contudo, Lejeune (2008) assegura a
verificacdo dessa identidade por qualquer forma. Mencionaremos aqui
duas. Para a primeira, acrescentamos que os dados dessa citacao de
Amado conferem com o que sabemos de sua vida, constantes também
nos dados de sua cronologia: “[...] Jorge Amado nasce em 10 de agosto
de 1912, em ltabuna, Bahia [...]” (GOLDSTEIN; SOUZA, 2012, p. 331, gri-
fo nosso), precisamente no sul desse estado, na regido dos grapiunas,
gentilicio que Amado atribui a ele préprio e ao titulo dessa obra, como
por exemplo: “[..] Para o menino grapitna - arrancado da liberdade
das ruas e do campo, das planta¢des e dos animais, dos coqueirais e
dos povoados recém-surgidos [...]|” (AMADO, 2010b, p. 51, grifo nosso).

Para a segunda, sdo narrados, no inicio da obra, os nomes de seus
pais, no episodio da tocaia sofrida por seu pai em 1913: o coronel Jodo
Amado de Faria e dona Euladlia (AMADO, 2010b), conferindo com os
nomes citados por sua segunda esposa Zélia Gattai Amado (2002, p.
28, grifo nosso), no primeiro relato memorialistico “Ai, que saudades
de Jorge”, da obra Um baiano romdntico e sensual: “[...] dona Euldlia era
a mie que mais elogiava os seus filhos, [...]. Dela ouvi as histérias mais
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belas e divertidas, sobre Jorge, o mais velho de seus trés filhos [..]" e
ainda quando relata sobre o pai de Jorge Amado: “[...] O coronel Jodo
Amado queria e conseguiu que o primogénito se formasse em direito.
Um coronel do cacau precisava ter um filho doutor. Jorge formou-se
em direito [..]” (AMADO, Z., 2002, p. 28).

Ressaltamos que conhecemos O menino grapitina em 2010, quan-
do buscavamos Jorge Amado para um trabalho final de disciplina sobre
a literatura fantastica? ou maravilhosa?, contudo, na rapidez da leitura,
ndo percebemos nem uma, nem outra. Hoje, vemos que 14 esta presen-
te a literatura do insdlito?, a literatura que atravessa o sobrenatural
baiano de Amado, como na agua milagrosa da Virgem. Entretanto, em
seus noventa anos de literatura, O menino grapitina torna-se uma ex-
celéncia para homenagearmos esse saudoso romancista por meio de
suas memorias e autobiografia.

Podemos dizer que Jorge Amado escreve tardiamente essas “me-
morias”, porém, afirmamos que elas influenciaram em sua escrita des-
de suas primeiras obras, pois seu “espac¢o autobiografico” esta no cer-
ne delas, visto que a atividade autobiografica é como um incessante
recomeco do dizer, similar a condenacdo de Sisifo® (ROCHA, 1992), isto

2. Para Adolfo Bioy Casares (2011, p. 11, grifo do autor, traducdo nossa), “[...] velhas
como o medo, as ficgdes fantasticas sdo anteriores as Letras. As apari¢des povoam
todas as Literaturas [...]. Talvez os primeiros especialistas no género foram os chine-
ses. [...] a literatura fantastica aparece no século XIX e no idioma inglés. Por certo, ha
precursores; citaremos: no século XIV, ao Infante Dom Juan Manuel; no século XVI, a
Rabelais; no século XVII, a Quevedo; no XVIII, a De Foe e a Horace Walpole; ja no XIX, a
Hoffmann [...]". A concepg¢do do fantastico ser de todas as épocas e de todas as nag¢des é
comungado por alguns tedricos do fantastico como Dorothy Scarborough (1917), Mon-
tague Summers (1969), Louis Vax (1970), Eric S. Rabkin (1976) etc. A segunda escola
teodrica do fantastico defende o seu surgimento, seguindo a literatura gotica, que come-
¢ou na Inglaterra, ou até mesmo um paralelismo entre o Romantismo e o fantastico,
despontando entre os séculos XVIII e XIX: H. Mathey (1915), P. G. Castex (1962), Roger
Caillois (1967), Tzvetan Todorov (1970), Jean Bellemin-Noél (1971), Joseph Restinger
(1973), Iréne Bessiére (1974), M. ]. Lefebve (1974), J. B. Baronian (1977), Jacques Fin-
né (1980), entre outros (FINN]:], 1980; RODRIGUES, 1988).

3. Tzvetan Todorov (2014), em Introdugdo a Literatura Fantdstica, explana o género
fantastico e suas fronteiras, o maravilhoso e o estranho, limitando-se aos contos do
século XIX, a uma época classica ou tradicional do Fantastico.

4. Contos que despertam um sentido de extraordinario, impossivel, inverossimil, so-
brenatural, etc. no leitor, a partir de textos que transgridem o comum do real, o que
vem a subverter a realidade ficcional, tais como os contos estranhos, fantasticos, mara-
vilhosos etc. (SILVA, 2013).

5. Na mitologia grega, Sisifo foi conhecido como o mais malicioso dos mortais, um herdi
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é, um conjunto de varios textos autobiograficos de um mesmo autor
compde uma imagem mais completa, variada e verdadeira do sujeito
que buscamos (LEJEUNE, 1994).

Com isso, velejamos pelos dezoito capitulos curtos de O menino
grapitna, do Comandante® Jorge Amado e expandimos seu autorretra-
to, direto e indiretamente, por meio também de dez das obras ficcio-
nais desse Capitdo de Longo Curso, que selecionamos para comprovar-
mos suas palavras, impressdes e representagoes.

De antemado, condescendemos que “[...] cada homem é importante
para o mundo, cada vida e cada morte; o testemunho que cada um da
de si mesmo enriquece o patrimonio cultural comum [..]”” (GUSDOREF,
1991, p. 10, tradugdo nossa) e, com Jorge Amado, isto ndo é diferente,
pois acreditamos que em um texto autobiografico se rememore aspec-
tos significativos da vida, partes importantes da experiéncia (WEIN-
TRAUB, 1991). Vida essa que, ao ser contada, vai se manifestar para
além de sua morte, com o intuito de que se conserve esse capital pre-
cioso que nao deve desaparecer (GUSDORF, 1991).

Com relagdo ao uso da primeira pessoa, alternando, as vezes, com
a terceira em O menino grapitna, como por exemplo: “[...] Na praia do
Pontal, de infinita beleza, o menino cavalga em cacho de cocos verdes,
eleva-se nos ares, sobrevoa o porto e os navios, vive entre a realidade
e a imaginacdo [..]” (AMADO, 2010b, p. 17, grifo nosso), observamos
que o uso da terceira pessoa distancia o relato de infancia, apontan-
do vislumbres que figuram entre a realidade e a ficcdo. Uma tentativa
de distanciar-se do olhar da histéria em relagdo ao personagem que
foi (LEJEUNE, 2008), como o menino grapiiina. Mesmo tendo partes
em terceira pessoa, a questao da identidade que chamamos triparti-
da, identidade entre autor, narrador e personagem, “[...] é estabeleci-

pérfido e astucioso. Por ofender aos deuses em sua vastiddo de crimes, ao morrer foi
punido a empurrar com as maos, infinitamente, uma grande pedra até o pico de uma
montanha, de onde ela invalida seu esfor¢o, retornando a base, no Tartaro ou Erebo, na
mansdo de Hades (HOMERO, 2013).

6. As duas titulagoes que usamos para Amado foram atribuidas por seu filho, Jodo Jorge
Amado (1947-) em seu relato “A completa verdade sobre as discutidas aventuras do
comandante Jorge Amado, capitdo de longo curso”, segundo relato contido na obra Um
baiano romdntico e sensual (2002, grifo nosso).

7. No original: “[...] cada hombre es importante para el mundo, cada vida y cada muer-
te; el testimonio que cada uno da de si mismo enriquece el patrimonio comun de la
cultura [...]” (GUSDOREF, 1991, p. 10).
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da indiretamente, mas sem nenhuma ambiguidade, através da dupla
equacdo: autor = narrador e autor = personagem, donde se deduz que
narrador = personagem, mesmo se o narrador permanecer implicito
[..]” (LEJEUNE, 2008, p. 16).

A distancia da época da escrita para as vivéncias da infancia po-
dem provocar um vazio ou apagamento das memorias infantis, condu-
zindo o “eu” adulto a ficcionalizar as lacunas a serem preenchidas. E o
que averiguamos em algumas partes de O menino grapitina, de Amado,
quando as memdrias se misturam com a imaginagao:

[...] mas o menino vive na praia, no encontro do rio com o mar, as ondas
poderosas e as aguas tranquilas, o coqueiral, o vento e a presenca da me-
nina por quem pulsa seu pequeno coragao. Como se chamava? Perdeu-se
0 nome, na memdria ficou apenas a imagem da cavalgada, de mistura com
as historias de fadas e piratas, em curiosas versoes regionais de dona Eu-
lalia [...] (AMADO, 2010b, p. 18, grifo nosso).

0 socidélogo francés Maurice Halbwachs (2015, p. 43), em A me-
moria coletiva, quando aborda sobre a memdria da primeira infancia,
afirma que “[...] ndo nos lembramos de nossa primeira infancia porque
nossas impressdes nao se ligam a nenhuma base enquanto ainda nao
nos tornamos um ser social [...]". O que existe é apenas uma imagem
flutuante, incompleta, reconstruida ou forjada (HALBWACHS, 2015).
O préprio Amado (2010b, p. 13) se questiona ao relatar a enchente
do rio Cachoeira no inicio de 1914: “[...] ExistirdA mesmo alguma lem-
branga guardada na retina do infante [..] ou tudo resulta de relatos
ouvidos? [..] Lavaram o chdo de cimento com umas poucas latas de
agua, recordava minha mae [...]". Por estas palavras do autor, notamos
as lembrancas de terceiros, nesse caso, de sua mae, pois “[...] s6 sdo
conservadas pela memoria coletiva® porque no espirito da crianca es-
tavam presentes a familia e a escola [...]” (HALBWACHS, 2015, p. 93).
Tal qual Amado menciona sobre a tocaia sofrida por seu pai na abertu-
ra do primeiro capitulo, o qual citaremos, de forma longa, para nossas
observacdes subsequentes:

8. Segundo Halbwachs (2015, p. 41), “[...] se pode falar de memdria coletiva quando
evocamos um fato que tivesse um lugar na vida de nosso grupo e que viamos, que ve-
mos ainda agora no momento em que recordamos, do ponto de vista desse grupo [...]".
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[...] De tanto ouvir minha mde contar, a cena se tornou viva e real como se
eu houvesse guardado memdria do acontecido: a égua tombando morta,
meu pai, lavado em sangue, erguendo-me do chao. [...] Eu tinha dez meses
de idade, engatinhava na varanda da casa ao fim do crepiisculo quando as
primeiras sombras da noite desciam sobre os cacauais de recente planta-
¢do, sobre a mata virgem, indspita e antiga. Desbravador de terras, meu
pai erguera sua casa mais além de Ferradas, povoado do jovem municipio
de Itabuna, plantara cacau, a riqueza do mundo. Na época das grandes
lutas. A luta pela posse das matas, terra de ninguém, se alastrava nas to-
caias, nas trincas politicas, nos encontros de jagungos no sul do estado
da Bahia; [...] Meu pai cortava cana para a égua, sua montaria predileta.
0 jagungo, postado atrds de uma goiabeira, a repeticdo® apoiada na for-
quilha de um galho (assim o enxergo na nitida rememoragdo), esperou o
bom momento para descarregar a arma. O que teria salvo o condenado?
Um movimento brusco dele ou da égua, talvez, pois o animal recebeu a
bala mortal, enquanto nos ombros e nas costas do coronel Jodo Amado
de Faria vieram incrustar-se carogos de chumbo que ele jamais retirou,
[...] Ainda conseguiu o ferido levantar o filho e leva-lo até a cozinha onde
dona Euldlia preparava o jantar. Entregou-lhe o menino coberto com o
sangue paterno [..] (AMADO, 2010b, p. 9-10, grifo nosso).

Esses sdo os dados iniciais de Amado, ora em primeira pessoa, ora
em terceira, depositados na memadria coletiva, recheados de floreios,
recriando o cendrio dessa tocaia, refeito por essa memoria coletiva, re-
velando dados singulares do narrado como a goiabeira do jagunco, ar-
vore também citada em algumas de suas obras ficcionais, por exemplo,
em Gabriela, cravo e canela (1958), no episddio de “Gabriela com pas-
saro preso”: “[...] Foi pro quintal, abriu a gaiola em frente a goiabeira.
[...] Voou o sofré, num galho pousou, para ela cantou. Que trinado mais
claro e mais alegre! Gabriela sorriu [...]” (AMADO, 2012b, p. 184, grifo
nosso), assim como em Tereza Batista cansada de guerra (1972), na
parte de “A menina que sangrou o capitdo com a faca de cortar carne-
-seca”: “[...] Tereza Batista ndo completara ainda treze anos quando sua
tia Filipa a vendeu, [...] a Justiniano [...] da Rosa, [...] o capitdo brechava
o olho ctipido da menina [..], montada nas goiabeiras, [..] No alto da
arvore, mordia uma goiaba [...]” (AMADO, 1992, p. 74, grifo nosso). En-
tretanto, em Cacau (1933), “[...] E a tocaia. Pela noite sem lua o viajante

9. Espécie de arma de fogo.
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vem do povoado. A goiabeira solitaria no caminho esconde o homem
e a repeticdo. E um tiro sé. O corpo cai. O que atirou vai dizer ao que
mandou [...]” (AMADO, 2000, p. 36, grifo nosso). Nesta citacdo, consta-
tamos uma imagem de como o autor-narrador-personagem enxergou
em sua hitida rememoragdo descrita em O menino grapitna (AMADO,
2010b, grifo nosso).

Notamos que, em O menino grapitina, Amado vai seguindo uma or-
dem cronolégica de sua infancia, construindo esse menino grapiina
por meio da memoria coletiva, bem como por suas préprias lembran-
cas, tal qual afirma no capitulo seis, também mesclado entre as duas
pessoas do discurso, o “eu” e ele - “0 menino” -, como ilustramos a
seguir em um trecho vultoso para nossas consideragdes:

[...] Meméria verdadeira e completa guardo de outra cena, essa ndo mais
de ouvir dizer e sim de té-la vivido em meio a noite calida e assustadora
da Tararanga®. Menino de quantos anos? Cinco, talvez um pouco mais,
ndo sei; é dificil estabelecer as medidas do tempo da primeira infancia.
Muito pequeno ainda, com certeza. Acordado pelos latidos dos cachor-
ros aos quais se somavam outros ruidos no patio em frente a casa, fui
espiar. Como fiz para esconder-me na varanda, para nao ser visto, ndo
me lembro. [...] Recordo, sim, com absoluta nitidez, a visdo exaltante:
na obscuridade moviam-se vultos, sombras, ouviam-se vozes, relinchos
dos animais. Meu pai montado em sua mula preta [...], os cabras em bur-
ros, [..] A tropa armada partiu [..]. Minha mae, magra e resignada, viu o
marido tomar mais uma vez o rumo de Itabuna para garantir, com ami-
gos e cabras, a eleicdo de um sobrinho. [..] S6 entdo, quando a cavalgada
sumiu, minha mae reparou no menino a espiar. Tomou o filho nos bragos
e o teve contra o seio. [...] Na varanda, com dona Euldlia, ficavam o menino
e a morte. A morte, companheira de toda a minha infancia [...] (AMADO,
2010b, p. 23-25, grifos nossos).

Nessa memoria que Amado assegura a veracidade e completude
em sua infancia, em meio a certezas e esquecimentos, proprios dessa
época, recorremos ao texto “Lembrancas encobridoras”, de Sigmund
Freud' (1996), relacionado as memorias de infincia, pois “Freud

10. Segundo Amado (2010b, p. 18-19), Tararanga, “[...] para as bandas de Sequeiro do
Espinho onde, [...] nascia o povoado que se chamou Pirangi, hoje cidade de Itajuipe [...]"

11. Nascido no antigo império austriaco em 1856. Foi médico neurologista e psiquiatra.
Morreu em 1939.
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(1996) explica” que é apenas a partir de seis ou sete anos, e, em larga
escala, exclusivamente depois dos dez anos, que a nossa vida podera
se reproduzir na memaria como uma cadeia concatenada de aconteci-
mentos, todavia, nem tudo é preservado, s6 o que parecer importante é
lembrado e o que for julgado dispensavel é esquecido. Ele comenta que
quando nos recordamos de um evento muito remoto é uma amostra de
que ele nos causou, naquela ocasido, uma profunda impressao.

A impressdo dessa cena guardada na memoria de Amado vai for-
mando a sua identidade, marcada pela morte, confirmando que “[...] a
memoria é um elemento essencial do que se costuma chamar identida-
de [...]” (LE GOFF, 2005, p. 469, grifo do autor). Sendo esta identidade
o principio real da autobiografia (LEJEUNE, 2008), uma vez que é o
relato da vida de um “eu” veridico, dito por ele mesmo, quase sempre
retrospectivo e cronoldgico, mostrando o seu autorretrato, a sua ima-
gem direta, a identidade de sua esséncia.

Entretanto, esperamos que, em uma autobiografia, esse “eu” nao
corrompa essa esséncia em uma tentativa de reinterpretacdo de si,
dado que esse tipo de texto é referencial, ou seja, é a similitude com o
real, “[...] ndo ‘o efeito do real’, mas a imagem do real [...]” (LEJEUNE,
2008, p. 36, grifo do autor), mesmo sabendo que o autor vai contar
apenas o que ele pode dizer, sob a condi¢cdo de nao perder o valor re-
ferencial desse texto (LEJEUNE, 2008). Mas, podemos encontrar nar-
rativas autobiograficas que ndo facam uma reconstituicdo veridica de
uma vida (LEJEUNE, 1994); principalmente, ao atenuar as omissdes,
suavizando-se as lembrancas desagradaveis, iluminando o que conse-
gue contar e deixando nas sombras o que pretende esquecer, pois a
memoria humana, em relacido ao passado, é sempre conflitiva, é feita
de “esquecimentos e lembrancas”, e que envolve a identidade do su-
jeito narrado (CANDAU, 2019, grifo nosso) que vai se construindo de
forma estavel.

Constatamos que em Amado, muitas sdo as obras ficcionais em que
a morte assola, como ele confessa, que seus temas permanentes sdo o
amor e a morte no curtissimo capitulo sete de O menino grapitina, pois
“[...] estdao no centro de toda a minha obra de romancista [...]” (AMADO,
2010b, p. 27). Amado (2010b, p. 27, grifo nosso) acrescenta que alguns
criticos apontam que, na sua infancia, esta suas raizes, digamos, a sua
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formacao identitaria em meio a “[...] terra violentada, de homens em
armas, num mundo primitivo de epidemias, pestes, serpentes, sangue
e cruzes nos caminhos [...]".

Ha um leque de tipos de mortes representadas nos contos, ro-
mances e novelas de Amado. Essa morte violenta por tocaia, em maos
de jaguncos, no sul baiano, tal qual citamos em Cacau, é naturalizada
em Terras do sem-fim (1943), além de varios outros modelos: “[...] De
quando em vez também chegava a noticia de que um morrera de um
tiro ou da mordida de uma cobra, apunhalado no povoado ou baleado
na tocaia [...]” (AMADO, 2008d, p. 20).

Morte que é reafirmada em A descoberta da América pelos turcos'?
(1992) no sul da Bahia, pois “[...] coronéis e jaguncos em armas se ma-
tavam na disputa da terra, a melhor do mundo para a agricultura do ca-
cau. Vindos de distintas plagas, sertanejos, sergipanos, judeus, turcos -
dizia-se turcos, eram arabes, sirios e libaneses -, todos eles brasileiros
[..]” (AMADO, 1994, p. 8, grifo nosso).

Ademais de outras mortes, em Tereza Batista cansada de guerra,
encontramos a epidemia: “[...] a bexiga chegou com raiva, tinha gana
antiga contra a populacao e o lugar, viera a propdsito, determinada a
matar, fazendo-o com maestria, frieza e malvadez, forte, feia e ruim,
bexiga mais virulenta [..]” (AMADO, 1992, p. 193, grifo nosso). A be-
xiga ou variola foi uma das visdes macabras que estremeceu a infan-
cia de Amado, segundo ele, povoou seus livros: “[...] Naquele tempo,
a bexiga negra dizimava as popula¢des da zona do cacau. A bexiga, o
impaludismo, a febre. Que febre? Nao sei, diziam apenas ‘a febre’ para
designar a implacdvel matadora. [..] Vinha do fundo das matas, no
rastro dos jaracucus e das cascavéis [...]” (AMADO, 2010b, p. 15, grifo
do autor). Enlutando os campos e as cidades sem remédio que valesse
(AMADO, 2010b).

Tal qual estd em Terras do sem-fim, que a febre matava até ma-
caco e a bexiga tem de toda espécie, sendo a negra a pior de todas.
“[...] Nunca vi macho escapar da bexiga negra. Mas nao é dela que tou
falando. Tou falando é da febre, ninguém sabe que febre é, que nome
a desgracada tem. Vem sem o cujo esperar, liquida ele num fechar de
olhos [...]” (AMADO, 2008d, p. 26). Entretanto, essa febre questionada

12. Também intitulado Os esponsais de Adma.
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por Amado, em O menino grapitna: “[...] Seria o tifo? Mata até macaco,
afirmavam para caracterizar a violéncia e a malignidade daquela febre
fatal: a febre, pura e simplesmente [...]” (AMADO, 2010b, p. 15) e que
na temporada das chuvas, tornava-se epidémica, deixando de ser fe-
bre, passando a ser a peste (AMADO, 2010b), contudo, “[...] s6 muitos
anos depois os homens foram saber que era o tifo, endémico entdo em
toda a zona do cacau [...]” (AMADO, 2008d, p. 84).

Ja em Gabriela, cravo e canela, citamos a morte por meio da honra
sendo lavada em sangue, entre amor e ciimes, quando “[...] o fazen-
deiro Jesuino Mendonga matou, a tiros de revélver, dona Sinhazinha
Guedes Mendonca, sua esposa, expoente da sociedade local, [...] e o dr.
Osmundo Pimentel, cirurgido-dentista chegado a Ilhéus ha poucos me-
ses [...]” (AMADO, 2012b, p. 9, grifo nosso).

Ha também as mortes dos homens dos saveiros, predeterminadas,
em Mar morto (1936), “[..] O mar é dono de todos eles. Do mar vem
toda a alegria e toda a tristeza porque o mar é mistério [...]. Do mar vem
a musica, vem o amor e vem a morte [...]” (AMADO, 2008, p. 22, grifo
nosso) e, ainda, ha corpos que vao acompanhado de lemanja, a dona do
mar - a dona Janaina do mar da “Baia de Todos os Santos” -, tal qual o
de Guma, “[...] o que marchou pela estrada do mar para o caminho das
terras do sem-fim, das costas de Aioca [...]” (AMADO, 2008c, p. 270).

Sao com as historias de Os velhos marinheiros (1961) que “[...] nem
mesmo a morte - alids, aguardada hd meses - de Doninha Barata, vitiva
[..], conseguiu abrir um hiato no interesse despertado pela chegada e
instalacdo do comandante [...]" (AMADO, 1991, p. 91, grifo nosso), Vas-
co Moscoso de Aragao, capitdo-de-longo-curso em Periperi, na Bahia,
contador de historias, o qual vé no rosto rugoso e cadavérico de Doni-
nha, onde os demais viam somente a morte, o rosto trigueiro de uma
dancgarina pecadora e o fluir da narrativa espanta o medo e a morte,
internalizando, na sala, por meio da visao, ou melhor, da imaginagao
dos ouvintes, a sensual Soraia (AMADO, 1991, grifo nosso).

Espantar a morte é o que Amado (2008a) faz em A morte e a morte
de Quincas Berro Ddgua (1961), quando Quincas mergulha no mar da
Bahia e viaja para sempre, para jamais voltar. “[..] O que nos leva a
constatar ter havido uma primeira morte, se nao fisica pelo menos mo-
ral, datada de anos antes, somando um total de trés, fazendo de Quin-
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cas um recordista da morte, um campedo do falecimento [...]” (AMADO,
20083, p. 15, grifo nosso).

Entretanto, Amado vai mais longe na representa¢io e langa uma
camped de mortes em As mortes e o triunfo de Rosalinda (1965), quan-
do o narrador, um matador enciumado, torna publico sem o menor
remorso: “[...] o assassinato de Rosalinda, o sétimo por mim cometido
na mesma vitima inerte e ressuscitada [...]” (AMADO, 2010a, p. 8, grifo
nosso). O narrador de A morte e a morte de Quincas Berro Ddgua expde
que a familia de Joaquim Soares da Cunha, o Quincas, tinha uma tese:
“[...] A morte apaga, com sua mao de auséncia, as manchas do passado,
e a memodria do morto fulge como diamante [..]” (AMADO, 20083, p.
17-18), porém, o “machiao matador” de Rosalinda, a mata sete vezes
para extirpar o seu pecado de trai¢do, limpar a honra, perdendo-a em
sua oitava vida ao escapar, ao triunfar de fato, pois ele ficara sem mu-
nicdo, sentiu-se sabotado, mas, prometeu espera-la nas encruzilhadas.

Foi em uma encruzilhada de um domingo de Carnaval em Salvador
que Vadinho, Waldomiro dos Santos Guimaraes, vestido de baiana, de
forma subita, “[...] caiu de lado ja todo cheio de morte [..]” (AMADO,
2008b, p. 23, grifo nosso), Em Dona Flor e seus dois maridos (1966):

[...] Vadinho caiu no samba [...]. Rodopiava em meio ao bloco, sapateava
em frente a mulata, avancava para ela em floreios e umbigadas, quando,
[...] vacilou nas pernas, [...] rolou no chio, botando uma baba amarela
pela boca onde o esgar da morte ndo conseguia apagar de todo o satis-
feito sorriso do folido definitivo que ele fora [...] (AMADO, 2008b, p. 21,
grifo nosso).

Amado sapateia com a “morte” nessa historia, pois nem mesmo
a sua carranca extingue o sorriso do primeiro marido de Floripedes
Paiva Madureira, dona Flor, talvez como um prendncio do retorno
desse “morto” na ultima parte da narrativa quando ela, ao chegar a
sala, percebe “[...] o coisa-ruim estendido no diva, em sua impudica
nudez. [..] Dona Flor tocou o ombro de Vadinho, ele abriu um olho,
resmungando: [..] - Me deixa dormir, cheguei faz pouco... [...]” (AMA-
DO, 2008b, p. 370). Mas é o grito de amor e liberdade dela que vence
o grito de morte de lans3, e esse pouco se torna muito. Muito como as
mortes em Amado.
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E essa trilha de morte que apresenta ao menino Jorge os tipos so-
ciais, os marginalizados de uma sociedade, os tipos do povo que enche-
ram as paginas de Amado:

[..] A luta pela posse das matas, terra de ninguém, se alastrava nas to-
caias, nas trincas politicas, nos encontros de jaguncos no sul do estado
da Bahia; negociavam-se animais, armas e a vida humana. [...] chegava a
mao de obra, vinda do alto sertdo das secas ou de Sergipe da pobreza e
da falta de trabalho - os ‘alugados’, os bons de foice e enxada e os bons
de pontaria. Pagos numa tabela alta, os jagungos de tiro certeiro tinham
regalias. As cruzes demarcavam os caminhos do alardeado progresso
da regido, os cadaveres estrumavam os cacauais [..] (AMADO, 2010b, p.
9-10, grifo do autor).

Notamos em Cacau, o narrador-personagem, José Cordeiro, cha-
mado por seu gentilicio, Sergipano, ex-menino rico que ia trabalhar na
enxada nas rocas de cacau, assim como um companheiro de viagem,
um Cearense retirante, ambos, mao de obra em busca de trabalho.
Quando o Sergipano encontra um, o 98 diz:

[..] - Esta vocé alugado do Coronel.

Estranhei o termo:

- A gente aluga maquina, burro, tudo, mas gente, nao.

- Pois nessas terras do Sul, a gente também se aluga.

O termo me humilhava. Alugado... [...] No outro dia, pela manh3, eu em-
barcava [...] rumo ao arraial de Pirangi, o mais novo e o maior distrito da
zona do Cacau [..] (AMADO, 2000, p. 23, grifo do autor).

No tempo da gestacdo de cidades, como em Pirangi, Amado
(2010Db) explica que as ruas se esticavam, as casas residenciais se mis-
turavam aos armazéns para estocagem de cacau, abriam-se bares com
salas de jogo ao fundo e, nos becos miseraveis, abrigavam as pensoes
das raparigas. O dinheiro correndo facil e farto intensificava a vida, o
tiroteio espocava na rua, nas casas de raparigas, nas salas de jogos.

Nesse cenario, Amado afirma ter conhecido os mais valentes entre
os valentes, dentre eles, o autor cita o gigante negro Honorio, um dos
que mais admirava; diante dele, todos tremiam, constatando que ja ha-
via liquidado ndo sabia quantos. Uma figura que Amado diz que repetiu
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em seus livros, “[..] a partir de Cacau? [...] posso garantir que era de
uma bondade sem limites, de uma delicadeza sem igual [...]” (AMADO,
2010b, p. 29-30, grifo nosso).

Como Amado indagou, em Cacau esta representado o gigantesco
negro Hondrio, grapitina também, de olhos mansos de cordeiro, com
grossas maos de assassino, sem remorsos do trabalho, bom camarada,
capaz de sacrificar-se pelos demais e, assim, era estimado: “[...] hero6i
da tocaia e do cangaco. [...] Educara-se entre tiroteios e mortes. [...] Aos
doze anos Hondrio ja matava gente com a mais certeira pontaria [...].
Quantos matara, ndo sabia [..]” (AMADO, 2000, p. 36). Isso explicava,
na visdo do narrador, porque Honorio tinha regalias com o Coronel Mi-
sael e era respeitado, devia a despensa da fazenda, ndo era posto para
fora e ainda recebia dinheiro para as cachacadas em Pirangi, contudo,
nunca foi visto embriagado (AMADO, 2000). Um autorretrato indireto
no “espaco autobiografico” de Amado.

Outro negro que citamos no calibre de Honério, é Damiao, de Terras
do sem-fim, certeiro na pontaria, jagunco de confianc¢a do Sinh6 Badaré,
famoso além de Ferradas e de Tabocas (futura Itabuna), melhor mata-
dor da regido, segundo um jornal da capital baiana (AMADO, 2008d).
Damido ndo sabe como comegou, nem quantos ja matou. Ele “[...] ndo
tem 6dio de ninguém, nunca fez mal a pessoa alguma [..]” (AMADO,
2008d, p. 60) - em suas préprias intengdes -, é de coracdo inocente,
livre de qualquer maldade, adorado pelas criangas da fazenda.

Um outro tipo marginalizado, conhecido do menino grapitina, em
suas idas a feira de Pirangi, acompanhado de Honoério e outros traba-
lhadores, ampliando seu universo no meio do povo e impedindo que
qualquer espécie de preconceito proliferasse em seu espirito, foi o das
“[...] mulheres da vida nos becos esconsos [..]” (AMADO, 2010b, p. 22),
as quais velaram seu sono de crianca:

[..] Enquanto esperava, o menino ia de mao em mao, de ternura em ter-
nura, de afago em afago, de rapariga em rapariga, cada qual mais mater-
nal. [...] - Ndo diga a dona Eulalia ou ao coronel que a gente esteve aqui...
- recomendava Argemiro, suplicava Honério. Se os pais soubessem, o
mundo viria abaixo. [..] Ndo podia trai-lo nem correr o risco de perder a
comovida ternura, o puro carinho das mulheres, [..]. Em minha infancia
e adolescéncia, as casas de mulheres da vida, em vilas e povoados, em
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pequenas cidades, nas ladeiras da Bahia, significaram calor, agasalho e
alegria. De certa maneira, nelas cresci e me eduquei [...] (AMADO, 2010b,
p. 30-31, grifo nosso).

E nesse contato familiar e simples que o menino Jorge percebe a
grandeza de um ser humano marginalizado, com o gesto peculiar da
pureza e da maternidade, o oposto da solteirona, carente e devota Ma-
rocas que lhe masturbava durante o banho na ro¢a (AMADO, 2010b).
Amado (2010b, grifo nosso) comenta que as intituladas “mulheres
perdidas”, o “refugo da humanidade”, sao despidas de seus direitos,
renegadas pelas sociedades, perseguidas, enganadas, degradadas,
mas, para ele,

[..] possuiam imensas reservas de ternura, incomensuravel capacidade
de amor. [...] Que outra coisa tenho sido sendo um romancista de putas e
vagabundos? Se alguma beleza existe no que escrevi, provém desses des-
possuidos, dessas mulheres marcadas com ferro em brasa, os que estdo na
fimbria da morte, no ultimo escaldo do abandono [..] (AMADO, 2010b, p.
31, grifo nosso).

Com isso, ele confessa que, tanto na literatura quanto na vida,
estd mais préximo dos que sdo desprezados, repelidos e condenados
por todas as sociedades. Afinal, “[...] quem consegue distinguir entre
o herdi e o assassino [...]” (AMADO, 2010b, p. 33)? Entre as duas fa-
ces da moeda? Grande parte de suas personagens é caracterizada por
esses tipos que marcaram sua formacao identitaria infantil e juvenil,
como a risonha, a amiga de todos, a doce e dada menina, Tereza Ba-
tista, que foi vendida na infancia, prisioneira, espancada, abandonada,
adulterada, “marcada com ferro em brasa” pelo capitao Justo depois
de uma fuga frustrada:

[..] Dessa vez o capitdo mandou amarra-la com cordas; fardo sem movi-
mentos, de novo atirada no quarto. [...] Justiniano Duarte da Rosa apare-
ceu a porta, [...] sentenca fatal. Trazia na mdo um ferro de engomar cheio
de brasas. Levantou-o a altura da boca, soprou por detras, voaram faiscas
pelo bico, brilharam la dentro os carvdes acendidos. [...] - Ndo me queime,
ndo facga isso, pelo amor de Deus. Nunca mais vou fugir, peco perddo; faco
tudo que quiser, [...] Justiniano [...] sentou-se no colchdo diante das plan-
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tas nuas dos pés de Tereza. Aplicou o ferro de engomar primeiro num pé,
depois no outro. O cheiro de carne queimada, o chiado da pele, os uivos e
o siléncio da morte [..] (AMADO, 1992, p. 120-121, grifo nosso).

Sozinha no mundo e com medo, Tereza principia em uma vida em
que a desgraca floresceu cedo (AMADO, 1992), em uma vida que beira-
va a morte. Como escreveu Amado (1992), a historia de Tereza Batista
é um verdadeiro cordel, abarrotado de enredos tristes, outros engra-
cados, gritos de desespero, suspiros de amor aos arredores de Sergipe
e da Bahia.

As meninas defloradas pelos coronéis, capitdes ou seus filhos,
transitam pelas paginas de Amado, em um pranto de dor das histé-
rias dessas injusticadas. Foi o filho do coronel Misael, em Cacau, que
ndo respeitou os dez anos de Zilda, juntadora de cacau da Fazenda Fra-
ternidade, do coronel Misael Telles. Filha tnica, expulsa de casa por
um pai trabalhador, que morreu de desgosto, terminando na “rua da
Lama”, um beco sem saida e enlamagado de Pirangi, que fazia as senho-
ras casadas temer por causa das “mulheres perdidas” (AMADO, 2000,
grifo nosso):

[...] O suicidio de Zilda foi uma das coisas que mais me comoveram du-
rante a minha demora no sul da Bahia. Quando ela soube que o futuro
doutor vinha passar o Sdo Jodo na roga, comprou um vestido novo com
suas economias e uma caixa de ruge. [...] vestida de novo e muito pintada,
esperou-o no meio da estrada. Ele passou sem ligar a ela. Mas a noite veio
ao povoado e foi a rua da Lama. Zilda falou: - Osdério...

- Quem é vocé?

- Zilda. [...]

- Como vocé esta feia... Estd um couro, puxa... [...] E foi dormir com An-
tonieta. [..] No outro dia Zilda bebeu veneno. As rameiras fizeram uma
subscrigcdo para enterra-la, pois ela gastara as economias no vestido
novo. [..] Dona Rosalia ndo acreditava que prostituta se suicidava por
amor. Prostituta se mata para castigo dos seus pecados, amém. [...] Quan-
tos mananciais de carinho perdidos, quantas boas mdes e boas trabalha-
doras. Pobres de vos a quem as senhoras casadas ndo ddo o direito nem ao
reino do céu [..] (AMADO, 2000, p. 56-57, grifo nosso).

Zilda, com treze anos, conhecedora da profissao, operaria do sexo,
vitima da prostitui¢cdo, sucumbe a morte em seu tragico destino. Ve-
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rificamos nitidamente o olhar do outro vitimizado nas palavras do
narrador de Cacau, reflexo do olhar do Amado adulto, por meio das
memorias do menino Jorge. Memdrias estas que também resgatam os
vagabundos e os coronéis, sendo retomados em suas paginas, pois “[...]
entre jaguncos, aventureiros, jogadores, o menino crescia e aprendia.
[..] Aprendeu as regras do pdquer sentado atras de seu tio Alvaro Ama-
do [...]. Enganar os demais fazia parte das regras do péquer e dos hdbitos
da regido [..]” (AMADO, 2010b, p. 36, grifo nosso). Alvaro, segundo o
menino grapidna, era um dos homens mais agradaveis que conheceu
- de personalidade sedutora, protetora e cimplice seu -, incompativel
com a tristeza, trazia sempre a animacao e a festa.

Animacio e festa observamos, principalmente, em Vadinho, ou no
Quincas. O arsenal para suas aventuras de vadiagem foi enorme, de-
positado na livre adolescéncia desse menino grapitina em Salvador da
Bahia de Todos-os-Santos ao fazer-se amigo de muitos: “[...] Amigo dos
vagabundos, dos mestres de saveiro, dos feirantes, dos capoeiristas, do
povo dos mercados e dos candomblés. Mais do que isso, fui um deles
[..]” (AMADO, 2010b, p. 35, grifo nosso).

Essa vivéncia de Amado (2010b) - que forma seu autorretrato
direto -, conforme ele confessa, resultou na gama de personagens de
suas obras de ficcdo, moldando as representacdes de sua imagem in-
direta: “[...] Assim sdo os coronéis do cacau nos livros onde trato de
regido grapilina, nos quais tentei recriar a saga da conquista da terra e
as etapas da construcdo de uma cultura propria [...]” (AMADO, 2010b,
p. 37). Amado (2010b) acrescenta que em todos os seus coronéis ha
uma caracteristica tipica do seu tio Alvaro. Para nés, ele era um verda-
deiro “malandro”, que abunda em atributos, mas como apontou a mie
de Amado ironicamente, o cunhado das “sabedorias” em atividades
nada exemplares.

Uma das culturas mencionadas por Amado, que se esbarra em “sa-
bedorias” dos coronéis, podemos citar a propria patente mencionada
em Gabriela, cravo e canela:

[..] O Doutor ndo era doutor, o Capitdo ndo era capitdo. Como a maior
parte dos coronéis ndo eram coronéis. Poucos, em realidade, os fazen-
deiros que, nos comecos da Republica e da lavoura do cacau, haviam ad-
quirido patentes de coronel da Guarda Nacional. Ficara o costume: dono
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de ro¢a de mais de mil arrobas passava normalmente a usar e receber o
titulo que ali ndo implicava em mando militar e, sim, no reconhecimento
da riqueza. [...] a maioria deles ‘coronéis de jagungos’, pois muitos se ha-
viam envolvido nas lutas pela conquista da terra [..] (AMADO, 2012b, p.
27, grifo do autor).

Assim destacamos o capitdo Justo, o coronel Misael, como tantos
outros nas lutas pelas terras da regido cacaueira no sul da Bahia, que,
por suas artimanhas, com falsas escrituras, jaguncos, tiros, tocaias,
crimes, mortes, foram devastando e matando a mata virgem e quem
se impusesse em sua frente. Demarcando os caminhos com cruzes e
adubando os cacauais com cadaveres (AMADO, 2010b). Enquanto isso,
jogavam e bebiam nos bares e cabarés dos povoados (AMADO, 2012b),
uma imagem obliqua do “vagabundo”.

Outro ponto rememorado por Amado (2010b) adulto, por meio
das lembrangas do menino grapitna, foi o despertar de sua sensibili-
dade para a literatura no momento em que seu “eu” “vagabundo” é cas-
trado em um internato, sufocando uma identidade libertaria, porque

» o«

para esse menino arrancado da liberdade das ruas, do campo, do mar,
dos animais, das plantac¢des, dos coqueirais e dos povoados recém-sur-
gidos, “[...] o internato no colégio dos jesuitas foi o encarceramento, a
tentativa de doma-lo [...]” (AMADO, 2010b, p. 51).

Essaidentidade aprisionada é nitidamente verificada em Mar mor-
to, pelos olhos da professora Dulce que ndo compreendia a liberdade
que a gente do cais sentia: “[...] O mar é livre, dizem, e livres sdo os que
vivem nele [...]” (AMADO, 2008c, p. 48). Aos olhos dela, toda essa gen-
te do cais, homens, mulheres e criangas nao eram livres, “[...] estavam
acorrentadas ao mar, estavam presos como escravos e Dulce ndo sabia
onde estavam as cadeias que os prendiam, onde estavam os grilhdes
dessa escravidao [..]” (AMADO, 2008c, p. 49). No seu entender, uma
das criangas do cais, ou o proprio Guma, que lhe parecia inteligente,
poderia ter ido para a Politécnica, ser possivelmente um engenheiro.

Tal qual o pai de Amado, Dulce tinha a intengao de educa-los, acre-
ditava no milagre de mudar a condicao de toda aquela gente e tudo
seria belo. Assim como Dulce, o coronel Jodo Amado de Faria “[...] ndo
se dava conta de como violentava o filho [..]” (AMADO, 2010b, p. 51),
limitando-o, aprisionando os seus desejos. Desejos que querem ser
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respeitados, como percebemos o do Comandante Vasco Moscoso de
Aragdo, o capitdo-de-longo-curso, de Os velhos marinheiros, “[...] ‘longe
do oceano nao posso viver’ [..]" (AMADO, 1991, p. 79, grifo do autor).

Desse modo, para Amado, adulto, os caminhos da libertagdo foram
encontrados nas Viagens de Gulliver (1726), do escritor anglo-irlandés
Jonathan Swift (1667-1745), assim, em sua concep¢ao, “[...] os livros
abriram-me as portas da cadeia [..]"” (AMADO, 2010b, p. 52). Ressal-
vamos que, pela op¢ao do método didatico do novo professor de por-
tugués do internato, o padre Luiz Gonzaga Cabral encantou os alunos
tanto ao declamar poemas quanto ao ler a prosa portuguesa, retiran-
do-os do poco da gramatica dessa lingua. Com a seducao literaria, “[...]
as aulas de portugués adquiriram outra dimensao [..]” e o primeiro
dever desse professor revelou um escritor conhecido no futuro aos
onze anos de idade. O menino grapiina tornou-se uma personalidade
ao descrever o mar de Ilhéus, a praia do Pontal, onde esse menino co-
nhecera a liberdade e o sonho.

Entretanto, o amor aos livros — dado por esse jesuita —, e a revela-
¢do da criacdo literaria ja haviam plantados a sua semente, e 0 menino
voou aos treze anos, atravessando o sertdo da Bahia até a casa de seu
avo em Sergipe (AMADO, 2010b) para florescer e frutificar ao redor do
mundo, levando a sua imagem, direta e indiretamente, estampada em
suas obras, um pedaco de si, seja no seu texto autobiografico, seja no
seu espaco autobiografico. Pois, a autobiografia, “[...] ndo é apenas uma
forma literdria, mas parte do tecido de nossa experiéncia vivida [...]"
(EAKIN, 2019, p. 18), visto que tratando-se de nossas identidades, a
narrativa autobiografica é tanto sobre o eu quanto, de modo profundo,
o proprio eu, a sua parte constituinte.

Em O menino grapitina, encontramos um texto no limiar das fron-
teiras do autobiografico, uma parte testemunha um tempo e um espa-
co vividos pelo menino Jorge, tipico das “memorias”. Porém, ele deixa
desprender, igualmente, a sua identidade, revelando-se pelas lem-
brancas do menino que sdo resgatadas pelos olhos do Amado adulto,
caracteristico das “autobiografias”, cumprindo, também, a identidade
tripartida (COSTA, 2021), condi¢do primordial para uma autobiografia
(LEJEUNE, 2008). Com isso, foi possivel estabelecer o seu espaco auto-
biografico (LEJEUNE, 1994), identificando a sua representacao, o seu
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autorretrato indireto em dez textos ficcionais de sua autoria selecio-
nados por nos, pelos quais realizamos um passeio pela sua vida e obra.

Realcamos que esse limiar fronteirico é mais uma leitura que fa-
zemos de Amado, pois ndo somos caixas fechadas, somos flexiveis, por
isso notamos Amado passando pelas fronteiras dos géneros, quebran-
do as amarras do tedrico, o que ndo é excepcional, dado que vem de um
ser de identidade libertaria.

Ademais, percebemos, em O menino grapitina, a formacdo de um
sujeito em um meio violento e de malandrice, revelando, dentre outros
temas, violéncia, sangue, morte e malandragem estampados em suas
dez obras ficcionais estudadas por nés, e, acreditamos, tais aspectos
contribuiram para definir sua identidade, ja que estava ambientado
em suas perambula¢des, armazenando-se em suas memorias, ligando-
-se diretamente a sua identidade (LE GOFF, 2005).

Acrescentamos que Amado, em O menino grapitina, faz um rela-
to de sua vida in medias res, ou seja, parcial, ja que existe um marco
temporal que o nosso “eu” pode contar, devido ao limite de nossa ca-
pacidade de autorreflexdo que ndo pode estar presente anteriormente
aisso (BUTLER, 2019), logo, para a histdria anterior a essa capacidade
autorreflexiva, Amado langa mdo da memadria coletiva (HALBWACHS,
2015), salpicando-a de floreios para preencher as lacunas de seus pri-
meiros anos de vida.

Infelizmente, neste curto texto, ndo pudemos nos debrugar sobre
o tema do amor identificado em Amado, o amor em suas cria¢oes, dei-
Xemos para um proximo, como sugestdo, porque ha muito em se des-
bravar - e nossa vista passou de soslaio -, em histdérias de amor como
a do brasileiro das Arabias, Nacib e, da ndo tanto sua, a livre e ndo tdo
inocente Gabriela, fugida da seca do sertdo, descal¢a, em trapos, co-
berta de pd, que desagua na movimentada Sao Jorge dos Ilhéus, para
enfeiticar o sirio, que se afoga - “morrendo em vida” - por meio do
canto dessa sereia.

Enfatizamos que Amado retira da “morte social” os “defuntos mar-
ginalizados” e traz a vida, como escreveu dona Flor, em seu bilhete a
esse saudoso romancista, que aprendeu fazendo, “[...] quebrando a ca-

13. Do latim, no meio das coisas. E quando a histéria inicia no meio da trama, revelando
os eventos iniciais por meio de analepses ou flashbacks ou pequenas narrativas dentro
da propria histéria, seria um tipo de recuo no tempo (COSTA, 2021).

388 | Itinerdrio 90 anos de literatura Amadiana



beca até encontrar o ponto. (Ndo foi amando que aprendi a amar, nio
foi vivendo que aprendi a viver?) [...]” (AMADO, 2008b, p. 15). Assim,
foi mergulhando no mar de Ilhéus, embrenhando-se nos campos, que
o menino grapidna foi se formando, entrelagando-se entre mundos e
andancas, palcos de diversos tipos sociais, vivéncias desse menino que
foi anunciado escritor, em curta idade, pelo padre Cabral.

Podemos dizer que esse padre seja outro portugués que (re)des-
cobriu a Bahia para o mundo, porque acreditamos que Amado é a pro-
pria Bahia de Todos-o0s-Santos. Conforme ele mesmo afirmou em Bah-
ia de Todos-os-Santos (1945), “[...] Nunca se sabe bem o que ¢é verdade
e 0 que é lenda nesta cidade. No seu mistério lirico e na sua tragica
pobreza, a verdade e a lenda se confundem [..]” (AMADO, 2012a, p.
16). Igualmente, é sua vida e sua obra, elas se confundem em verdade
e “causos”, e usando as palavras de Amado (2012a, p. 359), elas pro-
prias revelam “[...] o bom e o ruim, o limpo e o sujo, a flor e a chaga,
nada escondi da curiosidade [...]”, assim elas se desnudam para a nossa
contemplacao.
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DE COMO AS MALAS BATERAM A NOSSA
PORTA

Tania Regina Oliveira Ramos
Roberta de Fdatima Martins
Thalita Saldanha Coelho

A UFSC (Universidade Federal de Santa Catarina) sempre se mos-
trou para nés como o lugar onde se vive plenamente a contradicao,
a critica e a acdo. Ao mesmo tempo em que estamos integradas a um
Departamento de Ensino, ao ensino presencial de graduagdo e a dis-
tancia (EAD), o Programa de P6s-Graduagdo em Literatura nos inte-
gra ao Instituto de Estudos de Género (IEG) e a EAD, em que extensao
e pesquisa nos levam para a experiéncia dentro e fora da Universida-
de, nossa producdo académica se fez a partir de projetos integrados
em linhas de pesquisa, uma interacao de jovens pesquisadoras e pes-
quisadores, orientandas e orientandos de IC, TCC, Mestrado e Douto-
rado e, especialmente, com a materialidade da literatura. Tradicdo e
modernidade para pensar subjetividades, memadria e histdria. Papéis
e virtualidades. Pesquisamos e encaixotamos para (o) presente, digi-
talizamos e democratizamos a historia e a literatura.

A luta pela criagdo e a consolidagao do nuLIME - nudcleo Literatura
e Memoéria no Centro de Comunicac¢io e Expressdo da UFSC, em 1998,
a garantia de um espaco fisico pelo Departamento de Lingua e Litera-
tura Vernaculas, onde literatura e memoria pudessem ser um espaco
de aprendizagem e troca entre bolsistas de graduacdo, mestrandos e
doutorandos, proporcionou a possibilidade de pesquisa com artefatos
materiais. A imersao no nuLIME, o contato direto com acervos e arqui-
vos pessoais® de intelectuais e escritores, o Portal Catarina e o Acervo

1. Uso como suporte a publicagdo da Fundacio Getulio Vargas, Travancas (2013).



de Jorge Amado permitem-nos estar dentro da UFSC e escutar o 14 fora.
Aprender a entender o passado e o futuro numa nova linguagem. Do
que fazer ao que fazer de Paulo Freire: a pratica que pensa a pratica.

O nucleo Literatura e Memoria da UFSC, nuLIME, do Centro de Co-
municacao e Expressao, da Universidade Federal de Santa Catarina,
ndo imaginava que mais de 1500 paginas de correspondéncias, textos,
rascunhos, manuscritos, poemas, de um periodo da histéria politica
brasileira (1941-1942), da histdria literaria e da vida do escritor baia-
no, Jorge Amado, chegariam ao nuLIME como heranca familiar deixada
por uma militante comunista exilada em Montevidéu? e se transfor-
mariam em projeto de pesquisa, contemplado pelo Edital Universal do
CNPq em 2012 e iniciado em 2013. Recebi essas mais de 1500 paginas
pessoalmente de sua filha com a frase: “- Tania, eu vou te dar a mala de
Jorge Amado. Ofereci para dois professores que ndo a quiseram”. Di-
zemos quando nos lembramos desse momento: “- Como ndo ama-la?”.

A militante comunista foi guardiad desses documentos, quando da
saida do escritor de seu autoexilio sul-americano, em 1942, sem que
nunca mais tivesse ele manifestado interesse em receber esse mate-
rial, mesmo depois de sua volta definitiva ao Brasil. Em plena ditadura
de Getulio Vargas, Jorge Amado havia se autoexilado na Argentina e
no Uruguai, nos anos de 1941 e 1942, para escrever a biografia do li-
der comunista Luis Carlos Prestes. Esse histérico justifica a intensa e
discreta leitura que fizemos no ano do centenario do escritor, como
também justifica a ndo divulgacdo detalhada do material e a garantia
de que todos os documentos fossem formalmente vinculados a uma
pesquisa institucional e a um trabalho extremamente necessario de re-
cuperacado, restauracao, digitalizacao e catalogacao, com informacao e
autorizacdo da Fundacdo Casa de Jorge Amado.

Antes mesmo de qualquer texto ou evento que comecasse a apre-
sentar o material a pesquisadores foi necessario conhecer o seu con-
teudo, possibilitado pelas leituras tedricas a partir da linha de pesquisa
Subjetividade, Histéria e Memdria do Programa de Pds-Graduacao em
Literatura e ao trabalho que ja se desenvolvia no nuLIME, o que nos
proporcionaria o entendimento teorico e critico das possibilidades das
fontes e de acervos como esse, a partir da interlocucdo e de uma biblio-

2.Ramos (2012) e Ramos (2014).
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grafia disciplinar esclarecedora sobre memoria, esquecimento, histo-
ria da literatura, histéria literaria, histérias de vida, arquivos.
Sabiamos também da dimensio da pesquisa e da possibilidade de
integrar estudantes de graduacao, de Mestrado e de Doutorado na lei-
tura, organizacao e catalogacdo destes documentos, que ndo sé per-
mitiriam uma releitura da literatura engajada de Jorge Amado, como
permitiriam o conhecimento da comunidade de destinos dos exilados
politicos do periodo, através das correspondéncias, que fazem parte
desse material. Era um corpus rico e amplo. Melhor seria considerar
que, organizado, e disponibilizado para pesquisa, se tornaria um traba-
lho de aprofundamento gradativo, por meio de novos projetos, sejam
eles de discentes ou de docentes, resultando dai ensaios, publicacdes,
TCCs, dissertagdes e teses. Os professores Dr. Antonio Dimas, da USP,
e a Profa. Dra Maria Eunice Moreira, da PUC RS, foram os primeiros
professores fora da UFSC a conhecer o Acervo. Mas nele estiveram
dois grandes nomes referéncias nos estudos literarios brasileiros: Dr.
Eduardo Assis Duarte e Dra. Telé Ancona Lopez. E a esse contexto de
pesquisa que datislocritos, manuscritos, impressos de uma comunida-
de de destinos no exilio politico, entre 1941 e 1942, em Buenos Aires e
Montevidéu, passou a ser integrado. Dentre tantos documentos da vida
literaria e militante desse periodo, chamou-nos atenc¢io especialmente
os fragmentos de parte dos originais da biografia de Luis Carlos Pres-
tes, textos jornalisticos, pesquisas historicas, tratativas editoriais, cor-
respondéncia com tradutores, palestras, recortes de jornal, rascunhos,
noticias®. Ha capitulos originais de um dos romances até entdo inédi-
to de Jorge Amado, Terras do Sem Fim. Vale esclarecer que as paginas
avulsas encontradas a frente dos originais contém o nome de Sédo Jorge
dos Ilhéus. H4 um romance inédito inacabado, Agonias da Noite, que
ndo tem a ver com o romance que posteriormente foi publicado pelo
autor e recebeu esse nome. H4 também correspondéncias em torno
da escrita do livro, ha tratativas editoriais, correspondéncias familia-
res. Damos destaque a uma carta, enderecada ao companheiro, cama-
rada, Tourinho. Nela, Jorge Amado, consciente do que seria escrever
uma biografia por encomenda motivada por uma explicita admiracao e
por um ideario politico, afirma: “Como vocé sabe estou escrevendo uma

3. Ramos (2013).
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biografia de Prestes. Parece que ndo vae (sic) ser ruim. Estou gostando
mais ou menos do que jd estd escrito” %, Interessante mesmo é entender
por esse material os caminhos da construgdo heroica de Luis Carlos
Prestes, a motivacao que levou a publicacdo da biografia em espanhol
e como a obra entrava clandestinamente no Brasil até a sua publicacao
em portugués com o titulo O Cavaleiro da Esperanca.

0 desejo inicial de Jorge Amado, como se constata na projecao de
sua obra futura, seria chamar o livro de O ABC do Cavalheiro da Es-
peranca (ndo Cavaleiro da Esperanca como posteriormente o foi),
0 que se constata numa nominata feita por ele mesmo, em uma das
paginas datilografadas. Entre a biografia oficial, a fala do autor, uma
entrevista de Jorge Amado ao semanario espanhol Brecha, em 23 de
abril de 1993, a leitura de Navegagdo de Cabotagem que fizemos e os
documentos que tenho em maos, algumas dessas questdes podem ser
reavaliadas e/ou comprovadas: toda a documentacao do acervo prova
que o livro A Vida de Luis Carlos Prestes foi escrito por incumbéncia
do Partido Comunista e a ida para o exilio esta intimamente relacio-
nada com essa missdo. A documentacdo comprova também que Jorge
Amado morou em 1941 em Buenos Aires e entre fevereiro e dezembro
de 1942 em Montevidéu. A fotografia de seu passaporte publicada em
Navegagdo da Cabotagem com a saida de Buenos Aires em fevereiro de
1942 igualmente prova que o ano de 1941 dedicado a escrita de A Vida
de Luis Carlos Prestes foi passado em Buenos Aires, o que lhe permitiu
constituir lacos, relacdes s6lidas como demonstram as cartas manda-
das pelo seu tradutor Pompeu Borges.

0 Acervo contém além das paginas de contribui¢des para a pes-
quisa sobre o lider da Coluna, tratativas de publicacdo e de traducio,
pedidos clandestinos do envio do livro para o Brasil, correspondén-
cia da familia de Prestes, entre tantos outros documentos que dizem
respeito mais diretamente a Jorge Amado, contendo paginas de fic-
¢do, poemas, esbogos, palestras, cronicas em jornal, recortes, folhe-
tos, correspondéncia particular, panfletos, manifestos de e entre mi-
litantes comunistas no exilio. Para ilustrar, por exemplo, a insercao
de Jorge Amado no mercado editorial argentino e a sua percepc¢ao da

4. H4 um artigo no livro sobre a biografia de Luiz Carlos Prestes, escrita por Jorge
Amado, e explica esta autocritica do escritor.
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América Latina no periodo, hd uma carta de Jorge Amado, datada de
06 de maio de 1942 (Montevidéu), em que ele escreve para uma pes-
soa chamada Miguel, falando da importancia da Editorial Claridad, de
Buenos Aires, que publicou o seu livro La Vida de Luis Carlos Prestes
em espanhol, com o seguinte comentario: “é a editora da inteligéncia
jovem da América Latina”.

Na exposicdo de Jorge Amado no Museu de Lingua Portuguesa
em Sdo Paulo, tivemos oportunidade de constatar®, na construcido da
linha do tempo da vida do autor, que, no que se referia ao periodo en-
tre 1941 e 1942, ha apenas breves registros: “Viaja a Argentina e ao
Uruguai. Colabora com os periédicos portenhos La critica e La Sud.”
(referente a 1941) e “Publica em Buenos Aires A Vida de Luis Car-
los Prestes (1942). Diz ainda um dos cartazes da exposi¢do: “Embora
editado em espanhol o livro é vendido clandestinamente no Brasil”
(em referéncia a 1942 antes e seu retorno ao Brasil). O préprio au-
tor pouco falava desses dois anos, silenciara sobre essa fase de sua
vida. Esse vazio, essa lacuna se justifica pela histéria contida nessa
“Mala”, imagem que melhor representa a pesquisa, porque no ato da
doacdo assim foi a expressao usada. O siléncio de Jorge Amado so-
bre o periodo se deu depois de seu segundo exilio, ja casado com Ze-
lia Gattai, talvez pelo seu desencanto com o Partido Comunista, mas
muito mais pelo fim da polarizacao entre direita e esquerda nos anos
50, depois do fim da Segunda Guerra Mundial. E inegavelmente por
questdes de foro intimo. Em 1947, o PCB foi declarado ilegal e seus
membros foram perseguidos e presos. Jorge Amado se exilou entdo
na Franga com a familia, onde ficou até 1950, quando foi expulso. De
volta ao Brasil, em 1955, afastou-se da militancia politica, sem deixar
os quadros do Partido Comunista. Dedicou-se, a partir de entao, intei-
ramente a literatura. Foi eleito, em 6 de abril de 1961, para a cadeira
de nimero 23, da Academia Brasileira de Letras, que tem por patrono
José de Alencar e por primeiro ocupante Machado de Assis. O escritor
baiano morreu em Salvador, no dia 6 de agosto de 2001. Foi cremado

5. Além de reportagens televisivas arquivadas no youtube, a bolsista-estagiaria,
Thalita da Silva Coelho, pesquisadora do Acervo, hoje doutoranda, fez varias fotos
comprovadoras e importantes para a pesquisa. Registramos uma das amostras vi-
suais da exposi¢cdo https://www.youtube.com/watch?v=fWHNp9uizjU Acesso em
10 de agosto de 2012.
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conforme seu desejo, e suas cinzas foram enterradas no jardim de sua
residéncia na Rua Alagoinhas, no dia em que completaria 89 anos.

A leitura atenta desse material pode dialogar com a importante
biografia escrita sobre ele® e dar a possibilidade de avaliar o contexto
politico, cultural, histérico dos comunistas nos dois paises vizinhos,
Argentina e Uruguai, bem como a solidariedade e afetividade reper-
cutiam nessa producdo do exilio, como a censura agia, como o medo
levava ao anonimato, ao siléncio e as estratégias de trocas produzi-
das pela linguagem escrita. Entre a biografia oficial, fruto de exausti-
va pesquisa, a fala do autor, nessa entrevista ao semanario espanhol
Brecha, em 23 de abril de 1993, a leitura de Navegag¢do de Cabotagem,
com rarissimas passagens referentes a 1941-1942, quase sintese do
que ele chamaria de “apontamentos para um livro de memorias que
jamais escreverei” e os documentos que o acervo contém, algumas
questdes podem ser reavaliadas e/ou comprovadas pela Mala ’.

Alfredo Bosi, em “O Tempo e os Tempos” ensaio da coletidnea
Tempo e Histéria comparava datas com pontas de icebergs. A histo-
ria do Partido Comunista do Brasil estd sempre sendo revista. A obra
de Jorge Amado estd publicada em varias reedicdoes. No centendrio
de nascimento, seu nome teve o merecido destaque na midia e na
academia. O nome proprio apareceu nas capas e cartazes, um nome
cartorialmente registrado. Os recortes de jornais, a memorabilia, a
correspondéncia, as anotagdes, os apontamentos editoriais, os segre-
dos, os inéditos, os rascunhos, os datiloscritos por sua vez, guarda-
dos, funcionam como palimpsestos, possibilidades de origem, como
monumento, como documento.

Estdo aqui reunidas fabulag¢des e narrativas biograficas construi-
das a partir de fragmentos materiais das 1.543 paginas de documen-
tos®. Sdo artigos feitos para o livro ou para periddicos, sdo projetos
publicados e pesquisas em andamento, capitulos de dissertacoes e
teses, datados como requer uma boa pesquisa. Work in progress di-

6. Destacamos a recente e completa biografia escrita por Josélia Aguiar (2018).
7.Ramos (2012 b).

8. Durante todo o processo de organizacgdo e catalogacdo por Roberta Martins e Marina
Siqueira Drey, apds a primeira catalogacdo feita por Thalita Saldanha Coelho oscila-
mos no quantitativo de documentos. No inicio de 2020, chegamos ao total de 1.543
documentos catalogados. Esta oscilagdo quantitativa repercute nos artigos e ensaios,
conforme o periodo em que a pesquisa foi efetuada no nuLIME entre 2012 e 2019.
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riamos, um texto dialogando com o outro e essa é a riqueza do que
aqui trazemos. Dessa nova organizacdo, contabilizamos 1543 pagi-
nas. Um nimero revisitado tantas vezes que parece dificil imaginar
que mudara. Sobre estes documentos, o quadro abaixo, retrata, de
forma simplificada, como estao divididos.

Quadro 01: O Acervo em Numeros

Acervo Mala de Jorge Amado em ntimeros

Literatura 764
Correspondéncia 402
Textos politicos 79
Pessoais 9
Publicagdes 225
Editor 13
Visuais (fotografias e figuras) 47
Outros 4
Total 1543

7

Embora, estejamos sugerindo essa classificacdo, é importante
mencionar que, além dela estar sujeita a interpretacdo de cada pes-
quisador, existem fronteiras ténues e méveis que fazem com que de-
terminados documentos ocupem mais do que uma categoria. Para
fins didaticos, escolhemos aquela cujas caracteristicas eram mais
predominantes. Mas, existem, por exemplo, cartas que sdo textos
politicos, poemas que se enquadram nesse mesmo espectro. Como o
objetivo, agora, é apenas apresentar o Acervo em numeros, entende-
mos que a melhor opgao é pela caracteristica mais evidente de cada
item, a fim de diminuir as categorias e possibilitar aos futuros pes-
quisadores transitarem entre essas fronteiras que, as vezes, afasta
e em outras aproxima. Nossa intencdo era minimizar os efeitos da
crise que se abate sobre a ciéncia brasileira e especialmente aquelas
realizadas em campos que ndo servem diretamente aos interesses do
capital, como é o caso dos estudos literarios. Nosso Acervo sobrevive
com o esforco e a dedicacdo dos nomes proprios aqui elencados, de-
brucadas sobre a trajetéria de um dos mais reconhecidos escritores
brasileiros, ou seja, de uma parte importante da nossa historia.

navegagées pela vida e obra do escritor | 401



Os autores presentes no Acervo sdo, em grande parte, latino-ame-
ricanos, majoritariamente homens, que conviveram com os comunis-
tas exilados entre Argentina e Uruguai, entre 1941 e 1942. Impossivel
no espago de um artigo descrevermos o seu contetido. Optamos por
exemplificar através de um recorte a parte literaria: no Acervo, 119
documentos sdo poemas escritos ou atribuidos aos héspedes da Mala
de Jorge Amado, vestigios da memdria nacional, de poesia brasileira
e latino-americana e a contribuicdo da literatura engajada e militan-
te desses poetas. Entre os visitantes, temos: Adelmo Botto Aparecido,
Alberto Soriano Thebas®, Sofia Arzarello!’, Felipe N6voa, Alejandro
Laureiro, Julio J. Casal, Victor, Aydano Couto Ferraz, F. Alvarez Allonso,
Gisleno Aguirre, Mario Castellanos, Jesualdo e Otto Benitez!'. Temos
ainda Virgilio Cezar, que aparece como autor de um livro de poemas.
Também constam 25 documentos sem autoria confirmada.

A partir do mergulho nas personagens do romance inacabado e
inédito contido na Mala, de autoria de Jorge Amado, acabamos encon-
trando uma outra bagagem extraviada. Na narrativa do levante comu-
nista, o escritor baiano descreve a histéria de um grupo de militantes
que se prepara para o chamado as armas. Entre as poucas mulheres
presentes no enredo, Maria Franco se destaca como a tinica construida
de forma complexa e relevante, apresentando-se como muito mais do
que uma casca vazia a ecoar as vozes masculinas. A hipotese que se

9. Alberto Soriano Thebas nasceu em Santiago del Estero, mas passou a infancia e
juventude em Salvador da Bahia. Ainda jovem, iniciou seus estudos musicais no Con-
servatdrio de Musica. Essa formagdo académica, somada a um contato permanente
com expressdes musicais de origem afro cultivadas pelo povo baiano, marcou-o pelo
resto de sua vida também dedicado a pesquisa etnomusicolégica, jornalismo e ensi-
no. Publicou o livro As Cinco Chegadas da Mie, livro da Agua, prélogo de Jorge Ama-
do e ilustrado por Augusto Torres. Além de numerosas obras sinfonicas, para solista
e orquestra, coral e musica de camara, Soriano é autor de concertos para conjuntos
de violdes. Durante a ditadura militar uruguaia foi deportado para a Argentina, esta-
belecendo-se na cidade de Concepcidn del Uruguay, na provincia de Entre Rios, onde
fundou a Escola Municipal de Musica e lecionou no Colégio Justo José de Urquiza,
até poucos antes de sua morte em 16 de outubro de 1981. Alberto Soriano é autor de
mais de cem artigos sobre etnologia musical, publicados no suplemento dominical do
jornal El Dia de Montevidéu e em revistas especializadas como a Polifonia Argentina
e a Revista Musical Chilena.

10. Escritora e docente uruguaia, fundadora da AIAPE, Associacdo de Intelectuais,
Artistas, jornalistas e escritores do Uruguai.

11. Em pesquisa inicial, ndo conseguimos ainda encontrar a biografia desses poetas.
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desvela é de que Maria Cruz, personagem essencial para a narrativa
da Mala e com quem Jorge Amado mantém um relacionamento entre
1938 e 1942, serviu de inspiracdo para a cria¢io literaria do romance.
Apos longa pesquisa e insisténcia, enfim, em janeiro de 2021, Thalita
Coelho consegue o contato da familia de Maria e Pompeu Borges, po-
dendo, entdo, alargar os horizontes biograficos destes. Ap6s conversa
inicial com um dos netos do casal, José Eduardo e com seu filho mais
velho, Luiz Fernando Cruz Marcondes, surge uma Mala completamente
nova, antes guardada no armario do escritério de Pompeu: 1013 docu-
mentos que pertenceram a Maria José Cruz Borges, entre eles corres-
pondéncias de Jorge Amado, textos literarios inéditos, originais de ABC
de Castro Alves, recortes de jornal com noticias sobre o escritor e Ma-
ria em Buenos Aires, documentos pessoais de Pompeu Borges e algu-
mas fotos que mostram Jorge Amado e Maria Cruz em Buenos Aires, no
ano em que viveram juntos as margens do Prata, entre outros vestigios
incriveis da vida literaria do escritor - como convites de banquetes aos
escritores, organizados pelo periédico Dom Casmurro, e um rascunho
manuscrito da can¢do E doce morrer no mar, escrita por Jorge Amado
e gravada por Dorival Caymmi

A Mala de Maria ndo s6 preenche lacunas deixadas pela biografia
de Jorge Amado ou pelo Acervo, mas torce as narrativas e da vazao a
fabulacdes inimeras, principalmente as que versam sobre a relacao do
baiano com a paranaense tdo misteriosa e apagada da histéria do es-
critor. O arquivo é testemunha do afeto construido durante a ditadura
do Estado Novo, bem como da vida literaria e politica carioca e porte-
nha; os textos de Amado, inlimeros dedicados a Maria, muitas vezes
representada por lemanj3, a orixa da calunga grande'?, protetora dos
marinheiros, mie de todos os oris!®; Inaé ou Negra, como é chama-
da por Jorge Amado nas correspondéncias trocadas, Maria é revela-
da, na materialidade desse arquivo que guardou com tanto cuidado, e
nas narrativas de familia compartilhadas por Luiz Fernando com tanta

12. “Calunga grande é o mar, a enormidade de seu destino e de seu horizonte. Calunga
pequeno € a terra que recebe esses corpos e os transforma em semente. Mas no caso
da escraviddo, reinventada no Novo Mundo, a terra tragou os corpos desses milhares
de cativos, que foram antes transformados em prisioneiros, brutalizados pela violéncia
desse sistema que sup0s a posse de um homem por outro.” (SHWARCZ, 2001, p. 227)

13. Ori, em iorubj, significa “cabeca”. Nas religides de matriz africana como o Candom-
blé e a Umbanda, o ori é regido e cuidado pelos orixas regentes de cada individuo.
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confianca em nosso trabalho. Desdobra-se aqui outras inimeras nar-
rativas possiveis e que sdo frutos deste romance sem fim.
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JORGE AMADO

e a Andorinha Sinha:
Uma Historia de Amor




0S PARADOXOS DA FABULA EM O GATO
MALHADO E A ANDORINHA SINHA

Wanderson Lima

A figura de pensamento paradoxo abarca um universo muito am-
plo de uso. A contradi¢do inconcilidvel, sua esséncia, serve para pro-
duzir humor e descontracdo, bem como para simbolizar estados de
espirito confusos, mas, talvez, seu uso mais notavel seja para revelar
as profundidades que a linguagem légica e racional ndo pode apreen-
der. Os loci mais famosos do paradoxo, por isso, sdo a experiéncia
mistica (Mestre Eckhart, Juan de la Cruz, Teresa d’Avila) e o pensa-
mento dialético (Nagarjuna, Hegel, Marx). Publicada originalmente
em 1979, a obra infantil O Gato Malhado e a Andorinha Sinhd, de Jorge
Amado, sustenta-se sobre um conjunto de paradoxos que a tornam
um dos exemplares mais densos e complexos da literatura infantil
brasileira. E, ao dizer isto, nem de longe afirmo se tratar de uma obra
pesada, magante, abusivamente séria - pelo contrario, nela a derri-
sdo, a satira social e a metalinguagem transformam o texto num exer-
cicio de puro ludismo, numa literatura que reivindica sua liberdade
de expressao, contra o academicismo, e a liberdade humana, contra
as normas morais e religiosas. O paradoxo aqui, nesta obra amadiana,
trabalha para revelar as profundas contradi¢des que alicer¢cam nossa
sociedade burguesa capitalista.

0 autor narra, nesta obra, uma histdéria de amor improvavel entre
um gato e uma andorinha cujos valores e comportamentos destoam
bastante do padrao moral do mundo social que fazem parte; a partir
desta versao fabulesca de Romeu e Julieta, Amado, explorando parado-
x0s, constréi uma critica de dupla visada: ao uso da moral e do farisais-



mo religioso, por parte de um grupo privilegiado, com o fim de justifi-
car diferencas e naturalizar preconceitos e a critica literaria beletrista
e normativista.

Jorge Amado elabora um mito de origem interessante, embora
pouco crivel, para o nascimento de O Gato Malhado e a Andorinha Si-
nhd. Diz o autor, na abertura do livro, que este foi escrito como um
presente de aniversario ao filho, Jodo Jorge, ao completar um ano de
idade, sem intencdo ulterior de publicar. Afirma também que a obra
ficou esquecida por anos e que as belas ilustragdes de Carybé foram
o estimulo para publica-la. Acrescenta ainda que nao retocou o texto,
porque, se o fizesse, ele perderia sua “Unica” qualidade - “a de ter sido
escrito simplesmente pelo prazer de escrevé-lo, sem nenhuma obriga-
¢do de publico e de editor” (AMADO, 2008, p. 10).

No presente texto, pretendo discutir dois paradoxos que susten-
tam o texto, buscando neles distintas e complementares camadas de
leitura da obra. Antes de enunciar estes paradoxos, porém, cumpre afir-
mar que aquela encenagdo de humildade e de despretensao, ensaiada
por Amado na apresentacdo do texto, intitulada “Uma palavra”, é um
estratagema digno de desconfianca, uma escusa para o leitor aceitar a
obra como um texto espontaneo e improvisado e ser condescendente
com sua estrutura voluvel e eivada de paradoxos. Pode-se deduzir dai
tanto uma inseguranga do autor quanto a qualidade ou aceitagdo de
obra quanto uma estratégia (inconsciente?) de manipulacao do leitor.

Na verdade, sob o rétulo de literatura infantil e vendendo-se como
escrito de ocasido, O Gato Malhado e a Andorinha Sinhd apresenta uma
complexidade narrativa pouco comum na obra de Jorge Amado e dis-
cute com argucia temas de primeira grandeza, presentes nas obras
“sérias” do autor - como o problema da liberdade numa sociedade di-
vidida em classes. O prélogo “Uma palavra”, pois, deve antes ser apro-
ximado do que fizeram Oswald de Andrade em Serafim Ponte Grande
e Vladimir Nabokov em Lolita - isto é, pseudoapresentacdes de suas
obras com o fito de confundir o leitor.

Ha nas digressdes, parénteses, saltos narrativos, falsos mitos e jo-
gos metalinguisticos (incluindo um falso exercicio de critica para sati-
rizar o academicismo) de O Gato Malhado e a Andorinha Sinhd muitas
reminiscéncias do Memdrias Péstumas de Machado de Assis e do Ma-
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cunaima de Mario de Andrade. O narrador brinca com a expectativa
do leitor, dissemina pistas falsas, enxerta na obra histérias alheias a
trama principal e, sobretudo, ironiza muito.

I1

Passemos, porém, aos paradoxos, foco deste estudo. Enuncio o pri-
meiro deles: o ponto de partida do Jorge Amado é a fabula, género anti-
quissimo, mas o autor salpica a estrutura® desta com elementos diver-
sos, da parddia a poesia, do apdlogo ao melodrama. Assim, aos poucos
vai acumulando digressdes, satiras sociais e reflexdes metalinguisticas,
de modo que temos ao final um enredo nao-linear, de estrutura com-
posita e complexa? - exatamente o inverso do que se espera de uma
fabula, cuja estrutura narrativa é elementar, o apelo moral é simples,
quando nao simpldrio, e antes de exibir qualquer refinamento técnico
se apoia em padrdes elementares das narrativas de tradi¢cdo oral.

Pode-se dizer que Amado contamina a estrutura da fabula com as
técnicas avancadas do romance moderno. O expediente nio é novo;
exemplo modelar é a classica obra de George Orwell, A revolugdo dos
bichos (Animal Farm) - ainda que, do ponto de vista da experimenta-
¢do com a estrutura narrativa, a obra em tela do escritor brasileiro seja
mais ousada. Clemilta da Cruz, num estudo académico sobre o género,
afirma que “algumas fabulas nos tempos hodiernos foram re(inter-
pretadas) em forma de parddias, por autores como Jo Soares e Millér
Fernandes, dando uma nova ‘cara’ aos textos de origens antigas, pois
a ideia de que a fabula encerra um fato ‘intocavel’ e ‘inquestionavel’
ja caiu por terra” (2017, p. 34). Eis ai em sintese o modus operandi do
escritor baiano em O Gato Malhado e a Andorinha Sinhd.

Este primeiro paradoxo aponta para um dos motivos criticos cen-
trais que Jorge Amado evoca em sua histoéria: a critica ao academicismo

1. Neste ensaio, uso o termo estrutura, por comodismo e economia verbal, como sinoni-
mo de sequéncia narrativa, padrdo narrativo ou encadeamento do enredo. Ndo trato
de estrutura, aqui, como unidade cujo sentindo é relacional, isto é, presumivel da sua
relacdo com outras unidades; logo, ndo me pauto no uso comumente dado ao termo
pela tradigdo da critica estruturalista.

2. Santos (2020), a partir de outros paradigmas e levantando outros problemas sobre
o texto de Jorge Amado, discute a discurso hibrido em O Gato Malhado e a Andorinha
Sinhd. Nadel (2019), em sua discussdo, situa esta mesma obra no conjunto da obra
infantojuvenil de Amado.
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e sua obsessdo purista, bem como a certa critica normativista produ-
zida em jornais e universidades. De modo sorrateiro, Amado se vinga
dos seus detratores, tanto os puristas da lingua quanto a critica uni-
versitaria - ambos simbolizados na figura do Sapo Cururu, “Doutor em
Filosofia, Catedratico de Linguistica e Expressdo Corporal, cultor de
rock, membro de direito, correspondente e benemérito de Academias
nacionais e estrangeiras, famoso em varias linguas mortas” (2008, p.
15). O dissimulado narrador, a todo instante, comenta o proprio anda-
mento do enredo se desculpando junto ao leitor por ndo seguir os pa-
drdes exigidos de uma boa narrativa. Este expediente é, ironicamente,
uma 4cida réplica ao normativismo da critica que, ao invés de analisar
o texto como produto, prefere confronta-lo com um suposto padrao
que o autor, por um motivo ou outro, ndo seguiu. E o que fica bastante
explicito no capitulo intitulado “Parénteses critico”, no qual o narrador
da voz ao Sapo Cururu, que julga o soneto que o Gato Malhado escre-
veu. Eis um trecho:

Imperdoavel, sobretudo, porém, o fato criminoso evidenciado no primei-
ro quarteto do aludido soneto de autoria do Gato Malhado, claro e clamo-
roso plagio de inconveniente cancdo carnavalesca que assim se escreve:
A baratinha Yay4,/ A baratinha Yoy®,/A baratinha bateu asas/ e voou.

O plagidrio [...] ndo satisfeito em plagiar, fé-lo copiando versos de baixa
extracdo, versos da populaca indigna. Se as forgas do seu intelecto revela-
vam-se frageis para conceber primorosa obra poética, entao, pelo menos,
plagiasse os grandes mestres, como por exemplo Homero, Dante, Virgilio,
Milton ou Basilio de Magalhaes (AMADO, 2008, p. 93).

Aqui Jorge Amado dirige sua satira acerba, valendo-se do Sapo, a
um modelo de critica que, ndo bastasse o pedantismo, se compraz em
emitir juizos de valor, em confrontar o texto com normas estéticas e
valores morais prévios a leitura, e ndo em problematizar os fundamen-
tos do discurso literario, como quer Luiz Costa Lima. A tarefa do criti-
co, para Costa Lima (1981), ndo pode ser a de “juiz da producao alheia”
(p- 199); ndo basta condenar ou louvar uma obra com base em normas
ndo demonstradas, nem exigir que haja convergéncia de credos e cren-
¢as entre o autor e o sujeito que produz a critica. Mas é justamente
isso que se vé com frequéncia, especialmente entre os criticos que se
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péem nos limites do espectro politico, seja na extrema esquerda seja
na extrema direita.

0 segundo paradoxo consiste no fato de que Amado usa a estrutu-
ra da fabula, que pressupoe o reforgo explicito de uma moral de fundo
tradicional, quando ndo conservadora, para criticar o tradicionalismo
e o conservadorismo moral. Neste ponto, O Gato Malhado e Andorinha
Sinhd é uma obra que deve causar mal-estar na vertente conservadora
de nossa critica literaria e cultural, pois aqui, tanto quanto nas obras
adultas, o autor baiano levanta uma ampla discussdo sobre os meca-
nismos de dominacao de classe.

As posi¢des de Amado sdo muito claras em O Gato Malhado e An-
dorinha Sinhd, e seu modo de expressa-las, embora tenha por inter-
médio a ironia e a satira social, ndo deixa de ser contundente. O autor
rebela-se contra o farisaismo religioso, satirizado através do Reveren-
do Papagaio; contra a hipocrisia da familia tradicional, que disfar¢a o
purismo de classe e os interesses escusos sob o véu da moral, como fica
clarissimo no didlogo dos Patos?; contra o casamento arranjado, que
tolhe a espontaneidade do amor romantico em prol de arranjos fami-
liares com o fito de manter padrdées sociais e econémicos, como fazem
os pais de Sinha3; contra a desfacatez da exploragao e a ingratidao con-
tra os que fazem o trabalho sujo - no caso, a falta de reconhecimento
de todos quando o Gato Malhado espanta a Cascavel.

Mas, sobretudo, O Gato Malhado e Andorinha Sinhd é uma narra-
tiva sobre o preconceito racial e de classe. Neste sentido, vale apontar
duas estratégias simbdlicas muito eficientes usadas por Jorge Amado.
Primeiro, o fato bastante acentuado, inclusive no titulo, de o gato ser
malhado, isto é, mestico. Ele é mulato - termo de extracdo pejorativa, é
o mestico, o prototipo do humano em degeneracao, segundo as teorias
racistas nascidas no século XIX, tendo como ponta de lanca o Conde de
Gobineau, e que adentram nos primeiros anos do século XIX. O segun-
do, que metaforiza muito bem a diferenca de classe entre o casal, é o
fato de a Sinha sempre estd no alto e o Malhado embaixo. Ha um des-

3.“0 Pato dizia a Pata Pepita: ‘Reprovo o desairoso proceder dessa tonta Andorinha. E
perigoso, imoral e feio. Conversa com o Gato como se ele ndo fosse um gato. Logo com
o Gato Malhado, criminoso nato, lombrosiano’ E a Pata Pepita assim respondia ao Pato
Pernéstico: ‘Pata com pato, pomba com pombo, cadela com cdo, galinha com galo, an-
dorinha com ave, gata com gato’ (AMADO, 2008, p. 52).
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nivel de classe disfarcado de desnivel natural - ou melhor, a socieda-
de naturaliza o que foi produzido socialmente, processo que podemos
chamar, no jargdo marxista, de ideologia®.

Os péassaros naturalmente vivem no alto das arvores e os gatos
naturalmente no chao, assim como estes sao predadores daqueles -
isto na natureza, pois na fabula essa escolha, principalmente numa que
subverte os padrdes do género e traz alta dosagem de ironia e satira,
constitui um simbolo, isto é, um signo capaz de revelar uma totalidade
que a linguagem direta ndo o poderia fazer®. Malhado e Sinha, gato e
andorinha, performam uma dialética incapaz de produzir sintese entre
suas varias diades: juventude x mocidade; natureza x cultura; pobreza
X riqueza; mestico x raca pura; liberdade x tradicdo; povo x nobreza;
terrax ar. Como ndo surpreende em Jorge Amado, a impossibilidade de
sintese deve-se a um modelo social que divide os individuos em classes
antagonicas e, fazendo isso, abre espaco para a desigualdade, que por
sua vez produz o preconceito.

I11

A fabula O Gato Malhado e Andorinha Sinhd, que promete de inicio
ser uma histéria de amor, um melodrama do amor impossivel, é na ver-
dade um estudo sobre o problema da liberdade. A liberdade nao pode
ser uma decisdo deliberada do individuo se a sociedade nao apresenta
condicoes de ele exercé-la. No inicio da narrativa, o Gato Malhado nao
entende bem, ou dar pouca bola, para o modo como é tratado, uma vez

4. Uma discussdo sucinta sobre ideologia pode ser encontrada em Chaui (2013). Diz
a autora: “A ideologia é um conjunto légico, sistematico e coerente de representacdes
(ideias e valores) e de normas ou regras (de conduta) que indicam e prescrevem aos
membros de uma sociedade o que devem pensar e como devem pensar, o que devem
valorizar e como devem valorizar, o que devem sentir e como devem sentir, o que de-
vem fazer e como devem fazer. Ela é, portanto, um conjunto de ideias ou represen-
tacdes com teor explicativo (ela pretende dizer o que é a realidade) e pratico ou de
carater prescritivo, normativo, regulador, cuja fun¢do é dar aos membros de uma so-
ciedade dividida em classes uma explicagdo racional para as diferencas sociais, politi-
cas e culturais, sem jamais atribui-las a divisdo da sociedade em classes, determinada
pelas divisdes na esfera da produgdo econdmica. Pelo contrario, a funcdo da ideologia
é ocultar a divisdo social das classes, a exploracdo econdmica, a dominagdo politica e a
exclusio cultural” (CHAUI, 2013, p. 145).

5. Sobre o simbolo como revelador de uma totalidade que a linguagem comum néo
pode enunciar, ver Eliade (1991) e Ricoeur (2016).
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que ele ainda nao pode penetrar na engrenagem social que o pune por
ele ser um sujeito livre.

Mas essa liberdade inicial, mal suportada, tem seu limite quando
ele se enamora pela Andorinha Sinha. Neste ponto, a distancia pruden-
te, entre o preconceito de classe e o terror sagrado, que aquele micro-
cosmo social mantém dele ja ndo é suficiente; é preciso evitar um de-
sastre eminente. E ai, sob o manto da moral e com as béncaos clericais,
a familia tradicional é salva do risco de impureza. O canoro Rouxinol,
de nobre talhe, salvou o dia. A Andorinha Sinh3, incapaz de se rebe-
lar contra os valores do cl3, vivera uma vida postica que nao escolheu,
com quem nao escolheu; o Gato Malhado, cuja metamorfose consistiu
a adocicar o corag¢do aos outros, quando se enamorou, percebeu quao
vao foi sua transformacgao, pois o problema era muito mais amplo, e
a raiz muito mais funda: a condi¢do de paria nunca é uma questio de
mera escolha, como quer a ideologia liberal da autoajuda; ao Gato Ma-
lhado, consciente ou a0 menos semiconsciente ao fim do impasse que
lhe atravanca a realizagdo amorosa, s6 restou o atalho rumo a Cascavel.

Por outro angulo, a obra, com os seus jogos metalinguisticos e seu
vezo parédico, é também uma vindica¢do da liberdade no ambito da
criacdo, bem como uma recusa da critica como pratica normativista,
judicativa. Pulsa aqui o temperamento romantico de Jorge Amado em
sua defesa da liberdade de criacdo e sua ojeriza a esterilidade da nossa
tao beletrista e tao brasileira tradi¢cao bacharelesca.

Ao fim da histdria, a epigrafe da obra pode ser entendida no outro
angulo:

0 mundo sé vai prestar
Para nele se viver

No dia em que a gente vir
Um gato maltés casar

Com uma alegre andorinha
Saindo os dois a voar

0 noivo e sua noivinha

Dom Gato e dona Andorinha

Se, de inicio, esta estrofe de Estévdo da Escuna nos parece uma
tirada humorista, ao final do texto ela se transmuta em utopia politica
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e amorosa, ambitos que em Jorge Amado costumam estar imbricados.
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zilian Review, Estudos Portugueses, Cultura Vozes, Remate de Males,
Investigacdes, O Eixo e a Roda e Coldquio Letras) e dezenas de ensaios
publicados em livros. E autor de Luiz Marinho: o sabado que nio en-
tardece (FCCR, 2004), Adultérios, biombos e demdnios (PPGL, 2009)
e Dante, a poesia e a sua forma crista (PPGL/Editora UFPE, 2017). Co-
laborou com os volumes 3, 4 e 5 da BIBLOS: Enciclopédia VERBO das
literaturas de lingua portuguesa (Coimbra, 1999-2004) e é coautor dos
livros O caminho se faz caminhando: 30 anos do Programa de Pds-Gra-
duacdo em Letras da UFPE (Ed. UFPE, 2006) e Hermilo Borba Filho e a
dramaturgia (FCCR, 2010). Organizou o livro Orley Mesquita: prosa e
verso (CEPE, 2012), o Teatro Completo de Luiz Marinho (CEPE, 2019,
4 vol.) e Osman e Hermilo: correspondéncia (CEPE, 2019). E membro
do Centro Interuniversitario de Estudos Camonianos, da Universidade
de Coimbra (Portugal). E-mail: ancovieira@yahoo.com.br

CLAUDIO CLEDSON NOVAES é professor do Departamento de Le-
tras e Artes (DLA), da Universidade Estadual de Feira de Santana
(UEFS), Membro Permanente do Programa de Po6s-Graduacdo em
Estudos Literarios (PROGEL-UEFS); tem Mestrado em Estudos Lite-
rarios (UFBA), e Doutorado em Teorias da Comunica¢do (ECA-USP),
com Estagio de Pds-Doutorado em Comunicacdo (ECO-UFR]). E-mail:
ccnovaes.uefs@gmail.com

DENISE DIAS é graduada em Letras em 1991 pela Universidade Fede-
ral de Goias em lingua Portuguesa / Frances e Bacharel em Direito no



mesmo ano pela Pontificia Universidade Catolica de Goias. Especialista
em Literatura pela Universidade Salgado de Oliveira em 1995, em Di-
reito Administrativo e Constitucional pela Academia de Policia Militar
de Goiania em 1993. Mestre pela Pontificia Universidade Catdlica de
Goias, em 2014. Doutora em Literatura, em 2019, pela Universidade de
Brasilia em co-diplomagdo com a Université de Rennes Il em Literatura
e Langues, Littératures et Civilisations romanes, apoiada pela bolsa de
estudos da CAPES. Estagio pds doutoral concluido em 2020, sob super-
visdo da professora Doutora Licia de Sousa pela Universidade do Esta-
do da Bahia - UNEB, na area de letras, linha: letramento, identidades
de formacao de educadores. Atua como professora do Instituto Federal
do Amazonas, lotada no Instituto Federal Goiano - Campus Ceres, onde
ministra aulas para os cursos técnicos, superiores e pds-graduacio
lato sensu. Pesquisa sobre os temas nos seguintes temas: aprendiza-
gem, ensino, identidade, Jorge Amado, identidade, hibridismo, roman-
ce neopicaresco, letramento. E-mail: denise9345@hotmail.com

DOUGLAS DE SOUSA ¢ graduado em Letras Portugués pela Universi-
dade Federal do Piaui (UFPI) e Especialista em Ensino de Lingua Por-
tuguesa e Literatura Brasileira e Africana de Lingua Portuguesa pela
Universidade Regional do Cariri (URCA). Mestre em Letras — Estudos
Literarios pela Universidade Federal do Piaui e Doutor em Literatura
e Praticas Sociais pela Universidade de Brasilia (UnB). Em 2017-2019
realizou estagio de p6s-doutorado na Universidade Estadual do Piaui
(UESPI). E professor do Departamento de Letras do CESPD/UEMA e
do Mestrado em Letras da UEMA. Membro do grupo de pesquisa em
Literatura, Arte e Midias - LAMid/UEMA. Tem livros organizados, bem
como capitulos em livros, nacionais e artigos em periddicos eletroni-
cos. E integrante de corpo editorial de Editoras nacionais. Coordena
projetos de pesquisa, extensao e orientacdo niveis de iniciagdo cienti-
fica e stricto sensu. Bolsista de Desenvolvimento Cientifico Regional C,
CNPgq. E-mail: doug.rsousa@gmail.com

EDILIANE LOPES LEITE DE FIGUEIREDO Possui doutorado em Lite-
ratura e Interculturalidade pelo Programa de Pds-graduacao em Lite-
ratura e Interculturalidade (PPGLI - UEPB), na 4rea de concentracdo Li-
teratura e Estudos Culturais, tese com abordagem nos estudos Direito
e Literatura, evidenciando obras de Jorge Amado. E mestre pelo mes-
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mo Programa e especialista em Direito Processual Civil pela FACISA. E
graduada em Letras e em Direito pela UEPB, pesquisadora dos estudos
jusliterarios, membro da RDL (Rede Brasileira Direito e Literatura) e
professora das disciplinas: Hermenéutica Juridica, Linguagem e Argu-
mentacgao Juridica e Direitos Humanos na UNIFACISA - Centro Univer-
sitario - Campina Grande- PB. E-mail: edilianefigueiredo@gmail.com

EDVALDO A. BERGAMO ¢ professor da Universidade de Brasilia
(UnB). Realizou Pés-Doutorado na Universidade de Lisboa. Possui
Graduacgao, Mestrado e Doutorado em Letras pela Universidade Es-
tadual Paulista (UNESP). Tem atuado na linha de pesquisa de Criti-
ca literaria dialética do Programa de Pds-Graduacdo em Literatura
(P6s-Lit/UnB), investigando principalmente os seguintes temas: ro-
mance histérico; romance de Jorge Amado; romance e autoritarismo;
romance e descolonizacio. E membro do Grupo de Pesquisa Litera-
tura e Modernidade Periférica. Em ambito nacional e internacional,
tem publicado artigos e capitulos de livro, organizado coletaneas de
ensaios, preparado eventos, bem como orientado estudantes de Tra-
balho de Conclusdo de Curso, Iniciacdo Cientifica, Mestrado e Douto-
rado. E-mail: edvaldobergamo@gmail.com

ELIANA PEREIRA DE CARVALHO possui Graduacdo em Letras/Por-
tugués pela Universidade Estadual do Piaui - UESPI (2004), especia-
lizacdo em Literatura brasileira pela Faculdade Sdo Gabriel (2006),
mestrado em Letras, concentracdo em Estudos Literarios, pela Univer-
sidade Federal do Piaui - UFPI (2012) e doutorado em Letras pela Uni-
versidade do Estado do Rio Grande do Norte - UERN (2020). E docente
permanente da Universidade Estadual do Piaui-UESPI, campus prof.
Barros Araujo, em Picos-PI. E membro do Grupo de Pesquisa de Lite-
raturas de Lingua Portuguesa (GPORT), certificado pela UERN. atuan-
do como pesquisadora. E membro e primeira secretaria da diretoria
(2022-2025) da PODES-Associacdo de estudos pds-coloniais e deco-
loniais no ensino, na cultura e nas literaturas sul-sul, também ligada
a UERN. Participa do Grupo de Estudos e Pesquisa em Literaturas de
Lingua Portuguesa - GEPELLP, do Grupo de Estudos em Literaturas de
Lingua Portuguesa - GELLP e do Grupo de Pesquisa Esperanca Garcia;
todos certificados pela UESPI, campus de Picos-PI. E docente efetiva da
Secretaria de Estado da Educagdo do Piaui - SEDUC/PI, concentrando-
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-se na area de formacao de professores da Educacio Basica. Tem expe-
riéncia na area de literatura com énfase na cultura e na critica literaria
pos-colonial/decolonial e naquelas que tratam das intersec¢des entre
racga, classe e género; bem como nos estudos das literaturas de lingua
portuguesa. E-mail: elianacarvalho@alu.uern.br

HELENA BONITO COUTO PEREIRA é Doutora em Letras Modernas
pela Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universi-
dade de Sao Paulo. Atuou como docente titular na Graduacio e Pds-
-Graduagao em Letras na Universidade Presbiteriana Mackenzie. Foi
visiting professor na Universita degli Studi di Perugia. Atualmente é
professora visitante na Universidade Federal do Para (UFPA). Princi-
pais publicagdes: como organizadora Ficcdo brasileira no século XXI
em cinco volumes (Sdo Paulo, Editora Mackenzie, 2009-2019); Lite-
ratura contemporanea em perspectiva comparatista (Rio de Janeiro,
Abralic, 2018); Migragdes literarias e artisticas (Berlim, Peter Lang,
2018); como tradutora A beleza artistica, de Marc-Mathieu Miinch
(Sao Paulo, Editora Mackenzie, 2019) e como coautora Conceitos e
praticas de literatura comparada, em coautoria com Cristine F. de
Mattos (Sdo Paulo, Editora Mackenzie, 2021). E-mail: helenabonito.
pereira@gmail.com

HERASMO BRAGA DE OLIVEIRA BRITO é docente do quadro perma-
nente da pés-graduacao stricto sensu em Letras da Universidade Fede-
ral do Piaui, do ProfLetras da Universidade Estadual do Piaui, profes-
sor Adjunto III, com Dedicacdo Exclusiva, pela Universidade Estadual
do Piaui. Possui graduacdo em Licenciatura Plena em Histéria pela
Universidade Estadual do Piaui (2003), graduagdo em Licenciatura
Plena em Letras Portugués pela Universidade Federal do Piaui (2004),
Especialista em Docéncia do Ensino Superior pela Faculdade Santo
Agostinho (2005), Especialista em Historia do Brasil pela Universidade
Federal do Piaui (2008), Mestre em Letras pela Universidade Federal
do Piauf (2008), Doutor em Literatura Comparada pela Universidade
Federal do Rio Grande do Norte (2016) e Pds-Doutorado em Filosofia
Contemporanea com a pesquisa: Hermenéutica e Narrativa: a teoria da
narrativa na filosofia de Paul Ricoeur pelo programa de pés-graduacao
em Filosofia da Universidade Federal do Piaui. Lider do grupo de pes-
quisa Nucleo de Estudos em Neorregionalismo, Imaginario e Narrati-
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vidade (NENIN), membro do grupo Hermenéutica filoséfica em Paul
Ricoeur: investigacdo de um pensamento em movimento (UFPI) e do
grupo TOPUS - Grupo de Pesquisa sobre Espaco, Literatura e outras
Artes (UNB), registrados no Diretdrio de Pesquisas do CNPQ. Critico
literario da pagina Toda Palavra do jornal O Dia, autor de livros entre
eles: Neorregionalismo Brasileiro: analise de uma nova tendéncia da li-
teratura brasileira, EDUFPI (2017), Hospitalidade Hermenéutica na fi-
losofia de Paul Ricoeur (org.) EDUFPI/ Editora Fundagao Fenix (2020),
Luiz Gama entre o Riso e a Satira EDUFPI (2021) e Toda Palavra: en-
saios criticos EDUFPI (2021). E-mail: herasmobraga@yahoo.com.br

MARCIA MANIR MIGUEL FEITOSA é Professora Titular do Departa-
mento de Letras da Universidade Federal do Maranhdo, com Doutora-
do em Letras pela Universidade de Sao Paulo. Bolsista de Produtivida-
de do CNPq - nivel 1D. P6s-Doutora com Bolsa Capes, pelo Programa
Ciéncia sem Fronteiras, em Estudos Comparatistas da Universidade de
Lisboa. Lider do Grupo de Estudos de Paisagem em Literatura - GE-
PLIT. Autora do livro: A representacdo do espacgo e do poder em Mario
de Carvalho: uma apologia da subversdo (2018). Organizadora do li-
vro Experiéncias da memadria e do espaco em Josué Montello: leituras
da geograficidade (2021), bem como dos livros Literatura e paisagem:
perspectivas e dialogos (2010), em parceria com Ida Alves (UFF), A
cidade nas literaturas de lingua portuguesa: imagética, plural, trans-
figurada (2021), em parceria com Silvana Maria Pantoja dos Santos
(UEMA) e Singularidades do espago urbano em Sao Luis: toponimia,
memoria, ressignificacdo (2022), em parceira com Zulimar Marita Ri-
beiro Rodrigues. E-mail: marcia.manir@ufma.br

MARINA SIQUEIRA DREY é doutoranda e mestra em Literatura pela
Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC), Bacharela e Licenciada
em Letras-Lingua Portuguesa pela mesma instituicao. Trabalha com os
seguintes recortes na pesquisa académica: Literatura Brasileira (séc.
XX e XXI); Critica Biografica; Acervos Literarios; Interface Subjetivi-
dade-Memoria-Histéria. Pesquisadora do Nucleo Literatura e Memo-
ria (NULIME), investiga e elabora narrativa(s) biografica(s) de Jorge
Amado a partir de acervo literario do escritor. Segue aperfeicoando-
-se e atuando em atividades relacionadas ao ensino, tem experiéncia
com design instrucional e revisdo de textos na elaboracdo de materiais
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didaticos para a educacio a distancia (EAD); também participou/par-
ticipa de bancas de correcao de redacdo de vestibulares desde 2014.
Dispoe de conhecimentos em edicdo/editoracdo de revista cientifica.
E-mail: marinasiqueiradrey@gmail.com

MICHEL PETERSON ¢ psicanalista, membro da Escola lacaniana de
Montreal, professor de literatura comparada e de psicologia. Coordena-
dor do Projeto ROBAA (Roads of Bones and Ashes), Catedra Oppenhei-
mer, Faculdade de Direito, Universidade McGill, Montreal, Canada. Le-
cionou em varias universidades brasileiras: UFRGS, FURG, Fluminense,
USP. Autor de mais d 100 artigos e de varios livros publicados no Brasil
e no Canada. Fundo e dirigiu a colecdo Vozes psicanaliticas (editora
Liber, Montreal, Canadee). E-mail: profmichelpeterson@gmail.com

NATALLYE LOPES SANTOS OLIVEIRA possui gradua¢cdao em Geogra-
fia pela Universidade Federal Fluminense (2005), mestrado em Geo-
grafia pela Universidade Federal Fluminense (2008) e doutorado em
Geografia Humana pela Universidade de Sdo Paulo/USP (2017). Atual-
mente é professora e coordenadora de area do Colégio Cruzeiro Centro
(Rio de Janeiro) e professora do Colégio Santo Inacio (Rio de Janeiro).
Desenvolveu projetos interdisciplinares envolvendo Geografia e Lite-
ratura. Experiéncia na area de Educacdo e na area de Geografia, com
énfase em Geografia. E-mail: natallyelopes@hotmail.com

PAULO SANTOS SILVA é Doutor em Histoéria pela USP (1997), com
pés-doutorado pela PUC do Rio Grande do Sul. E professor pleno da
Universidade do Estado da Bahia (UNEB), concursado para Teoria e
Metodologia da Histéria (1990) e atua no Programa de P6s-Graduacido
em Histéria (PPGH/UNEB). Publicou Ancoras de tradi¢o: luta politica,
intelectuais e construcdo do discurso histérico na Bahia (1930-1949),
pela EDUFBA (2011). E-mail: psantos42@hotmail.com

PATRICIA GOMES GERMANO ¢é Doutora em Literatura e Intercultu-
ralidade pelo PPGLI - UEPB, é Mestre em Literatura e Interculturalida-
de pela Universidade Estadual da Paraiba (2008), possui Licenciatura
Plena em Letras a (2001) e Especializagdo em Linguistica e Literatura
(2003) pela mesDoutora em Literatura e Interculturalidade pelo PP-
GLI - UEPB, é Mestre em Literatura e Interculturalidade pela Univer-
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sidade Estadual da Paraiba (2008), possui Licenciatura Plena em Le-
tras a (2001) e Especializagdo em Linguistica e Literatura (2003) pela
mesma instituicdo. No ambito profissional, lecionou no Mestrado Mul-
tidisciplinar em Ciéncias da Educacdo, promovido pelo Instituto Bio
Educacao /FACNORTE, atuou como Secretaria Adjunta de Educacao
do municipio de Aroeiras, como professora na FURNE/UNIPE, além de
professora da rede publica municipal e estadual de ensino. E-mail: pa-
triciagomesgermano@gmail.com

RITA OLIVIERI-GODET é Doutora em Teoria literaria e literatura
comparada pela USP, pds doutora em literatura comparada pela Uni-
versité Paris 10. Professora titular de literatura brasileira da Univer-
sité Rennes 2 e membro senior do Institut Universitaire de France. Di-
rigiu o Departamento de Portugués da Université Rennes 2. Membro
permanente da equipe ERIMIT-Equipe de Recherches Interlangues
“Mémoires, Territoires et Identités” e do GT “Relacdes literarias in-
teramericanas” da ANPOLL. Pesquisadora associada do PRINT-UFF-
-Letras. Professora convidada da Univ. de Bordeaux 3, da UEFS-Bahia,
da Universidade Federal Fluminense, da Université du Québec a Mon-
tréal. Entre os artigos e livros publicados destacam-se as obras auto-
rais: Jorge Amado em letras e cores. Ensaios de Rita Olivieri-Godet.
Desenhos de Juraci Doérea (Feira de Santana-Bahia: Editora da UEFS,
2014); Viva o povo brasileiro, a ficcdo de uma nagao plural (Sdo Pau-
lo: E Realiza¢des Editora, 2014); Construgdes identitarias na obra de
Jodo Ubaldo Ribeiro (Sao Paulo: Hucitec; Feira de Santana, BA: UEFS
Ed.; Rio de Janeiro: Academia Brasileira de Letras, 2009, Prémio ca-
tegoria “Ensaios criticos” da UBE-Rio 2010); A alteridade amerindia
na ficcdo contemporanea das Américas (Brasil, Argentina, Quebec),
(Belo Horizonte: Editora Fino Traco, 2013); Ecrire 'espace des Amé-
riques: représentations littéraires et voix de femmes amérindiennes
(Peter Lang, NY, 2019); Vozes de mulheres amerindias nas literaturas
brasileira e quebequense (Makunaima, Rio, 2020), <http://www.edi-
coesmakunaima.com.br/catalogo > E-mail: ritagodet20@gmail.com

RITA DE CASSIA EVANGELISTA DOS SANTOS possui graduagio em
Geografia (2006) pela Universidade Estadual de Santa Cruz (UESC),
Mestrado em Geografia (2017) pela Universidade Federal de Goias
(UFG). Atualmente é professora do quadro efetivo do Instituto Federal
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de Educacdo Ciéncia e Tecnologia da Bahia (IFBA- campus Barreiras).
No IFBA, é lider do grupo de pesquisa Sustentabilidade, Educacao e
Tecnologia (SETEC). Desde 2015 tem pesquisado sobre a geografia
da Regido Cacaueira da Bahia a partir da literatura de Jorge Amado.
E-mail: cassiacollins@yahoo.com.br

ROBERTA DE FATIMA MARTINS é Doutoranda em Literatura na
UFSC, Mestra em Literatura, especialista em Educacao, pesquisadora
do Acervo A Mala de Jorge Amado, professora do ensino fundamental e
médio da rede privada de ensino em Florianopolis. E-mail: literatura.
roberta@gmail.com

SiLVIA MARIA FERNANDES ALVES DA SILVA COSTA é Doutora em
Letras (UFPB); Mestre em Letras (UFPI); Especialista em Lingua Es-
panhola (UESPI) e em Docéncia no Ensino Superior (Faculdade Santo
Agostinho); Licenciada em Letras Espanhol e em Letras Inglés (UESPI).
E Professora Formadora Institucional efetiva da Rede Publica Estadual
de Ensino do Piaui, ministrando também aulas no Ensino Superior.
Participou do Programa de Desenvolvimento Profissional para Profes-
sores de Lingua Inglesa (com Bolsa da CAPES e da Comissdo Fulbright
Brasil) na University of California, Irvine (UCI) (USA). Organizadora de
livros e revistas especializadas. Autora de varios artigos em periddi-
cos eletronicos e capitulos em livros. Realizou estagio doutoral (com
Bolsa da CAPES) pelo Programa de Doutorado Sanduiche no Exterior
(PDSE) na Universidad de Malaga (UMA) (Espanha). Ganhadora do
prémio anual de orientagdo a estudantes de P6s-graduacdo, Timothy
Dow Adams 2018 Award, feito pela The Autobiography Society/a/b:
Auto/Biography Studies. E-mail: sf.costa@live.com

TANIA REGINA OLIVEIRA RAMOS é Professora Titular de Literatura
da UFSC, coordenadora do nuLIME- ntcleo Literatura e Memoria. Edi-
tora da Revista Estudos Feministas e do Anuario de Literatura. Atua
nas linhas de pesquisa critica feminista e subjetividades, histéria e me-
morias literarias. E-mail: taniareginaoliveiraramos@gmail.com

THALITA SALDANHA COELHO é Doutora em Literatura na UFSC,

Mestra em Literatura pela UFSC, pesquisadora do Acervo A Mala de Jor-
ge Amado e noAcervo Maria Cruz do nuLIME do nuLIME, professora da
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rede publica do municipio de Sdo José dos Campos, SP. E-mail: thalita-
salcoelho@gmail.com

VALERIA CRISTINA PEREIRA DA SILVA é Pés-doutora pela Uni-
versidade Nova de Lisboa- Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas
- NOVA FCSH - junto ao IELT - Instituto de Estudos de Literatura e
Tradicao, com o desenvolvimento da pesquisa intitulada: O espaco on-
tologico no imaginario de Gaston Bachelard e a construcao da paisagem
afetiva. E docente da Universidade Federal de Goias no Instituto de Es-
tudos Socioambientais-IESA e pesquisadora na area de cultura, arte,
imagem e imaginario, geografia e literatura. E doutora em Geografia
pela Universidade Estadual Paulista - Unesp - Campus de Presidente
Prudente SP. E autora do livro Em asas de borboletas e em bolhas de
sabdo (2013) publicado pela Editora Paulinas (literatura infanto-juve-
nil), Estrelario pela Amazon e A Casa da Poesia, Ed. Delicata (Poesia) e
Palmas - a ultima capital projetada do século XX: uma cidade em busca
do tempo (2010) pela editora Cultura Académica. Também é autora de
capitulos de livros e artigos. E-mail: vpcsilva@hotmail.com

WANDERSON LIMA ¢é professor universitario e escritor. Doutor em
Estudos da Linguagem pela Universidade Federal do Rio Grande do
Norte - UFRN, integra o Programa de Pés-Graduac¢do em Letras (PPGL)
da Universidade Estadual do Piaui - UESPI, onde desenvolve pesquisas
e ministra disciplinas voltadas para a literatura comparada. Organizou
com Jodo Kennedy Eugénio a coletanea Cinema e mal-estar na civiliza-
¢do (Max Limonard, 2015). Em 2018, publicou pela editora Horizonte
a obra Travessuras de um menino mau e outros ensaios sobre animagdo;
no ano seguinte, pela mesma casa editorial, publicou Ensaios sobre lite-
ratura e cinema. Por dez ano, foi editor da revista dEsEnrEdoS, da qual
é membro-fundador. E-mail: josewanderson@ccm.uespi.br
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