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PREFACIO

O presente E-Book € o resultado da Il Semana Académica de Letras realizada no
Campus Zé Doca, da Universidade Estadual do Maranh&o. Esse evento, que envolveu docentes
e discentes, versou sobre o tema “entre palmeiras e sabias” — uma homenagem ao escritor
maranhense Gongalves Dias pelo ano de seu bicentenario. Assim, sem perder de vista a
tematica, os capitulos aqui desenvolvidos foram empreendidos com o objetivo de ampliar o
horizonte de expectativa dos participantes por meio de questdes inerentes a linguagem, a

literatura e areas correlatas.

Nesse sentido, este material € um desdobramento dos simpdsios, cujos eixos foram
delineados da seguinte forma: 1 — Os Desafios do Ensino de Lingua Portuguesa no século XXI;
2 — O que pode a literatura? Possiveis relac6es entre ficcdo, imaginacao e realidade; e o0 eixo 3
— Tecnologias Digitais e estratégias didaticas na Educacdo, conforme se pode observar na
abertura dos trabalhos. Tal estrutura foi pensada para que os comunicadores pudessem debater
sobre suas pesquisas, as quais exploram elementos do campo educacional, bem como
evidenciam nossa diversidade linguistica e literaria.

No cerne das discussdes de cada capitulo, observamos como a linguagem estd em
evidéncia. Seja em documentos oficiais, como as Diretrizes Curriculares Nacionais (DCNs),
que se destinam a orientar o processo ensino-aprendizagem, tal qual aponta o capitulo “A
linguagem como lugar de interacdo em documentos orientadores do ensino”, seja no ambiente
ficcional / literario. Nesse interim, no terceiro texto ao discorrer a respeito da construgdo da
personagem Macabéa, de 4 hora da estrela —, também ¢ a linguagem que da contornos a
protagonista da narrativa.

A linguagem literaria, enquanto criagdo artistica e sistémica, ¢ reivindicada no interior
das relagdes humanas e, por que ndo dizer, da vida. Material que dd contorno as questdes
sociais, em seus mais diversos aspectos € cendrios, a saber os proprios ambientes virtuais. Pois,
segundo Koch (2007, p. 7), a linguagem ¢ entendida por “agdo interindividual finalisticamente
orientada; como lugar de interagdo que possibilita aos membros de uma sociedade a pratica dos
bmais diversos tipos de atos”.

E importante observar ainda, nesse contexto, os sujeitos das narrativas com seus
dilemas, suas memdrias e significados reverberados em suas trajetérias, como propde o artigo

“Entre tambores ¢ memorias: uma identidade negra em Os tambores de Sdo Luis”. Essas



personagens ficcionais sdo integradoras dos ambientes por meio de encenagdes, que
“entrelacam” o texto literario, como diz o capitulo que move a discussdo sobre “[...] a
performance autoficcional de Ricardo Lisias em Divorcio”.

Além disso, entre esses tipos de atos e performances, nao podemos deixar de validar “A
magia da contagdo de historias”, principalmente aquelas voltadas ao publico infantil, tal qual
aponta o capitulo sete. Nele, as autoras apresentam o resultado do projeto desenvolvido com
alunos da Escola Sao Francisco de Canindé, em Z¢ Doca — MA, proporcionando uma reflexdo
acerca dos valores culturais e morais transmitidos ao publico infanto juvenil. Seguindo a esteira de
uma literatura para esse mesmo nivel de publico, o capitulo oito traz uma discussao sobre o racismo
que soa do texto de Monteiro Lobato, Reinagoes de Narizinho, como se pode ver a partir do
titulo/tema “Tia Nastacia e a cozinha da desigualdade”. Por fim, poderemos experienciar, ainda,
questdes ligadas a representatividade feminina por meio da literatura de Arlete Nogueira, tal
qual discorrem as autoras, ao nos fazer pensar sobre o lugar da mulher na literatura
contemporanea.

Diante do exposto e, sobretudo, por acreditar no potencial académico do corpo aqui
envolvido, durante a organizacdo do evento, estabelecemos algumas metas, entre as quais a
producdo dos artigos aqui organizados neste formato digital. Portanto, esperamos que este
material posso contribuir para pesquisas que reflitam sobre as questfes inerentes a linguagem
em documentos oficiais; as que transitam pelo campo da literatura, com escritas pontuais sobre
as relacBes com a sociedade, memoria, identidade e suas nuances infanto juvenil, bem como

aquelas inerentes ao contexto educacional.

Elijames Moraes dos Santos
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A LINGUAGEM COMO LUGAR DE INTERACAO EM DOCUMENTOS
ORIENTADORES DO ENSINO

Cleudiane Gama da Silva (UEMA)!
Elitide Costa Pereira (UEMA)?

RESUMO: A linguagem, um sistema pelo qual o homem expressa sentimentos, ideias etc., no
processo de interacdo social, é construida ao longo da historia de um povo, apresentando formas
variadas de manifestacOes e costuma se modificar de acordo com as necessidades sociais. Nessa
esteira, as percepgOes sobre a linguagem também se alteraram paulatinamente, resultando,
grosso modo, em trés concepcdes de linguagem distintas: forma de expressao do pensamento;
instrumento de comunicacdo; lugar/forma de interacdo. Nesse sentido, o presente artigo resulta
de uma pesquisa que buscou analisar como essa terceira concepg¢édo de linguagem aparece em
documentos oficiais, a exemplo das Diretrizes Curriculares Nacionais (DCNs) e da Base
Nacional Comum Curricular (BNCC), considerando que tais concepg¢des impactam nas
questBes de ensino-aprendizagem de uma lingua, sendo que, por ser mais recente, esta Ultima
deveria ser norteadora das praticas didaticas, uma vez que tais documentos se destinam a
orientar o processo-ensino aprendizagem nas diferentes areas. No &mbito tedrico, a investigacao
embasou-se em autores como Geraldi (2011), Koch (2003, 2007), Travaglia (2008), entre
outros. Como resultados, constatou-se que tanto as DCNs, de modo mais geral, quanto a
BNCC, em carater mais especifico, defendem a concepcao de linguagem como forma/lugar de
interagdo no ambito do ensino de Lingua Materna.

Palavras-chave: Concepcdes de linguagem. Orientacfes curriculares. Ensino de lingua
Materna.

1 INTRODUCAO

A linguagem é uma forma por meio da qual o0 homem expressa seus sentimentos e
suas ideias, favorecendo o compartilhamento de informacdes e a interacdo entre as pessoas.
Desse modo, ela é o meio principal de comunicacdo e tem influéncia na cultura e na histdria,
sendo uma chave para o aprendizado, permitindo o desenvolvimento do raciocinio e do
pensamento critico.

Assim, é valido dizer que, além de ser um meio de comunicacéo, a linguagem é

também um lugar de interacdo sempre em movimento, adaptando-se de acordo com o contexto

! Académica do curso de Letras (Portugués) na Universidade Estadual do Maranh&o (Campus Zé Doca — MA),
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em que é utilizada. Além disso, ela também desempenha um papel primordial na educacéo,
pois é por meio dela que se desenvolve todo o processo de construgdo do conhecimento, em
suas diferentes etapas, desde o planejamento, passando pela execucao e avaliagéo.

Ao longo da histéria da humanidade, diferentes formas de perceber a linguagem
foram sendo configuradas, tais como: expressdo do pensamento, meio/instrumento de
comunicacéo e forma/lugar de interacao.

Nessa esteira, no ambito do ensino de Lingua Materna, a forma como o professor
concebe a linguagem ganha um lugar de destaque, pois isso norteia a pratica docente,
repercutindo no desenvolvimento da competéncia comunicativa dos alunos e, por conseguinte,
na forma como eles lidam com as linguagens. Assim sendo, o Sistema Nacional de Educacéo
procura continuamente acompanhar as transformacdes na forma como as linguagens sdo
percebidas e utilizadas nas diferentes esferas sociais, a fim de propor orientacdes para nortear
as praticas didatico-pedagogicas nos diferentes sistemas de ensino.

Desse modo, o presente artigo analisa como a concepgdo de linguagem como
lugar/forma de interacdo € tratada nos documentos orientadores do ensino, na educacao
brasileira, caso das Diretrizes Curriculares Nacionais (DCNs) e da Base Nacional Comum
Curricular (BNCC).

Para tanto, foi realizada uma pesquisa documental em torno das fontes
mencionadas, realizando-se a analise dos achados com base em Geraldi (2011), Koch (2003,
2007), Travaglia (2008).

O artigo estd organizado da seguinte forma: inicialmente, apresenta-se um
panorama das concepcdes de linguagem, com foco na mais recente, ou seja, forma/lugar de
interacdo; na sequéncia, faz-se um levantamento sobre a exploracdo dessa concepgdo de
linguagem nos documentos oficiais ja mencionados, bem como uma andlise dos achados; e, por

fim, apresentam-se as consideracdes finais.

2 AS CONCEPCOES DE LINGUAGEM

No decorrer da evolugdo da humanidade, o homem foi criando diferentes formas de
comunicacdo, entre elas a linguagem verbal. Tais linguagens tornaram-se objeto de
especulages e estudos com o passar do tempo, resultando em diferentes modos de concebé-la.
Em um momento inicial, a linguagem foi atrelada ao pensamento humano; mais tarde, o seu

carater comunicativo foi colocado em destaque; em uma perspectiva mais recente, 0 aspecto



interacional ganhou relevo. Disso resultaram trés concepgdes de linguagem distintas: forma de
expressao do pensamento; instrumento de comunicacgéo; lugar/forma de interagéo.

A linguagem como forma/expressao do pensamento refere-se ao uso da linguagem
que serve para comunicar nossos pensamentos, sentimentos e percepgdes sobre 0 mundo. Nessa
concepcao se destaca a importancia da linguagem no processo de construcdo e expresséo do
pensamento humano de maneira I6gica, bem articulada. De acordo com Geraldi (2011, p.34),

A linguagem é a expressao do pensamento: essa concepcao ilumina, basicamente, os

estudos tradicionais. Se concebemos a linguagem como tal, somos levados a
afirmagdes — correntes — de que pessoas que NAo conseguem se expressar NAo pensam.

Essa forma de conceber a linguagem tem origem em estudos tradicionais, como bem
afirma Geraldi, tendo como base a gramatica tradicional grega, de carater prescritivo,
apresentando um conjunto de regras fixas, restringindo-se ao certo ou errado, considerando
apenas uma variante, a dita padréo ou culta, e o texto é considerado como algo pronto e acabado,
com um unico sentido.

Segundo Koch (2003, p.16), essa perspectiva vé “o texto como um produto - 10gico
- do pensamento (representacdo mental) do autor, nada mais cabendo ao leitor/ouvinte sendo
captar essa representacao mental [...].”

A linguagem como instrumento de comunicacéo, refere-se ao uso da linguagem
para fins de transmissdo de informacdes, ideias, etc., entre as pessoas. Nela, a lingua € vista
como um cédigo, ou seja, um conjunto de signos que se combinam segundo regras e que sdo
capazes de transmitir uma mensagem, informacgdo de um emissor a um receptor. Como afirma
Geraldi (2011, p.34), nessa perspectiva, “A linguagem ¢ instrumento de comunicagdo: essa
concepcao esta ligada a teoria da comunicacéo e vé a lingua como cédigo (conjunto de signos
que se combinam segundo regras) capaz de transmitir ao receptor certa mensagem.”

Além do mais, ela utiliza-se de uma gramatica descritiva e o uso da linguagem é
visto como uma competéncia, o texto é entendido como um modelo a ser seguido, porém, com
um unico sentido. Como afirma Koch (2003, p.16),

O texto € visto como simples produto da codificacdo de um emissor a ser decodificado
pelo leitor/ouvinte, bastando a este, para tanto, o conhecimento do cédigo, ja que o

texto, uma vez codificado, é totalmente explicito. Também nesta concepc¢éo o papel
do decodificador é essencialmente passivo.

J& a terceira concepcdo, linguagem como forma/lugar de interacdo, coloca em

destaque o papel da linguagem como forma de colaborar e facilitar a interagdo social. Por ser



ela mais pertinente no atual contexto social, sera objeto de uma abordagem mais ampla, até

mesmao por estar nela o foco do presente artigo.

2.1 Linguagem como lugar/forma de interacao

A concepcéo de linguagem como forma/lugar de interag@o representa um avango nos
estudos relativos a linguagem e, consequentemente, uma forma de percepc¢do sobre ela mais
ajustada as demandas contemporaneas.

De acordo com Koch (2007, p. 7), essa concepgao

[...] encara a linguagem como atividade, como forma de acgdo, acdo-interindividual
finalisticamente orientada; como lugar de interacdo que possibilita aos membros de
uma sociedade a pratica dos mais diversos tipos de atos, que vdo exigir dos

semelhantes reagdes e/ou comportamentos, levando ao estabelecimento de vinculos e
compromissos anteriormente inexistentes.

Nessa perspectiva, a linguagem € vista como uma ferramenta que os sujeitos usam
para realizar acGes e agir sobre o outro, com surgimento entre 1970/1980, derivando-se das
teorias relacionadas a linguistica textual e a analise do discurso. Nessa concepgéo, a linguagem
é vista como uma interacdo humana responsavel pela constituicdo dos sujeitos, tornando-se
agentes sociais que agem, constituem-se e compreendem o mundo por meio dela; é usando-a
que 0s sujeitos se comunicam, se relacionam e se conectam uns com o0s outros. Nela o texto

passa a ser considerado o préprio lugar da interacdo. Como atesta Koch (2003, p. 17),

0 texto passa a ser considerado o préprio lugar da interagdo e os interlocutores, como
sujeitos ativos que - dialogicamente - nele se constroem e sdo construidos. Desta
forma, ha lugar, no texto, para toda uma gama de implicitos, dos mais variados tipos,
somente detectaveis quando se tem, como pano de fundo, o contexto sociocognitivo
dos participantes da interagdo.

Desse modo, 0 texto torna-se um espaco aberto, de interacdo, em que 0s
interlocutores constroem e também sdo construidos, € um processo dindmico e que estd em
constante mudancas.

De acordo com Travaglia (2008, p.23), “nessa concepcao, o que o individuo faz ao
usar a lingua ndo é tdo somente traduzir e exteriorizar um pensamento ou transmitir informacgoes
a outrem, mas sim realizar acOes, agir, atuar sobre o interlocutor (ouvinte/leitor)”. O autor
enfatiza o papel ativo e interativo da linguagem na sociedade, mostrando ser ela ndo apenas
uma ferramenta para expressar 0s pensamentos, mas também, uma ferramenta que serve para
influenciar os outros e 0 mundo ao redor.

De acordo com Geraldi (2011, p.35), nessa perspectiva



A linguagem é uma forma de interacdo: mais do que possibilitar uma transmissao de
informacdes de um emissor a um receptor, a linguagem € vista como um lugar de
interacdo humana. Por meio dela, o sujeito que fala pratica acbes que ndo conseguiria
levar a cabo, a ndo ser falando; com ela o falante age sobre o ouvinte, constituindo
compromissos e vinculos que ndo preexistiam a fala.

Nessa perspectiva, por meio da linguagem, o homem pode realizar uma variedade
de atos, como pedir, convencer, agradecer, etc., atos que tém implicacdes sociais e que exigem
respostas de outras pessoas, € uma atividade interindividual.

Para essa concepcdo de linguagem como forma/lugar de interacdo, a fungdo da
lingua é realizar acdes e agir sobre o outro, além de fazer uso de uma gramatica internalizada e
contextualizada, havendo o predominio da interacdo, na qual o sujeito é visto como psicossocial,
ativo na producéo de sentidos.

No ambito didatico-pedagdgico, as praticas discursivas, interativas, mediadas pelo
texto, sdo fundamentais para os conhecimentos prévios dos sujeitos, sendo o texto o proprio
lugar de interacdo que faz com que os sentidos possam mudar de acordo com o0s contextos; é a
partir dele que haverd interagdo e troca de informagoes.

A linguagem, nessa concepgéo, engloba diversos aspectos que sao fundamentais
para a sua compreensdo dindmica, social e contextual, como o dialogismo, os atos de fala, a

responsividade ativa, a interacdo social.

3 LINGUAGEM COMO LUGAR/FORMA DE INTERACAO EM DOCUMENTOS
OFICIAIS

Os documentos orientadores do ensino, a exemplo das DCNs e da BNCC
desempenham um papel importante na organizacdo da educacdo brasileira, pois eles sdo
responsaveis por estabelecer objetivos, pardmetros, competéncias e habilidades a serem
desenvolvidos e alcancados pelos estudantes em cada fase da educacéo basica.

Nesse contexto, a linguagem adquire um lugar de destaque como ferramenta crucial
na formagdo integral dos alunos, levando-os a desenvolverem o pensamento critico, a
criatividade e a colaboracdo, como também ela é responsavel pela mediacédo do conhecimento
e construcdo de significados.

Desse modo, apesentar-se-d0 a seguir os resultados da analise realizada nesses
documentos sobre o lugar atribuido a concepc¢éo de linguagem como forma/lugar de interacgéo,
uma vez que, como ja aludido, essa é a concepcao mais pertinente para ser utilizadas nas praticas

didatico-pedagdgicas no ensino de Lingua Materna.



3.1 Linguagem como lugar/forma de interacéo nas DCNs

As Diretrizes Curriculares Nacionais (DCNs), documento instituido no ambito do
Conselho Nacional de Educacdo (CNE), constituem normativas, no ambito da organizacao
curricular, a serem seguidas pelos sistemas de ensino e, consequentemente, pelas escolas em
todas as regides do pais, de modo a assegurar a unidade curricular, mas sem deixar de lado o
atendimento as especificidades regionais, estaduais, municipais e locais, ou seja, garantia de
unidade em meio a diversidade, uma vez que a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo garante
autonomia as instituicdes escolares no que tange a elaboracgdo de suas propostas pedagogicas.

Veja-se 0 que diz o Parecer relativo & homologagéo das DCNs:

O sentido adotado neste Parecer para diretrizes estd formulado na Resolucéo
CNE/CEB n° 2/98, que as delimita como conjunto de defini¢des doutrinérias sobre
principios, fundamentos e procedimentos na Educacdo Basica (...) que orientardo as
escolas brasileiras dos sistemas de ensino, na organizacdo, na articulagdo, no
desenvolvimento e na avaliagdo de suas propostas pedagdgicas (Brasil, 2013, p.7).

Portanto, as Diretrizes fornecem um conjunto de referéncias e parametros que
servem para a elaboracdo e implementacdo dos curriculos escolares, na definicdo de contetdo,
competéncias e habilidades que podem ser desenvolvidas pelos estudantes em cada etapa do
ensino béasico, com vistas a garantia de uma base curricular comum, em um contexto
diversificado como o Brasil, um pais com dimenséo continental.

Outro aspecto importante das DCNs tem a ver com a garantia da integracédo

curricular nas diferentes etapas que compdem a educacao basica, € o que diz esse documento:

Nesse sentido, as Diretrizes Curriculares Nacionais Gerais para a Educacdo Basica
visam estabelecer bases comuns nacionais para a Educacdo Infantil, o Ensino
Fundamental e o Ensino Médio, bem como para as modalidades com que podem se
apresentar, a partir das quais os sistemas federal, estaduais, distrital e municipais, por
suas competéncias proprias e complementares, formulardo as suas orientacfes
assegurando a integracdo curricular das trés etapas sequentes desse nivel da
escolarizagdo, essencialmente para compor um todo organico (Brasil, 2013, p.8).

Ao se preocupar com a garantia de uma base curricular comum e,
consequentemente, com a articulacao desta ao longo da educacgéo basica, 0 CNE busca garantir
uma educacéo de qualidade e equidade para todos.

As DCNs se baseiam em principios norteadores que fundamentam as préaticas

educativas e as a¢bes pedagogicas, sendo eles:

Eticos: de justica, solidariedade, liberdade e autonomia; de respeito a dignidade da
pessoa humana e de compromisso com a promog¢do do bem de todos, contribuindo
para combater e eliminar quaisquer manifestacGes de preconceito e discriminacéo.
Politicos: de reconhecimento dos direitos e deveres de cidadania, de respeito ao bem
comum e a preservacdo do regime democratico e dos recursos ambientais; de busca
da equidade no acesso a educacdo, a saude, ao trabalho, aos bens culturais e outros
beneficios; de exigéncia de diversidade de tratamento para assegurar a igualdade de



direitos entre os alunos que apresentam diferentes necessidades; de reducdo da
pobreza e das desigualdades sociais e regionais. Estéticos: de cultivo da sensibilidade
juntamente com o da racionalidade; de enriquecimento das formas de expressao e do
exercicio da criatividade; de valorizacdo das diferentes manifestagdes culturais,
especialmente as da cultura brasileira; de construcéo de identidades plurais e solidarias
(Brasil, 2013, p.108).

Tais principios se coadunam com a concepcao de linguagem como lugar de interacao,
uma vez que esta envolve o uso da linguagem nas diferentes préaticas sociais e, no contexto pos-
moderno, em especial, isso deve ocorrer pautado pelos principios adotados nas DCNs, quais
sejam: éticos, politicos e, em especial, estéticos, marcados pela sensibilidade, enriquecimento
das possibilidades de expressao e criatividade.

Nas DCNSs, a linguagem permeia todas as areas de conhecimento, sendo vista nao
apenas como um sistema, um codigo, mas como uma forma de interacdo social que permite a
expressao de ideias, a comunicagao e a participacao ativa no contexto social. Desse modo, elas
enfatizam a importancia do desenvolvimento das habilidades comunicativas dos alunos, a fim
de que eles consigam se expressar de forma clara e coerente.

A linguagem interacional permeia todo o documento, sendo considerada
fundamental para promover a participacdo dos estudantes no processo de aprendizagem,
contribuindo para uma educagao participativa e inclusiva.

Nas DCNs, a escola desempenha um papel fundamental na contextualizacdo dos
curriculos, tendo a responsabilidade de implementar essas diretrizes de forma que promova uma
educacdo igual para todos, atendendo as necessidades de cada aluno. Ela é um espaco coletivo,
interacional, que prepara o aluno para o futuro, é um lugar de socializacdo, de criacdo de

cidadania e valores.

A escola de Educagdo Basica é espago coletivo de convivio, onde sdo privilegiados
trocas, acolhimento e aconchego para garantir o bem-estar de criancas, adolescentes,
jovens e adultos, no relacionamento entre si e com as demais pessoas. E uma instancia
em que se aprende a valorizar a riqueza das raizes culturais préprias das diferentes
regides do Pais que, juntas, formam a Nacdo. Nela se ressignifica e recria a cultura
herdada, reconstruindo as identidades culturais, em que se aprende a valorizar as raizes
préprias das diferentes regides do Pais (Brasil, 2013, p. 25).

Nesse trecho, a escola é apresentada como um espaco onde ocorre a interacao,
promovendo o convivio, a troca, o acolhimento e a valorizag&o das raizes culturais, contribuindo
para a construcdo do bem-estar dos alunos.

A escola também precisa saber acolher e valorizar a diversidade dos saberes, deve
primar por um espaco de heterogeneidade e pluralidade que implica na promocao de diferentes
origens e culturas, ela é o lugar de interacdo onde se aprende a conviver, respeitando e

valorizando a diversidade.



A escola precisa acolher diferentes saberes, diferentes manifestacdes culturais e
diferentes éticas, empenhar-se para se constituir, ao mesmo tempo, em um espaco de
heterogeneidade e pluralidade, situada na diversidade em movimento, no processo
tornando possivel por meio de relagdes intersubjetivas, fundamentada no principio
emancipador (Brasil, p. 2013, p.27).

Na escola, é importante lembrar que o papel do aluno ndo se trata apenas de
aprender as mateérias escolares, mas também de entender e se adaptar a cultura da escola, que se
refere ao conjunto de valores, normas que definem o ambiente e 0 comportamento que deve ser
seguido dentro dela.

Portanto, somente por meio da adogéo de praticas didatico-pedagdgicas centradas
no uso da linguagem como forma/lugar de interacdo € possivel atender ao que esta posto nas
DCNs e, consequentemente, garantir a formagéo da clientela escolar dentro de uma perspectiva
pautada no uso ético, politico e estético da linguagem, com vistas a constru¢do de uma sociedade

mais aberta a interacédo, ao outro, as diferentes vozes, opinides.

3.2 Linguagem como lugar/forma de interagédo na BNCC

A BNCC é um documento orientador que define normas que devem ser seguidas
por toda a rede de ensino no pais, tanto para a rede publica, quanto para a rede privada,
defendendo um conjunto de aprendizagens que sdo essenciais para o desenvolvimento

educacional do aluno.

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) é um documento de carater normativo
que define o conjunto organico e progressivo de aprendizagens essenciais que todos
os alunos devem desenvolver ao longo das etapas e modalidades da Educacéao Basica,
de modo a que tenham assegurados seus direitos de aprendizagem e desenvolvimento,
em conformidade com o que preceitua o Plano Nacional de Educacéo (PNE) (Brasil,
2018, p.7).

Por meio deste documento sdo estabelecidos direitos de aprendizagem que se
estruturam no desenvolvimento de competéncias e no compromisso com a educacdo integral,
promovendo aprendizagens, habilidades, estimulo de um pensamento critico, engajamento dos
alunos em atividades préticas, além de avaliar o progresso de cada um deles.

No que tange as praticas de linguagens, a BNCC assim se posiciona: “Assume-se
aqui a perspectiva enunciativo-discursiva de linguagem, ja assumida em outros documentos,
como os Parametros Curriculares Nacionais (PCN)” (Brasil, 2018, p. 67). Essa perspectiva esta
alinhada com a concepcéo de linguagem como forma/lugar de interagdo, demonstrando que o
documento incorpora as contribuicdes oriundas das pesquisas mais recentes na area de

linguagens.



Nessa esteira, cabe apresentar aqui uma das competéncias especificas a serem
desenvolvidas pelos alunos, no ambito do componente Lingua Portuguesa - Ensino

Fundamental, mais precisamente a competéncia 2:

Apropriar-se da linguagem escrita, reconhecendo-a como forma de interacdo nos
diferentes campos de atuacdo da vida social e utilizando-a para ampliar suas
possibilidades de participar da cultura letrada, de construir conhecimentos (inclusive
escolares) e de se envolver com maior autonomia e protagonismo na vida social
(Brasil, 2018, p.87).

Como se pode contatar, a BNCC ¢é muito explicita ao se posicionar em relacdo a
concepgdo de linguagem que deve nortear o ensino de Lingua Portuguesa, ou seja, a linguagem
como forma/lugar de interacédo, que deve nortear todos os campos de atuacdo, obviamente, tanto
no processo didatico-pedagdgico quanto na vida social, em suas diferentes esferas.

Alinhada a essa competéncia, por exemplo, tem-se a habilidade 13 (Lingua Portuguesa

— Ensino Fundamental), a ser desenvolvida no sexto e sétimo ano, que envolve

Produzir, revisar e editar textos publicitarios, levando em conta o contexto de
producdo dado, explorando recursos multissemidticos, relacionando elementos
verbais e visuais, utilizando adequadamente estratégias discursivas de persuasao e/ou
convencimento e criando titulo ou slogan que fagam o leitor motivar-se a interagir
com o texto produzido e se sinta atraido pelo servico, ideia ou produto em questao
(Brasil, 2018, p.165).

Como se pode observar, essa habilidade, que explora as diversas etapas de trabalho com
géneros publicitarios, envolve a mobilizacdo de estratégias discursivas de cunho persuasivo,
com vistas ao convencimento do leitor, estando totalmente integrada a concepgéo de linguagem
como forma/lugar de interacdo. Esse € apenas um exemplo do modo como a BNCC orienta a

utilizacdo dessa perspectiva no trabalho com as linguagens, ao longo de toda a Educacéo Basica.

4 CONSIDERACOES FINAIS

Diante do exposto, fica notoria a importancia que a linguagem tem no ambito dos dois
documentos. Tendo uma origem milenar, de carater dinamico, evolutivo e adequando-se a
diversos contextos culturais e sociais, ela constitui o0 meio pelo qual os sujeitos se comunicam,
realizam agOes sobre o0s outros, fazem conexdes com outros sujeitos, buscando compreendé-los
de maneira profunda e significativa.

A linguagem vista como lugar/forma de interagdo (Koch,2003, 2007; Travaglia,
2008; Geraldi (2011) é defendida nos documentos analisados (Brasil, 2013; 2018), refletindo a
compreensdo de que ela € uma habilidade essencial para a participacdo na sociedade e para o

desenvolvimento dos alunos, nos mais diferentes ambitos. Esses documentos reconhecem a



importancia da linguagem e orientam como ela deve ser desenvolvida, ou seja, na perspectiva
de préticas pedagdgicas que estimulem a participacdo ativa dos alunos na comunicacao,
interacdo e na construcdo de significados.

Assim como as DCNs, a BNCC também enfatiza a importancia da interacdo no
desenvolvimento das competéncias e habilidades dos alunos, devendo ser considerada na
organizacdo dos componentes curriculares e na definigdo dos objetivos de aprendizagem. Os
dois documentos trabalham juntos, complementando-se e contribuindo para promover uma

educacdo de qualidade e inclusiva, que atenda as necessidades dos estudantes.
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ABORDAGEM DO PRECONCEITO LINGUISTICO EM
DOCUMENTOS ORIENTADORES DO ENSINO

Caio Vinicius Sousa Costa (UEMA)!
Elitide Costa Pereira (UEMA)?

RESUMO: Como fato social, um aspecto caracterizador das linguas € a diversidade de formas
de manifestacdo, disso resultando diferentes normas: padrdo, coloquial, popular etc. Nesse
sentido, como estudos mais remotos sobre a lingua foram norteados por um carater normativo,
prescritivo, € muito comum que usos linguisticos que seguem a norma padrdo sejam objeto de
discriminacgdo, disso resultando o preconceito linguistico. Considerando esse contexto, 0
presente artigo decorre de uma investigacdo que teve como objetivo: identificar abordagens
sobre preconceito linguistico em documentos oficiais, a exemplo das Diretrizes Curriculares
Nacionais (DCNs) e da Base Nacional Comum Curricular (BNCC). Desenvolver esse recorte
investigativo é importante, pois contribui para agucar o olhar, especialmente daqueles que lidam
com o processo ensino-aprendizagem, sobre a questdo do preconceito linguistico, de modo que
reflitam sobre a necessidade de promoverem praticas de linguagens mais inclusivas. A pesquisa
embasa-se em autores como: Bagno (2015), Bortoni-Ricardo (2004), Travaglia (2008), entre
outros. Como resultados, constatou-se que apenas a BNCC apresenta uma abordagem de cunho
mais explicito em relacdo ao objeto de investigacdo, demandando, desse modo, uma ampliacéo
e um carater mais incisivo.

Palavras-chave: Diversidade linguistica. Preconceito linguistico. Ensino de lingua Materna.

1 INTRODUCAO

Resultante entre outros aspectos da diversidade linguistica que caracteriza as
linguas, o preconceito linguistico é uma realidade que atravessa os cenarios educacional e social
como um todo, muitas vezes de forma sutil, mas em algumas situacdes de modo explicito.
Considerando a relevancia do tema, o presente artigo busca explorar a presenca desse fenémeno
em documentos orientadores do ensino no Brasil, com foco especial nas Diretrizes Curriculares
Nacionais (DCNSs) da Educacao Basica e na Base Nacional Comum Curricular (BNCC). Nesse

sentido, entender como esses documentos abordam a diversidade linguistica e,
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consequentemente o preconceito linguistico, é crucial, pois eles desempenham um papel
fundamental na definicdo dos padrfes educacionais em todo o pais.

A importancia de discutir o preconceito linguistico no contexto educacional
contemporaneo ndo pode ser subestimada. A lingua é um elemento central na construcao da
identidade cultural e social de cada individuo e, por conseguinte, do pais. Assim sendo, 0s
documentos orientadores do ensino, que norteiam a forma como 0s educadores precisam
perceber e lidar com a diversidade linguistica em sala de aula, ndo podem negligenciar questdes
dessa natureza, de modo a evitar a perpetuacédo de esteredtipos linguisticos.

Nesse sentido, os documentos orientadores do ensino, ao explorar a diversidade
linguistica e como ela deve ser tratada no ambito didatico-pedagdgico, contribuem para fazer
da educacdo um espaco inclusivo, em que todos os estudantes se sintam representados e
respeitados. No entanto, ignorar o preconceito linguistico em tais documentos representaria
contribuir para a continuacdo das desigualdades educacionais, marginalizando os usuarios de
certas variedades linguisticas e perpetuando estigmas sociais.

Portanto, este artigo propde uma analise da abordagem do preconceito linguistico
na BNCC e DCNS, visando identificar oportunidades de aprimoramento que promovam uma
educacao mais inclusiva e igualitaria. A reflexdo sobre essas questdes é crucial para construir
um ambiente educacional que valorize a diversidade linguistica e cultural presente em nossa
sociedade.

Do ponto de vista metodologico, o trabalho apresenta natureza exploratéria no que
tange aos objetivos e, quanto aos procedimentos, consiste em uma analise documental, com
abordagem qualitativa. Em relacdo ao aspecto tedrico, 0 embasamento advém de autores como
Bagno (2000), Bortoni-Ricardo (2004) e Travaglia (2008).

O artigo esta organizado da seguinte forma: parte introdutoria, seguida de uma
abordagem sobre a origem do preconceito linguistico, apds o que se faz um percurso explorando

esse fendmeno nas DCNs e na BNCC, concluindo-se o trabalho com as consideragdes finais.

2 ORIGEM DO PRECONCEITO LINGUISTICO

O preconceito linguistico refere-se a discriminacdo baseada na forma como as
pessoas se expressam linguisticamente. Ao contrario do que muitos podem pensar, a lingua néo
€ uma entidade Unica; ela é rica em variages, refletindo a diversidade cultural e regional de

uma sociedade.



O preconceito linguistico ocorre quando certas formas de expressdo sao valorizadas
em detrimento de outras, criando hierarquias arbitrarias que muitas vezes perpetuam estigmas
e desigualdades.

Bagno (2015, p. 22), afirma que

O preconceito linguistico é tanto mais poderoso porque, em grande medida, ele é
‘invisivel’, no sentido de que quase ninguém se apercebe dele, quase ninguém fala
dele, com excecdo dos raros cientistas sociais que se dedicam a estuda-lo.
Pouquissimas pessoas reconhecem a existéncia do preconceito linguistico, que dira a
sua gravidade, como um sério problema social. E quando nao se reconhece sequer a
existéncia de um problema, nada se faz para resolvé-lo.

De fato, o contexto contemporaneo tem sido palco de discussdes e a¢des de combate
a diversas formas de preconceito (racial, social, religioso etc.), mas pouco se fala sobre o
preconceito linguistico, como afirma esse notavel estudioso dessa problematica.
Consequentemente, ndo sdo desencadeadas ac¢Oes voltadas a combaté-lo.

De acordo com Travaglia (2008, p.41), “a nossa sociedade tem uma longa tradi¢ao em
considerar a variacdo numa escala valorativa, as vezes até moral, que leva a tachar os usos
caracteristicos de cada variedade como certos ou errados, aceitaveis ou inaceitaveis, pitorescos,
comicos, etc.”

Portanto, o preconceito linguistico é resultante da forma como a sociedade concebe
a lingua, ou seja, considerando uma variedade como a unica “correta” e estigmatizando as
demais formas de manifestacdo linguistica.

Conforme Signorini (2002, p. 76-77),

A lingua se relaciona com a sociedade porque é a expressao das necessidades humanas
de se congregar socialmente, de construir e desenvolver o mundo. A lingua néo é
somente a expressdo da alma, ou do intimo, ou do que quer que seja, do individuo; é
acima de tudo, a maneira pela qual a sociedade se expressa como se fosse a sua boca.

Assim, funcionando como parte da identidade individual e social, a lingua é uma das principais
maneiras pelas quais os individuos se fazem conhecer, por meio das diversas situacfes de
comunicagéo/interacéo.

As linguas apresentam um carater multifacetado e, desse modo, ao usa-las os
individuos o fazem de acordo com suas particularidades linguistico-comunicativas proprias,
oriundas de fatores culturais, regionais, sociais etc., 0 que muitas vezes acaba resultando no
preconceito linguistico, que, no cenario educacional, pode se manifestar de diversas maneiras.
Uma delas é a imposicdo de uma norma linguistica considerada “"padréo”, muitas vezes
desconsiderando as variedades linguisticas presentes nos diferentes contextos sociais e
regionais. Isso pode levar a censura de estudantes que nao se enquadram nesse padrdo, criando

um ambiente onde certas formas de expressao sdo valorizadas em detrimento de outras.



Segundo Bortoni-Ricardo (2004, p. 25),

Na sala de aula, como em qualquer outro dominio social, encontramos grande
variacdo no uso da lingua, mesmo na linguagem da professora que, por exercer um
papel social de ascendéncia sobre seus alunos, esta submetida a regras mais rigorosas
no seu comportamento verbal e ndo verbal. O que estamos querendo dizer é que, em
todos os dominios sociais, ha regras que determinam as agdes que ali sdo realizadas.

Portanto, como bem afirma a autora, variacdes linguisticas ocorrem até mesmo no
espaco de sala de aula, de modo que tolher tal uso representa, de certo modo, artificializar as
interacOes verbais.

Travaglia (2008) defende que o ensino de lingua materna se justifica pela
necessidade de desenvolvimento da competéncia comunicativa dos usuarios, sendo necessario,
para isso, que a escola se abra a pluralidade dos discursos, do que faz parte o respeito as
variedades linguisticas.

De fato, o preconceito linguistico pode se manifestar por meio de préaticas
pedagdgicas que desvalorizam ou ignoram as contribuicdes linguisticas e culturais dos alunos.
Por exemplo, a desconsideracdo de expressdes regionais ou as criticas associadas a sotaques
especificos podem afetar negativamente a autoestima e o desempenho académico dos
estudantes.

O Brasil é um pais vasto em termos de diversidade linguistica, refletindo suas
dimens@es continentais de diferentes grupos étnicos e culturais ao longo de sua historia. A
variedade linguistica presente no pais € vasta, abrangendo diferentes sotaques, girias e
expressdes regionais. Assim, o preconceito linguistico, muitas vezes, estd ligado a
hierarquizacdo dessas variedades, favorecendo algumas em detrimento de outras.

E inegavel compreender que todas as variedades linguisticas sdo igualmente validas
e enriquecem a cultura da nacdo. Ignorar ou menosprezar essas expressdes linguisticas impede
uma educacéo inclusiva e perpetua estigmas que marginalizam determinados grupos sociais.

De acordo com Bagno (2015, p. 26),

[...] a0 ndo reconhecer a verdadeira diversidade do portugués falado no Brasil, a escola
tenta impor sua norma linguistica como se ela, de fato, a lingua comum a todos 0s
mais de 200 milhdes de brasileiros, independentemente de sua idade, de sua origem
geogréfica, de sua situacdo socioecondmica, de seu grau de escolarizacao etc.

Essa critica ora apresentada tem origem na forma como a lingua foi vista em boa
parte de sua histéria, mas que por meio dos estudos linguisticos vem sendo paulatinamente
superada. No entanto, préaticas didatico-pedagdgicas firmadas nessa perspectiva ultrapassada
ainda persistem.

Nesse sentido, uma visita as orientacfes oficiais no que tange a esse aspecto tem

grande relevancia, pois uma das causas da perpetuacao de préaticas discriminatdrias no uso da



lingua tem a ver com a ndo observacdo do que esta posto nessas orientacdes. Assim, a
abordagem do preconceito linguistico nos documentos orientadores do ensino, como DCNs e
BNCC, é crucial para promover uma mudanca nesse paradigma, efetivada por meio do
reconhecimento e valorizacao da diversidade linguistica como um ativo cultural e social.

No proximo topico, serd examinado como esses documentos lidam com o desafio

de enfrentar o preconceito linguistico e promover uma educagdo mais justa e inclusiva.

3 ABORDAGEM DO PRECONCEITO LINGUISTICO EM DOCUMENTOS
ORIENTADORES DO ENSINO

As DCNs e a BNCC representam pilares fundamentais no panorama educacional
brasileiro, delineando diretrizes e metas para a constru¢do de um ensino de qualidade e justo
em todo o pais.

Constituindo orientacGes gerais que fornecem parametros para a elaboragdo dos
curriculos das diferentes etapas da Educacdo Baésica, incluindo a definicdo de conteldo,
métodos pedagogicos e avaliacdo, as DCNs buscam assegurar a qualidade do ensino,
respeitando a autonomia das escolas e garantindo a diversidade de abordagens educacionais.

Ja a BNCC constitui um documento normativo que estabelece os conhecimentos,
competéncias e habilidades essenciais que todos os estudantes brasileiros devem desenvolver
ao longo de sua trajetdria escolar, desde a Educacéo Infantil até o Ensino Médio, fornecendo
uma estrutura curricular que serve como referéncia para a elaboracao dos curriculos escolares
em todas as redes de ensino do Brasil, de modo a promover uma educacdo mais igualitaria e
alinhada aos principios de cidadania, €ética e diversidade.

Ambos os documentos desempenham um papel crucial na definicdo dos padrbes
educacionais no Brasil. A BNCC, ao estabelecer uma base comum de aprendizagem, busca
reduzir desigualdades regionais e sociais, promovendo a equidade no acesso ao conhecimento.
Ela representa um esfor¢co para garantir que todos os estudantes, independentemente de sua
origem ou localidade, tenham acesso a uma educacdo de qualidade.

As DCNs, em conjunto a BNCC, fornecem orientacfes necessarias para a
implementacdo pratica dos curriculos, respeitando as diversidades locais e regionais. Essas
diretrizes sdo fundamentais para assegurar uma educacdo contextualizada, adaptada as
realidades especificas de cada comunidade, ao mesmo tempo em gque mantém padrdes de

qualidade e eficécia.



Em sintese, a BNCC e as DCNs representam instrumentos essenciais na construgao
de um sistema educacional mais justo e eficiente, moldando n&o apenas o que os alunos
aprendem, mas também como aprendem e como 0s educadores conduzem seus processos de
ensino.

Considerando o exposto, far-se-a a seguir uma incursdo pelas DCNs e, na
sequéncia, pela BNCC, explorando o objeto de investigacdo do presente artigo, ou seja, 0

preconceito linguistico.

3.1 Diretrizes Curriculares Nacionais (DCNs)

As DCNS oferecem, de modo geral, orientacdes para a construcdo dos curriculos nas
diferentes etapas da Educacdo Basica. A analise do documento, no entanto, indica falta de
diretrizes claras, especificas, em relacdo a valorizacéo de variedades linguisticas existentes no
pais. Entende-se que tal valorizacdo poderia ser um instrumento poderoso para combater o
preconceito linguistico.

Além disso, o documento coloca énfase na avaliacdo de acordo com padrdes
normativos, sem oferecer estratégias claras para avaliar e reconhecer positivamente a
diversidade linguistica.

Um aspecto positivo que merece destaque se refere ao reconhecimento da
autonomia escolar. As DCNs destacam a autonomia das escolas na elaboracdo de seus
curriculos, permitindo uma flexibilidade que pode ser explorada para incorporar abordagens
mais inclusivas em relacdo a diversidade linguistica.

Vale destacar também o que esta posto no Art. 20 das DCNSs:

O respeito aos educandos e a seus tempos mentais, socioemocionais, culturais e
identitarios € um principio orientador de toda a acdo educativa, sendo
responsabilidade dos sistemas a criagdo de condicOes para que criancgas, adolescentes,
jovens e adultos, com sua diversidade, tenham a oportunidade de receber a formacéo
que corresponda a idade prépria de percurso escolar (Brasil, 2013, p. 63).

Como se observa, outro aspecto importante € que as diretrizes reconhecem a
importancia de integrar a escola com o meio social, o que pode ser interpretado como uma
oportunidade para incorporar as variedades linguisticas locais no ambiente educacional e,

consequentemente, evitar o preconceito linguistico.



3.2 Base Nacional Comum Curricular (BNCC)

Sendo um documento normativo da organizacdo curricular em ambito nacional, a
BNCC apresenta um carater bem mais especifico que as DCNs, conforme se vera ao longo deste
topico. Na apresentacdo do componente Lingua Portuguesa, por exemplo, na parte relativa ao
ensino fundamental, ¢ afirmado que “é relevante no espago escolar conhecer e valorizar as
realidades nacionais e internacionais da diversidade linguistica e analisar diferentes situacdes e
atitudes humanas implicadas nos usos linguisticos, como o preconceito linguistico (Brasil,
2018, p.70). Portanto, o documento destaca a importancia de valorizar a diversidade linguistica
em seus diferentes &mbitos e faz um convite a anélise de situaces que envolvam o preconceito
linguistico.

Uma analise do documento (Brasil, 2018) em relacéo ao objeto de investigacdo do
presente artigo permite que se faca as seguintes observacdes: em relagdo ao eixo da Analise
Linguistica é dada énfase ao caréater variacional como inerente a todas as linguas, devendo desse
modo ser objeto de reflexdo, ao mesmo tempo em que €é afirmado que a valoracdo social
atribuida as diferentes variedades deve ser tematizada; as diferencas constituintes das
variedades linguisticas do portugués do Brasil fazem parte dos objetos de conhecimento no
ensino de Lingua Portuguesa, devendo ser discutidas, na perspectiva das variedades
prestigiadas, estigmatizadas e do preconceito linguistico, com consequente questionamento
critico em relacdo ao que levou/leva a construcdo desse cenario.

No que tange as competéncias especificas de Lingua Portuguesa, tanto no ambito
do ensino fundamental quanto do médio, a competéncia quatro, por exemplo, faz mencao a(o)
rejeicdo/enfrentamento do preconceito linguistico. No ensino médio, a competéncia

mencionada envolve:

Compreender as linguas como fenémeno (geo)politico, histérico, cultural, social,
variavel, heterogéneo e sensivel aos contextos de uso, reconhecendo suas variedades
e vivenciando-as como formas de expressOes identitarias, pessoais e coletivas, bem
como agindo no enfrentamento de preconceitos de qualquer natureza. (Brasil, 2018,
p. 490).

Portanto, embora a BNCC, como é de se esperar, apresente em sua organizagdo as
competéncias e habilidades voltadas ao desenvolvimento do dominio da norma padréo pelos
alunos, ao longo da educacéo basica, no entanto, defende a adequacdo do uso linguistico aos
contextos de uso, ou seja, 0 respeito as variedades linguisticas e, por conseguinte, a rejei¢do ao

preconceito linguistico.



4 ANALISE E DISCUSSAO DO RESULTADOS

Analisando os dois documentos, DCNs e BNCC, fica evidenciado que o primeiro, por
seu carater mais genérico, faz mencao aos termos diversidade e preconceito de modo geral, sem
fazer referéncia ao aspecto linguistico de forma especifica (Brasil, 2013). O segundo
documento, que tem um carater mais especifico, ndo apenas aborda, em varias partes do texto,
a natureza heterogénea das linguas, mas também afirma ser esse aspecto, de forma equivocada,
muitas vezes desencadeador de situa¢@es envolvendo o preconceito linguistico.

Considerando tais situacdes, a BNCC orienta que, no processo ensino-aprendizagem,
seja analisado o valor social atribuido as variedades linguisticas, tanto as prestigiadas quanto
aquelas que sdo objeto de estigmatizacdo. Para além disso, hd também orientacdo no sentido de
que as bases dessa valoracdo e o preconceito linguistico disso resultante tenham suas bases
questionadas criticamente (Brasil, 2018).

No entanto, para que as intencionalidades postas nos documentos oficiais sejam
incorporadas a préaxis didatico-pedagogica, contribuindo para promover uma educacdo
verdadeiramente inclusiva, é necessario que o conjunto do sistema educacional reconheca
efetivamente a existéncia do preconceito linguistico e o trate de forma explicita, conforme
defende Bagno (2015), assim como, que as escolas estejam abertas aos diferentes discursos, de
acordo com a perspectiva apresentada por Travaglia (2008).

A definicdo de diretrizes mais claras sobre o enfrentamento ao preconceito linguistico
também € necessaria, sendo uma condicdo para o fortalecimento do compromisso com o
desenvolvimento de uma educacdo justa, respeitando e celebrando a diversidade linguistica do
pais. Destacar as formas desse fenébmeno e 0s impactos na educagao proporcionaria uma base
mais solida para a compreensdo do fendmeno e a necessidade de combaté-lo.

Além disso, a partir das diretrizes e orientacdes emanadas desses documentos, é
necessaria a criacdo de estratégias especificas para combater o preconceito linguistico nas, € a
partir das, praticas pedagdgicas. Isso pode incluir capacitagdes para educadores, materiais
didaticos que representem adequadamente as diversas variedades linguisticas e a promocao de
atividades que valorizem a diversidade linguistica.

E bom enfatizar que, em relagio aos materiais didaticos, especialmente no que tange
aos livros didaticos, no &mbito do Plano Nacional do Livro Didatico (PNLD), j& se observa
certo avango em relacdo ao tratamento da diversidade linguistica, mas ainda € preciso ampliar
essa conquista em relacdo as questbes ligadas ao preconceito linguistico, ainda pouco

tematizado, a despeito do que orienta a BNCC.



No tocante aos livros didaticos, cabe aqui fazer mencéo da polémica em torno do
livro Por uma vida melhor, de autoria de Heloisa Ramos, destinado a alunos da Educacdo de
Jovens e Adultos (EJA), aprovado no ambito da PNLD, em 2011. Ao considerar a diversidade
linguistica, o titulo sofreu criticas, sobretudo no meio jornalistico, gerando discussdes, na
época, em diferentes &mbitos da sociedade: jornalistico, politico, educacional, académico etc.
Tal situacéo confirma o lugar da diversidade linguistica no contexto social brasileiro, indicando
que ainda ha muito a ser feito mesmo na area da producdo de materiais didaticos.

Para além disso, a producdo e a disseminacdo de material paradidatico voltado a
conscientizacdo e sensibilizacdo no tocante a diversidade linguistica, assim como sobre o
preconceito linguistico dela decorrente, poderiam contribuir significativamente para a
construcdo de uma sociedade mais tolerante nesse aspecto.

Outro ponto importante e necessario para levar a cabo a efetivacdo do que esta posto
nos documentos orientadores do ensino tem a ver com a formacéo de professores. Essa é uma
condicdo para que o respeito a diversidade, proposto nas DCNs (Brasil, 2013), e a consideracdo
da diversidade linguistica e consequente enfrentamento ao preconceito linguistico, de acordo
com o que determina a BNCC (Brasil, 2018), facam parte das préaticas pedagdgicas cada vez de

modo mais efetivo.

5 CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo deste artigo, foi explorado o intricado cenario do preconceito linguistico
nos documentos orientadores do ensino no Brasil, com foco especial nas DCNs e na BNCC. A
analise ajudou a ampliar a compreensdo sobre o tratamento da diversidade e do preconceito
linguisticos nesses documentos, como também revelou lacunas e oportunidades de melhoria na
abordagem desses aspectos em ambos 0os documentos, evidenciando a importancia crucial de
fortalecer o enfrentamento desse fendmeno a partir dos pilares que guiam a educacao no pais.

Nesse sentido, considerando que o respeito a diversidade tem estado cada vez mais
na pauta das discussdes em diferentes ambitos e esferas, a inclusdo, nesses documentos, de
definicBes claras, estratégias antipreconceito e diretrizes especificas para valorizar as diversas
variedades linguisticas presentes no Brasil ndo apenas preencheria as lacunas existentes, mas
também promoveria uma visdo mais inclusiva e respeitosa da diversidade linguistica.

A importéncia de abordar o preconceito linguistico nos documentos orientadores
do ensino reside na influéncia direta que eles tém na pratica educacional. Esses documentos

moldam os curriculos, no ambito dos sistemas e redes de ensino, assim como orientam a



elaboracdo dos projetos pedagOgicos e, consequentemente, das praticas pedagdgicas,
estabelecendo padrdes que permeiam toda a experiéncia educacional dos estudantes. Nesse
sentido, quanto mais explicita e incisiva for a abordagem dessa questdo nesses documentos,
mais impacto podera ocorrer no processo de formacdao discente, contribuindo para a ocorréncia
de interagbes comunicativas cada vez mais respeitosas e harmoniosas nos diversos ambitos
sociais, de modo a favorecer a reducdo das desigualdades no sistema educacional e no contexto
social.

Uma abordagem mais explicita e incisiva sobre o preconceito linguistico, nesses
documentos, ajuda a promover um ambiente educacional mais acolhedor e respeitoso,
contribuindo para que os estudantes se sintam valorizados, independentemente da variedade
linguistica que trazem para a escola. Além disso, a promocdo da diversidade linguistica prepara
os alunos para um mundo globalizado, em que a comunicacdo eficaz em diferentes contextos
(adequada as situacdes de uso) € uma habilidade essencial.

Ao reconhecer e valorizar as diversas formas de expressao linguistica presentes no
pais, os documentos orientadores do ensino podem desempenhar um papel fundamental na
construcdo de uma educacdo que celebra a diversidade e prepara os alunos para um futuro
verdadeiramente global e interconectado. E imperativo avancar nesse caminho rumo a uma
educacdo mais inclusiva, em que cada voz seja ouvida e respeitada, independentemente da

variedade linguistica que utiliza.
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O ASPECTO SOCIAL NA CONSTRUCAO DA PERSONAGEM
MACABEA, NO ROMANCE A HORA DA ESTRELA, DE CLARICE
LISPECTOR

Ricardo Lima da Silva'
Elijames Moraes dos Santos?

RESUMO: A Hora da Estrela retrata a trajetoria de Macabéa, uma sertaneja 6rfd que migrou
para o Rio de Janeiro em busca de uma vida melhor. A personagem é um retrato dos grupos
sociais marginalizados e excluidos devido a sua condicdo socioeconémica. Através da leitura
da obra chegou-se a uma problemética: como o contexto social em que Macabéa esta inserida
influenciou na sua construcdo? O presente estudo tem como objetivo geral analisar a construcéo
narrativa de Macabéa através do viés social que a permeia e como objetivos especificos
investigar como a personagem Macabéa contribui para a representacdo social contida na obra;
averiguar como o contexto social de Macabéa influencia na sua identidade e visdo de mundo;
examinar as dindmicas sociais presentes nas relacdes de Macabéa com o0s outros personagens.
Ao debrucar-se no aspecto social que permeia a protagonista, abre-se um caminho para
compreensdo e analise do retrato da desigualdade social presentes na obra. Assim, a presente
pesquisa justifica-se levando em consideracdo que através dessa investigacdo, podemos
explorar e discutir questdes como pobreza e exclusdo social, temas recorrentes na literatura
brasileira. Para embasar os argumentos defendidos foi usado como suporte a obra A Hora da
Estrela de Clarice Lispector (2020), assim como os estudos de Candido (1980) que aborda a
literatura e sociedade, Almeida e Masuda (2017) que trabalharam Macabéa através da ficcao e
realidade, Weintraub (2017) que trata da obra A Hora da Estrela e Gotlib (2017) que possui
uma pesquisa consolidada a respeito de Clarice Lispector. Ao final do estudo chegou-se ao
entendimento de que através de sua obra Clarice Lispector, estabelece paralelos entre ficcdo e
realidade ao representar imigrantes e sertanejos por meio de sua protagonista, trazendo a tona
a importancia e o papel da personagem de ficcdo tal como é explorado por Antonio Candido
em seus estudos. Macabéa representa as milhares de pessoas que vivem a margem da sociedade,
permanecendo em um lugar de exclusao e invisibilidade. Esperamos que, através das discussoes
e analises feitas, haja uma ampliacdo das reflexdes acerca de temas como marginalizacdo e
exclusdo social, bem como a necessidade de politicas voltadas a solucéo de tais problemas.

Palavras-chave: Clarice Lispector. Macabéa. Sociedade.

1 INTRODUCAO
A Hora da Estrela é um romance escrito por Clarice Lispector e langado em 1977,

ano de sua morte. O romance é publicado em plena ditadura militar, periodo que foi
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caracterizado pela censura, repressdo politica e limitacGes a liberdade de expressdo. A obra
contextualiza a grande migracdo de nordestinos para os grandes centros do Brasil, trazendo a
tona temas como preconceito, desigualdade social e alienacdo. A Hora da Estrela atua como
uma critica implicita as condicdes de vida das camadas mais pobres da populacdo, bem como
a falta de empatia e atencédo as suas necessidades por parte das elites governantes.

Em seu livro, Clarice Lispector, apresenta a historia de Macabéa, uma nordestina
orfa que viaja com a tia de Alagoas para o Rio de Janeiro. Macabéa é uma personagem simples,
ingénua e pobre que se vé marginalizada pela sociedade carioca, retrato dos varios sertanejos
que migraram para o sudeste do pais em busca de uma vida melhor.

Clarice Lispector constrdi sua trama usando trés aspectos, o filosofico (ao explorar
a existéncia humana), existencialista (apresentando temas como simplicidade, subjetividade e
alienacdo) e social (ao abordar a condicdo precaria de Macabéa). O presente artigo busca
estudar os desdobramentos de Macabéa dando enfoque em seu aspecto social, trabalhado pela
autora, e como ele por muitas vezes influencia na subjetividade da personagem.

De forma geral, a presente pesquisa objetiva analisar os desdobramentos da
personagem Macabéa no percurso narrativo de A Hora da Estrela, as relacfes sociais que sao
estabelecidas bem como a conjuntura em que esta inserida. E de forma especifica, almeja-se
averiguar como a personagem Macabéa contribui para a representacdo social contida na obra;
investigar como o contexto social em que Macabéa esta inserida influencia na sua identidade e
visdo de mundo; refletir a respeito das relagdes interpessoais da protagonista com o personagem
Olimpico e com o narrador Rodrigo S. M.

Para alcancar tais objetivos, optou-se por realizar uma pesquisa bibliografica com
foco qualitativo. Segundo Bortoni-Ricardo (2008) a pesquisa qualitativa busca compreender e
interpretar fenbmenos sociais inseridos em um contexto. Assim, considerando o exposto e o
fato de o presente trabalho apresentar um cunho social e reflexivo, a pesquisa qualitativa se
mostra como a mais adequada.

Seré usado como corpus do estudo a obra A Hora da Estrela de Clarice Lispector
(2020), e como fonte da pesquisa bibliografica foram consultados os conceitos de literatura e
sociedade contidos nos estudos de Candido (1980) e a literatura como representacdo usando
como base o entendimento de Aristoteles (2001) sobre imitacao e representacao.

Com essa fundamentacdo teodrica ja estabelecida, recorrendo aos estudos de
Weintraub (2017) e de Almeida e Masuda (2017), sera feita uma andlise exploratdria do

percurso narrativo de Macabéa, relacionando o impacto de suas origens e condi¢do social na



sua identidade e visdo, assim como uma reflex@o de suas relagdes interpessoais com Olimpico
e Rodrigo S. M.

Fazer tal analise permite uma compreensdo mais profunda das motivacdes e
conflitos internos da personagem dentro de um romance. Quanto a reflexdo das relacbes
interpessoais da protagonista, se mostra relevante uma vez que essas relaces sao essenciais
para a construcdo da sua jornada emocional e sua trajetéria de busca por identidade, afeto e
significado.

Durante os estudos da obra, chegou-se a um problema de pesquisa: De que maneira
as relacdes estabelecidas pela personagem Macabéa revelam conflitos sociais em A Hora da
Estrela?

A hipotese levantada faz-se a partir de uma reflexdo sobre os desdobramentos da
personagem Macabéa, os quais estao relacionados a precariedade em que a protagonista vivia,
sua criacdo, a falta de uma educacgéo formal e sua excluséo social. Esses aspectos moldaram sua
personalidade e o seu olhar sobre a vida e sobre sua identidade, tornando-a uma personagem
altamente alienada e conformada com sua situacao socioecondmica.

Antonio Candido, renomado critico literario brasileiro, enfatiza a importancia da
personagem de ficgcdo como reflexo dos aspectos sociais e culturais da sociedade. Ele acreditava
que as personagens ndo sao meramente cria¢Ges individuais dos autores, mas sim produtos do
contexto histérico, politico e cultural em que sdo concebidas. Candido (2009) defendia que a
literatura pode revelar e questionar as realidades sociais ao retratar personagens que encarnam
dilemas e conflitos sociais, contribuindo assim para uma compreensdo mais profunda da
condi¢cdo humana e da sociedade em que vivemos.

Ao debrucar-se no aspecto social que permeia a personagem Macabéa, em A Hora
da Estrela, abre-se um caminho para compreensdo e andalise do retrato da marginalizacdo e da
desigualdade social presentes na obra. Através desta investigacdo, podemos explorar e discutir
questdes importantes como pobreza, falta de oportunidades e exclusdo social, que sdo temas
recorrentes na Literatura Brasileira.

Além disso, ao analisar o contexto social de Macabéa, podemos refletir sobre a
construcdo da identidade e da subjetividade da personagem. A criagéo opressora dada pela tia
da personagem, as relagdes conturbadas com os outros personagens da trama, a auséncia de
uma educacgdo formal e a exposicdo a ambientes hostis, como a sociedade do Rio de Janeiro,
fazem com que Macabéa desenvolva uma imagem de si totalmente distorcida e uma visao de

mundo limitada e alienada. Ao examinarmos as influéncias sociais que moldaram sua



personalidade e comportamento, podemos entender como as estruturas sociais afetam a
formagéo das identidades individuais.

Outra reflexdo que se abre é em relacdo a invisibilidade social que Macabeéa
enfrenta. Ela € uma figura marginalizada, ignorada e desvalorizada pela sociedade ao seu redor.
Ao explorar o aspecto social da personagem, podemos discutir como as relacfes de poder, as
hierarquias sociais e as representagdes culturais, que foram fortemente exploradas com a rapida
urbanizacdo dos grandes centros, contribuem para a invisibilidade de certos grupos e
individuos, como o0s nordestinos e imigrantes, levando a uma reflexdo mais ampla sobre a
exclusdo social e a necessidade de promover uma sociedade mais inclusiva.

Diante do exposto, a presente pesquisa justifica-se dada a importancia de se
expandir a pesquisa sobre as questfes sociais que permeiam a vivéncia da personagem
Macabéa. Questdes essas que possibilitam uma reflexdo sobre como a desigualdade social afeta
avida e a sociedade, levando em consideracao que determinados grupos sociais tém seus corpos
marginalizados e invisibilizados. Ao investigarmos o contexto social da personagem, podemos
ampliar nossa compreensdo sobre as lutas e desafios enfrentados por grupos excluidos, bem
como sobre a importancia de politicas pablicas para promover uma sociedade mais justa e
igualitéria.

Ap0s apresentar a introducdo, o presente estudo conta com uma contextualizacao
das articulacdes literatura e sociedade no topico 2, bem como uma analise da representacao
social contida em Macabéa no subtopico 2.2. Em seguida, contamos com as analises da obra
nas secoes 3 e 4. Por fim serdo apresentadas as consideracdes finais no topico 5 seguida das

referéncias bibliogréficas.

2 ARTICULACOES ENTRE LITERATURA E SOCIEDADE

A interacdo entre literatura e sociedade é intrinseca, com a literatura servindo como
reflexo e influenciador das dindmicas culturais, politicas e sociais. Desde tempos imemoriais,
escritores tém utilizado suas obras como instrumentos para explorar e comentar sobre 0s
aspectos mais profundos da condi¢cdo humana, moldando e sendo moldados pelas sociedades
nas quais emergem.

A literatura, por muitas vezes, funciona como um espelho que reflete os valores,
conflitos e desafios enfrentados por uma sociedade em determinado momento historico.
Candido (1980, p. 10) assinala que “as obras espelham ou representam a sociedade”. Em A

Hora da Estrela, Clarice Lispector traz um reflexo da sociedade mas sem deixar de lado seus



aspectos literarios. A Hora da Estrela, assim como vérias outras obras modernistas, € um claro
reflexo da sociedade brasileira, fazendo referéncias a espagos (como de Alagoas, Macei6 e Rio
de Janeiro), cultura, visdo de mundo, alienacdo e camadas sociais.

Escritores(as), como Clarice Lispector, capturam a esséncia de suas épocas,
transmitindo nuances culturais, problematicas e transformacdes politicas em suas narrativas.
Essa funcgéo reflexiva proporciona aos leitores uma identificagdo e autoconhecimento, além de
abrir uma janela para compreender ndo apenas a histéria, mas também as complexidades
emocionais e éticas que permeiam a sociedade retratada. Além de refletir sobre a sociedade, a
literatura também desempenha um papel ativo na promocdo da mudanca. Escritores muitas
vezes utilizam suas obras para questionar normas estabelecidas, desafiar injusticas e incitar
reflexdo critica. Romances, ensaios e poemas tém o poder de influenciar a opinido publica e
catalisar movimentos sociais, demonstrando a capacidade transformadora da palavra escrita.

Assim, a Literatura desafia as narrativas dominantes ao oferecer uma plataforma
para vozes marginalizadas e experiéncias diversas. Ao representar uma ampla gama de
perspectivas, a literatura contribui para a construcdo de uma compreensdo mais completa e
inclusiva da sociedade. Autores que exploram identidades subalternas desafiam estere6tipos,
contribuindo para uma narrativa mais rica e representativa. Ao escrever um romance com sua
personagem principal sendo alguém tdo fora dos padrdes, Clarice Lispector desafia o
imaginario das pessoas que sdo acostumadas com histérias de mulheres estereotipadas e que
seguem as convencdes que a sociedade impde.

A interseccdo entre literatura e sociedade transcende geragdes, deixando um legado
duradouro. Grandes obras literarias continuam a ressoar através do tempo, conectando leitores
de diferentes eras a experiéncias compartilhadas e oferecendo insights sobre a natureza humana.
Dessa forma, a literatura ndo apenas registra a histéria, mas também contribui para a formacéo

continua da identidade cultural e social.

2.2 Macabéa: a imagem desprovida de forga

Diante de todo o exposto, partiremos agora para uma exploracéo da representacao
social contida no percurso de Macabéa dentro da narrativa literaria de A Hora da Estrela. Antes,
porém, explicitaremos a ideia de representacdo e o papel da personagem de ficgdo dentro da
narrativa.

Em Arte Poética (2001), Aristdteles nos apresenta o conceito de mimese. Segundo

o filésofo, as acdes do ser humano e todas as artes de forma geral sdo nada mais que formas de



Imitagdo ou representagdo, pode assim ser chamada de mimese. A imitagdo nédo significa
simplesmente copiar a realidade, mas sim recria-la de uma maneira que revele verdades

universais sobre a natureza humana. Ainda segundo Aristételes (2001), a imitagédo

se aplica aos atos das personagens e estas ndo podem ser sendo, boas ou ruins (pois 0s
caracteres dispdem-se quase nestas duas categorias apenas, diferindo s6 pela pratica
do vicio ou da virtude), dai resulta que as personagens sdo representadas melhores,
piores ou iguais a todos nés (Aristoteles, 2001, p. 02).

A luz disso, se considerarmos o conceito de representagdo e imitacdo, pode-se
assimilar que a ficcdo literaria possui um limiar entre o ficcional e o real, mostrando o poder
que a literatura tem ao representar o real a0 mesmo passo que desperta o imaginério do leitor.
Assim, a imitacao/representacao literaria busca expressar verdades mais profundas e atingir um
efeito emocional especifico no publico.

Na vastiddo da literatura de ficgdo, autores(as) buscaram atraveés de seus
personagens representar pessoas e grupos sociais a fim de cativar o leitor, fazer denlncias
sociais, abrir e ampliar um espaco para reflexao, etc. Candido (2009, p. 51) dispoe que é “[...]
a personagem, que representa a possibilidade de adesdo afetiva e intelectual do leitor, pelos
mecanismos de identificagcdes, projecédo, transferéncia etc. A personagem vive o enredo e as
ideias, € os torna vivos.”

A personagem de ficcdo desempenha um papel crucial na construcdo narrativa,
proporcionando a esséncia e a profundidade que impulsionam a trama adiante. Cada
personagem € como uma peca Unica em um quebra-cabeca, contribuindo de maneira singular
para a complexidade da histéria. A habilidade do autor em desenvolver personagens muitas
vezes determina a qualidade e a ressonancia emocional da obra.

Quando nos remetemos a obra A Hora da Estrela, Clarice Lispector, assim como
varios autores da terceira geracdo modernista, tracou uma representacdo social. Para tanto, ela
usa Macabéa como o retrato de varios brasileiros que se deslocaram de suas origens e cultura
em troca de um subemprego e de sobrevivéncia, mostrando assim a forca e o papel que a
personagem representa dentro do romance.

A Hora da Estrela foi publicado em um periodo de intensa transformacao
socioeconémica e politica do nosso pais. A historia se passa na década de 1970, uma época
marcada pelo regime militar que governava o pais desde 1964. Durante esse periodo, 0 governo
adotou politicas de modernizacdo econémica, buscando o desenvolvimento industrial e
tecnoldgico do pais, o que levou a urbanizacdo acelerada que por sua vez ocasionou um

aumento da populacdo gerando falta de moradias adequadas, infraestrutura basica insuficiente



e servicos precérios de salde e educacdo para 0os mais pobres, em especial aos nordestinos
imigrantes.

Ao estudar o percurso narrativo de Macabéa, desde suas origens e migracao para o
Rio de Janeiro até sua vida conturbada na grande metropole, fica evidente que a moca € o retrato
de um grupo social que foi desenraizado de suas origens. Sobre esse desenraizamento, Bosi
(1983) elucida que:

O migrante perde a paisagem natal, a roca, as aguas, as matas, a caca, a lenha os
animais, a casa, 0s vizinhos, as festas, a sua maneira de vestir o entoado nativo de
falar, de viver, de louvar a Deus... Suas multiplas raizes se partem. Na cidade a sua
fala ¢ chamada de “codigo restrito” pelos linguistas, seu jeito de viver, ‘caréncia
cultural’, sua religido, crendice ou folclore. Seria mais justo pensar a cultura de um
povo migrante em termos de desenraizamento (Bosi, 1983, p. 405).

A nordestina gera no imaginario das diversas pessoas que tiveram contato com essa
realidade, identificacdo e representacdo. O desenraizamento da personagem, assim como o de
varios sertanejos, resulta em uma sensacgdo de isolamento e perda de identidade cultural, haja
vista que as tradi¢Bes e costumes muitas vezes se perdem no processo de adaptacdo a um novo
ambiente e a uma nova cultura.

A protagonista nos ¢ apresentada como uma pessoa que ‘“nascera inteiramente
raquitica, heranca do sertdo [...] Com dois anos de idade Ihe haviam morrido os pais de febres
ruins no sertdo de Alagoas, 14 onde o diabo perdera as botas.” (Lispector, 2020, p. 24). A origem
de Macabéa remonta a um contexto de pobreza e deslocamento social. A jovem enfrenta uma
vida de dificuldades desde seu nascimento, vindo ao mundo com raquitismo, uma doenca que
afeta sua estrutura 6ssea, e ficando 6rfa aos dois anos de idade.

Apdbs a morte de seus pais, a garota foi mandada para Maceié onde fora criada por

uma tia beata que a castigava com frequéncia, como se observa neste trecho:

As pancadas ela esquecia, pois esperando-se um pouco a dor termina por passar. Mas
0 que doia mais era ser privada da sobremesa de todos os dias: goiabada com queijo,
a Unica paixao na sua vida. Pois ndo era que esse castigo se tornara o predileto da tia
sabida? (Lispector, 2020, p. 25).

A tia deu a Macabéa uma criagdo regada de castigo, privacdo e aprisionamento. A
mulher ndo permitia que a sobrinha tivesse contato com outras meninas por medo dela virar
“mulher da vida”. Nesse sentido, em busca de sobrevivéncia, as duas entdo viajam para 0 Rio

de Janeiro como Gotlib (1995) aborda em seu estudo:

Como se ndo bastasse ter nascido e vivido no lugar que € a propria metafora da “fome
e da miséria”, a personagem vem para o Rio de Janeiro e tenta, como a maioria das
pessoas da cidade, sobreviver no “cenario agressivo” de uma grande capital (Gotlib,
1995, p. 88).



Depois que a tia morre, Macabéa volta a ficar sozinha no mundo. A nordestina passa
a dividir um quarto alugado com mais quatro mocas na Rua do Acre. O proprio narrador admite
a precariedade do espago que a personagem se encontrava: “Rua do Acre. Mas que lugar. Os
gordos ratos da rua do Acre. La é que ndo piso pois tenho horror sem nenhuma vergonha do
pardo pedago da vida imunda.” (Lispector, 2020, p. 27).

Sua ocupagdo como datilografa também contribui para sua situacdo desfavorecida
ja que a moca além de viver a beira da demissao, ganhava menos que um salario minimo,
ocasionando em uma péssima alimentagio: “As vezes antes de dormir sentia fome e ficava meio
alucinada pensando em coxa de vaca. O remédio entéo era mastigar papel bem mastigadinho e
engolir.” (Lispector, 2020, p. 28).

As privacbes que Macabéa enfrenta também sdo retratadas através de sua
alimentacdo, a qual era inadequada, refletindo a falta de acesso a recursos basicos para uma
vida saudavel, o que agrava sua condicdo de vulnerabilidade. Além disso, Macabeéa € retratada
como uma personagem desprovida de recursos culturais e intelectuais. Como é possivel notar

nos didlogos que a moga tem com Olimpico:

— Vocé sabia que na Radio Reldgio disseram que um homem escreveu um livro
chamado “Alice no Pais das Maravilhas” e que era também um matematico? Falaram
também em “élgebra”. O que € que quer dizer “élgebra”?

— Saber disso é coisa de fresco, de homem que vira mulher. Desculpe a palavra de eu
ter dito fresco porque isso é palavrdo para moga direita.

— Nessa radio eles dizem essa coisa de “cultura” e palavras dificeis, por exemplo: o
que quer dizer “eletronico”? (Lispector, 2020, p. 44-45).

A falta de educacdo formal da alagoana limita suas oportunidades e perspectivas
de ascensdo social, contribuindo para sua vulnerabilidade socioeconémica e alienacéo.

Constata-se ainda como a vida amorosa de Macabéa, € marcada pela soliddo e pelo
desamparo. A auséncia de relacionamentos afetivos sdlidos acentua a sensacéo de isolamento
social e emocional da personagem. Mesmo quando a retirante conhece Olimpico, outro
nordestino, Macabéa sempre é tratada com desdém e indiferenca.

Assim, vale destacar que a situagdo socioecondmica de Macabéa em A Hora da
Estrela é de extrema precariedade e desamparo. Ela é retratada como uma jovem nordestina
desfavorecida, enfrentando dificuldades financeiras, falta de recursos educacionais,
alimentacdo insuficiente e auséncia de apoio afetivo. Notamos, portanto, que a personagem é
uma figura marginalizada na sociedade, cuja vida € marcada pela invisibilidade e pela falta de

perspectivas.



3 0 REFLEXO DA POBREZA DE MACABEA NA SUA IDENTIDADE E VISAO

Neste topico, abordaremos como o contexto social desfavorecido em que Macabéa
esta inserida influéncia de maneira significativa sua identidade e visdo de mundo. Imersa na
grande metropole, a alagoana se v& em meio a uma sociedade desigual e em uma posicao
marginalizada, onde sua condicdo de mulher e migrante agrava ainda mais sua posigdo de
vulnerabilidade.

Tudo o que a moga vivera a empurrou para um abismo de auto esquecimento, a vida
a negara o direito de se conhecer e ter pensamento critico. Macabéa vivia em um estado de
alienacdo tdo grave que ndo se permitia pensar em questdes sobre o eu, como pode-se constatar
no seguinte fragmento: “A datilografa vivia numa espécie de atordoado nimbo, entre céu e
inferno. Nunca pensara em ‘eu sou eu’. Acho que julgava nio ter direito, ela era um acaso. Um
feto jogado na lata de lixo embrulhado em um jornal.” (Lispector, 2020, p. 32).

Além disso, Macabéa é levada a um estado de alienacdo que mobiliza sua falta de
autocuidado e falta de consciéncia sobre sua propria identidade e desejos. Mesmo em sua
condicdo socioecondmica precaria, a jovem gasta seu salario com cachorro-quente e
refrigerante ao invés de se alimentar corretamente.

Como revelado no diélogo a seguir:

— O que é que vocé come?

— Cachorro-quente.

— S0?

— As vezes como sanduiche de mortadela.

— Que é que voceé bebe? Leite?

— S0 café e refrigerante. (Lispector, 2020, p. 60).

O estado de saude da personagem, que ja ndo andava bem devido suas tosses
constantes, se agrava quando a nordestina, apds sentir ansia de vomito, vai ao médico e descobre
que esta com inicio de tuberculose pulmonar. A moga sem saber do que se trata e achando que
ir a0 meédico ja era grande coisa, ignora o resultado do exame, revelando mais uma vez seu
estado de alienacdo e de negacdo. “Foi o que disse enquanto lhe receitava um tonico que ela
depois nem comprou, achava que ir ao médico por si so curava.” (Lispector, 2020, p. 60).

Além disso, é possivel perceber a influéncia do contexto social de Macabéa em sua
identidade atraves da sua falta de autoestima e autoconhecimento. A datilografa tinha vergonha
de ver nua, ndo se sabendo ao certo se essa vergonha era fruto da beatice da tia que a criou ou
dos olhares que recebia na rua: “E adianto um fato: trata-se de uma moga que nunca se viu nua

porque tinha vergonha. Vergonha por pudor ou por ser feia?” (Lispector, 2020, p. 19).



Sua criacao regada de privacoes e castigos, a falta de acesso a uma educacao formal
e 0 abandono social a transformaram em uma mulher que ndo se conhece como ser ou como
mulher. A moca ndo era vaidosa como as demais mulheres, ndo se maquiava, tinha o rosto
manchado e um “cheiro morrinhento”. Macabéa nao desenvolvera sua feminilidade “Pois até
mesmo o fato de vir a ser uma mulher ndo parecia pertencer a sua vocacao. A mulherice so lhe
nasceria tarde porque até no capim vagabundo ha desejo de sol”. (Lispector, 2020, p. 25).

A alagoana era alguém que se conformava com as rasteiras da vida sem se perguntar
0 porgqué, uma vez que sempre era castigada sem justificativa ou explicacdes pela tia, aprendera
a nunca questionar por qué as coisas eram como eram: “A menina ndo perguntava por que era
sempre castigada, mas nem tudo se precisa saber e nao saber fazia parte importante de sua vida.”
(Lispector, 2020, p. 25).

Macabéa ndo aspirava muita coisa, ndo desejava. “Ela sabia o que era desejo -
embora ndo soubesse que sabia.” (Lispector, 2020, p. 40). No entanto, um dia, em um lampejo

de desejo e consciéncia, a datilégrafa desejou um livro que viu na mesa de seu patrdo.

O titulo era Humilhados e ofendidos. Ficou pensativa. Talvez tivesse pela primeira
vez se definido numa classe social. Pensou, pensou e pensou! Chegou a concluséao que
na verdade ninguém jamais a ofendera, tudo acontecia era porque as coisas sdo assim
mesmo e ndo havia luta possivel, para que lutar? (Lispector, 2020, p. 36).

Mesmo em seu vislumbre de consciéncia, Macabéa ainda negava sua posi¢éo
desfavorecida e as ofensas que recebia na rua, no trabalho e no quarto em que vivia. Ela ndo
tinha forcas para questionar ou para se defender.

Em uma conversa com Olimpico de Jesus, a moca revela um de seus raros desejos:
ser uma artista de cinema. Tal vontade veio de suas andancgas ao cinema nos dias em que Seu
Raimundo, seu patrdo, fazia o pagamento. Macabéa havia se encantado com um ideal
glamouroso e sedutor para muitas mulheres, ideal esse vendido pela industria cinematogréafica,
especialmente por Hollywood. A nordestina havia comprado a imagem de estrelas como icones
de beleza, sucesso e estilo de vida luxuoso, algo inalcangédvel para a moca.

Se encaminhando para sua reta final, Macabéa visita uma uma cartomante chamada
Madame Carlota, indicada por sua colega Gloria. Nessa consulta a datilografa vislumbra seu
sonho de ser um astro de cinema se tornando realidade. Madame Carlota revela a Macabéa que
a moca estd destinada a se casar com um estrangeiro muito rico € loiro de “olhos azuis, verdes
ou pretos” que iria a amar muito. Segundo a previsdo, a moga também iria engordar, ganhar

corpo e usar casaco de pele. Nesse momento, a alagoana fica deslumbrada com o que a



aguardava, ela entdo sai da casa da cartomante e atravessa a rua em éxtase e e atropelada por
um Mercedes amarelo.

Apds bater a cabeca na quina da calcada e cair, Macabéa comeca a sangrar.
Algumas pessoas comecam a se agrupar em volta da mocga, mas sem fazer nada, apenas
observavam aquele corpo caido ainda vivo. E assim como fora o resto de sua vida, ninguém fez
nada por Macabéa. No entanto, talvez esse fosse o Unico momento em que a datilografa fora
notada, dando-lhe um pingo de existéncia.

Macabéa ainda lutava pela vida: “[...] se mexeu devagar e acomodou o corpo em
posicao fetal. Grotesca como sempre fora. Aquela relutancia em ceder, mas aquela vontade do
grande abrago. [...]” (Lispector, 2020, p. 76). Ali, a beira da morte, a imigrante teve sua ultima
tentativa de saber quem era: “[...] Agarrava-se a um fiapo de consciéncia e repetia mentalmente
sem cessar: eu sou, eu sou, eu sou. Quem era, ¢ que nao sabia. [...]” (Lispector, 2020, p. 76).
Esse foi um dos raros momentos onde ela teve consciéncia de si mesma.

Dando seus ultimos suspiros, Macabéa se encontrou, afinal “A morte € um encontro
consigo. [...]” (Lispector, 2020, p. 78). A nordestina estava livre de si mesma, livre daquela
cidade que a castigava, livre do peso que carregava e ndo sabia.

A trajetdria marcada pelo desamparo, exclusdo, falta de empatia por parte das
pessoas e pela indiferenca contribuiu para que Macabéa a fosse ingénua e ignorante, a0 mesmo
passo que a empurrou para uma vida vazia, sem sentido e alienada. Macabéa, durante sua vida,
nunca chegou a uma resposta sobre quem era que ndo fosse ensaiada e encenada para a
sociedade. Ela ensaiava ser uma datilégrafa, virgem que gostava de Coca-Cola e 0s poucos

sonhos que tinha foram produzidos pela sociedade que a cercava.

4 AS RELACOES INTERPESSOAIS DE MACABEA COM OLIMPICO E RODRIGO
S. M.

Nesta secdo iremos investigar as relacdes interpessoais da protagonista com 0s
personagens Olimpico de Jesus e Rodrigo S. M., haja vista que as relagdes de Macabéa com
tais personagens sdo essenciais para a construcéo da sua jornada emocional.

Quando falamos de relacdo interpessoal, estamos nos referindo a como ndés
enquanto individuos lidamos uns com 0s outros e como essas relagdes refletem e revelam
questdes sociais, seja em casa, no trabalho, na escola, etc. O relacionamento entre Macabea e
Olimpico reflete a soliddo existencial dos dois personagens, evidenciando a superficialidade

das conexdes humanas em um mundo alienado, além disso pode-se notar uma relacdo de poder



entre os dois. A moga era um ser sem autenticidade e buscava em Olimpico alguém que desse
significado a sua existéncia.

Olimpico, assim como Macabéa, € um migrante nordestino vivendo em meio a
sociedade carioca. Os dois se reconheceram como “bichos da mesma espécie” apenas com uma
troca de olhares debaixo de uma chuva que caia quando os dois se encontraram pela primeira
vez. Ao longo da narrativa, a relagdo dos dois se mostra como um relacionamento marcado pelo
desencontro de ideais, desrespeito, indiferenca e exploracao.

Apesar de compartilharem origens e historias com diversas semelhancas, o0s dois
ndo combinavam em nada. Olimpico tinha desejos, ambicionava uma vida melhor, sonhava
alto: “ - Pois para mim a melhor heranga é mesmo muito dinheiro. Mas um dia vou ser muito
rico [...]” (Lispector, 2020, p. 41). Enquanto a sertaneja era totalmente conformada e vazia,
podemos averiguar isso, quando Olimpico pergunta quais preocupacfes a moca tinha e ela
responde: “- Nao, ndo tenho nenhuma. Acho que ndo preciso vencer na vida.” (Lispector, 2020,
p. 44).

Abordando a discrepancia dos dois nordestinos, Almeida e Masuda (2017) afirmam

que:
Macabéa localiza-se na outra ponta desse processo, devido a sua singela ignorancia.
Ela é submetida por essa mesma marcha, todavia ndo ambiciona, ndo deseja, ndo

expressa vontade. J& Olimpico é seduzido pelos jogos de representacdo enfeixados na
sociedade de consumo [...] (Almeida; Masuda, 2017, p. 38).

Essa dualidade pode ser fruto da criacdo dos personagens, enquanto Macabéa
havia sido criada por uma tia que a castigava sem motivacdo e impregnava sua mente com sua
beatice, Olimpico fora criado por um padrasto que o tinha ensinado a tirar proveito de tudo e
todos, fazendo com que o paraibano crescesse com uma raiva interior que o motivava a tomar
0 que ele acreditava ser seu para Si.

O texto deixa a diferenca dos dois bem clara:

L)

Macabéa, ao contrario de Olimpico, era fruto de “o qué” com “o qué". Na verdade ela
parecia ter nascido de uma ideia vaga qualquer dos pais famintos. Olimpico pelo
menos roubava sempre que podia e até do vigia das obras onde era sua dormida. Ter
matado e roubar faziam com que ele nao fosse um simples acontecido qualquerf...]
(Lispector, 2020, p. 52).

O rapaz, que trabalhava como operario em uma metallrgica, ndo passava de um
aproveitador, e via em Macabéa alguém com que pudesse tirar proveito. No entanto, a alagoana
0 idealizava e estava desesperada por ser amada a ponto de se submeter ao desrespeito e

indiferenca que eram corriqueiros na relagdo dos dois e que estavam presentes desde 0s seus



primeiros encontros. Macabéa idealizava o paraibano e achava ele “sabedor das coisas”, entdo
sempre o perguntava o que algumas palavras dificeis, para ela, significava. Ele por muitas vezes
ndo sabia, mas como gostava de parecer educado e bem instruido desconversava, mentia e
acabava se irritando com a moca.

Olimpico tinha um profundo desprezo pela datilégrafa. O dialogo a seguir mostra

esses sentimentos do operario:

- Olhe, Macabéa...

- Olhe 0 qué?

- Nao, meu Deus, ndo ¢ “olhe” de ver, ¢ “olhe” como quando se quer que uma pessoa
escute! Esta me escutando?

- Tudinho, tudinho!

- Tudinho o qué, meu Deus, pois se eu ainda ndo falei! Pois olhe vou Ihe pagar um
cafezinho no botequim. Quer?

- Pode ser pingado com leite?

- Pode, é 0 mesmo preco, se for mais, o resto vocé paga. (Lispector, 2020, p. 48-49).

A relacdo dos dois era pautada na superficialidade e exploragdo. Assim que
Olimpico encontrou em Gloria, colega de trabalho de Macabéa, alguém que tinha mais a
oferecer, tratou logo de largar a alagoana. Gloria era loira, gorda, apesar de feia era bem
alimentada, vinha de uma familia de classe média e nascera no Rio de Janeiro, 0 que para 0
rapaz significava uma porta de entrada para o “ambicionado cla do sul do pais”. O operario
entdo termina seu relacionamento com Macabea e investe em Gloria.

Ao se despedir, Olimpico diz uma “gentileza” a Macabéa: “- Vocé, Macabéa, € um
cabelo na sopa. Nao da vontade de comer. Me desculpe se eu lhe ofendi, mas sou sincero. Vocé
esta ofendida?” (Lispector, 2020, p. 54) e Macabéa que nunca se ofendia apenas comegou a rir,
sem saber 0 motivo, e sequiu em frente, ndo se desesperou.

Remetendo-se ao narrador, Rodrigo S. M., Clarice Lispector o cria como uma
espécie de narrador e pseudo-autor que narra ao mesmo tempo que cria a historia de Macabéa.
Devido o seu envolvimento com Macabéa ao longo da trama, pode-se considerar o narrador
como uma espécie de personagem.

O narrador inicia o livro com devaneios e citando de forma pontual a protagonista
mas sem nomea-la, deixando a personagem por muito tempo inominada. Ele posterga e reluta
em contar e criar sua historia “[...] Por isso néo sei se a minha historia vai ser - ser 0 qué? N&o
sei de nada, ainda ndo me animei a escrevé-la. Tera acontecimentos? Tera. Mas quais? Também
ndo sei. [...]” (Lispector, 2020, p. 19).



E interessante notar sua ligagdo ambigua que o narrador possui com a protagonista.
Ora o narrador parece se compadecer com a nordestina, ora parece ter um olhar de preconceito

com ela. Weintraub (2017) ao falar de Rodrigo, afirma que ha uma:

[...] ambivaléncia irredutivel desse narrador, que se identifica com a marginalidade da
protagonista (“nao tenho classe social, marginalizado que sou. A classe alta me tem
Como um monstro esquisito, a média com desconfianca de que eu possa desequilibra-
la, a classe baixa nunca vem a mim”) (Weintraub, 2017, p. 24).

Ainda segundo Weintraub, o narrador se despoja e empobrece para se pér no nivel
da personagem. No entanto, a dualidade de Rodrigo S. M. fica evidente "pelo modo pejorativo
(‘guando se da a mao essa gentinha quer todo o resto, o Zé-povinho sonha com fome de tudo’)
[..]" (Weintraub, 2017, p. 25).

Quando falamos no conceito de narrativas nos remetemos a como as histdrias sdo
contadas. Em um primeiro olhar, o leitor pode achar que o narrador gosta de Macabéa por ele
se apiedar da moca, e que talvez seja a Unica pessoa que tem afeto pela alagoana, no entanto,
Rodrigo S. M. ao narrar a histéria de Macabéa a coloca como uma personagem sofrida, risivel
e digna de pena, isso nos revela que a posi¢do que a nordestina ocupa no imaginario do narrador
¢ a de desprezo.

Assim, como exposto nos primeiros topicos do presente artigo, Macabéa representa
uma parcela da populagdo que € tratada com indiferenca e desprezo, uma parcela que tem sua
historia diminuida e ridicularizada. O relacionamento da protagonista com o namorado e com
o0 narrador que conta sua histéria ndo poderia ser diferente. Por um lado, tem-se um narrador
que ridiculariza e vitimiza a moca por sua aparéncia e condi¢do social, por outro vé-se um
namorado que menospreza, abusa e explora sua inocéncia, os dois sdo retrato do tratamento

dado pela sociedade de forma geral aqueles menos favorecidos, em especial as mulheres.

5 CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo deste trabalho foi possivel notar as relagdes entre literatura e sociedade
presentes em A Hora da Estrela. Através de sua obra Clarice Lispector, estabelece paralelos
entre ficcdo e realidade ao representar imigrantes e sertanejos por meio de sua protagonista,
fazendo com que sua obra sirva como uma dendncia social das mazelas do nosso pais.

Ao analisar a trajetoria de Macabéa, encontramos a histéria de “uma inocéncia
pisada”, nas palavras de Clarice Lispector. A alagoana pode ser compreendida como um

produto da sociedade, do preconceito, da pobreza e do abandono. Em sua inocéncia e alienacao,



a mocga deseja ser uma estrela de cinema, comer queijo com goiabada e ser amada. Infelizmente
a vida lhe negara tudo isso.

Marginalizada pelo seu proprio narrador, Macabéa representa as milhares de
pessoas que vivem a margem da sociedade, permanecendo em um lugar de exclusédo e
invisibilidade. A nordestina € invisivel em meio a grande metropole em que vivia. Em seu
ultimo momento, caida no chdo apos ser atropelada, apesar de ser observada pelos curiosos que
surgiram, a moca continua invisivel uma vez que ninguém se apieda dela e presta algum tipo
de socorro.

Finalizamos o presente artigo com a esperanca de que, através das discussdes e
analises aqui feitas, haja uma ampliacdo das reflexdes acerca de temas como marginalizacdo e
exclusdo social, bem como a necessidade de politicas voltadas a solucdo de tais problemas.
Paralelamente a isso, espera-se que por meio desta pesquisa, mais estudos sejam realizados, a
fim de demonstrar a importancia da palavra escrita como elemento desafiador das normas preé-
estabelecidas e como ferramenta de reflexdo dos dilemas enfrentados pelas minorias e pelos

grupos gque sd@o marginalizados pela coletividade.
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ENTRE TAMBORES E MEMORIAS: UMA IDENTIDADE NEGRA EM
OS TAMBORES DE SAO LUIS, DE JOSUE MONTELLO!

Jodo Victor Fernandes Martins?

Alexandra Araujo Monteiro®

RESUMO: A obra Os Tambores de S&o Luis, do escritor maranhense Josué Montello (1917 -
2006), tem como foco a histéria de um homem negro chamado Damiéo ja com seus oitenta anos
de idade, com o objetivo de chegar a casa de sua bisneta para presenciar o nascimento de seu
trineto. Ao longo dessa jornada, ele é tomado por um ressoar de tambores, e durante a
caminhada ele vai relembrando momentos de sua vida em que foi escravo durante o periodo do
século XIX no Maranhdo. Este artigo tem como proposito examinar a construcdo da identidade
através da memoria na obra Os Tambores de S&o Luis, de Josué Montello. No contexto dos
objetivos especificos, busca-se identificar de que maneira a narrativa de Montello estabelece
um didlogo com as questdes raciais, compreender os significados gerados pela memdria na obra
em destaque e analisar como, em Os tambores de S&o Luis, 0 espaco relne memoria e
identidade. A metodologia, explora conceitos e temas fundamentais da memoria e identidade
através das seguintes obras: A Memdria Coletiva, de Maurice Halbwachs (1990), e Historia e
Ficcdo: a representacdo do negro escravizado e liberto no Maranh&o do século XIX na obra
Os Tambores de Sao Luis, de Goncalves de Sousa (2015). Ao propor esse estudo da obra do
autor maranhense, que ambienta sua narrativa no mesmo lugar de origem, esta pesquisa
demonstra que o fazer literario de Josué Montello possibilita a compreensdo de aspectos
historico-culturais do passado que continuam a dialogar com 0 nosso presente.

Palavras-chave: Identidade. Memoria. Questdes raciais

1 INTRODUCAO

A obra Os Tambores de S&o Luis, do escritor maranhense Josué Montello (1917 -
2006), tem como foco a histdria de um homem negro chamado Damiéo ja com seus oitenta anos
de idade, com o objetivo de chegar a casa de sua bisneta para presenciar o nascimento de seu
trineto. Ao longo dessa jornada, ele é tomado por um ressoar de tambores, e durante a
caminhada ele vai relembrando momentos de sua vida em que foi escravo durante o periodo do

século X1X no Maranhéo.
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Este artigo tem como propdsito examinar a constru¢do da identidade atraves da
memoria na obra Os Tambores de S&o Luis, de Josué Montello. No contexto dos objetivos
especificos, busca-se identificar de que maneira a narrativa de Montello estabelece um didlogo
com as questdes raciais, compreender os significados gerados pela memdria na obra em
destaque e analisar como, em Os tambores de S&o Luis, 0 espaco reine memaria e identidade.

A metodologia, explora conceitos e temas fundamentais da memoria e identidade
através das seguintes obras: A Memdria Coletiva, de Maurice Halbwachs (1990), e Historia e
Ficcdo: a representacdo do negro escravizado e liberto no Maranhdo do século XIX na obra
Os Tambores de S&o Luis, de Sousa (2015).

Ao propor esse estudo da obra do autor maranhense, que ambienta sua narrativa no
mesmo lugar de origem, esta pesquisa demonstra que o fazer literario de Josué Montello
possibilita a compreensdo de aspectos histérico-culturais do passado que continuam a dialogar

COm 0 NOSso presente.

2 UMA CONSTRUCAO DE IDENTIDADE ATRAVES DA MEMORIA

Durante a caminhada pelas ruas do Centro Histérico de Séo Luis, Damido relembra
varios acontecimentos de sua vida. O ato de relembrar do personagem simboliza a presenca da
memoria na narrativa montelliana. Dessa maneira, convém citarmos como Halbwachs define a
memodria:

[...] frequentemente, consideramos a memoria como uma faculdade propriamente
individual, isto é, que aparece numa consciéncia reduzida a seus préprios recursos,
isolada por outros, e capaz de evocar, quer por vontade, quer por oportunidade, 0s
estados pelos quais ela passou antes (Halbwachs, 1990, p.12).

Além da presenca da memoria, observamos como a caminhada de Damido ilustra
momentos de religiosidade. E durante toda sua trajetoria o seu unico acompanhante vira 0 som
dos tambores que d&do nome a obra; vindo diretamente da casa-grande das minas, que ao chegar
aos ouvidos de Damido; o toma com um sentimento que a voz narrativa do livro descreve da

seguinte maneira:

Levado por invencivel ansiedade nostalgica, que ele préprio com toda a agudeza de
sua inteligéncia superior, ndo saberia definir ou explicar. O certo é que ouvindo bater
o0s tambores rituais, como se reintegrava no mundo méagico de sua progénia africana,
enguanto se lhe alastrava pela consciéncia uma sensacdo nova de paz, que mergulhava
na mais profunda esséncia de seu ser... (Montello,1985, p.16).

\

A religiosidade relacionada a ‘““ansiedade nostalgica” de Damido ao longo da

caminhada apresenta mais um sentido, como vimos em Sousa (2015). Segundo a autora, durante



este trajeto o ressoar de tambores anuncia como o protagonista esta ligado aos seus antepassados
e como ele reage a opressao da escravidao.

Segundo Sousa (2015, p.67), € por meio desse som, ora frenético ora esmaecido,
que a historia da escraviddo brasileira é retratada em Os Tambores de S&o Luis, utilizando a
memoria do personagem Damido para nos transportar para esse periodo historico do Brasil.

E possivel perceber a histdria da escraviddo na relagio de Dami&o com seu pai. O
pai de Damido, Julido, acreditava que com a unido de todos os negros no maranh&o a luta contra
a escravatura era possivel, pois, segundo ele faziam parte da maioria, mas que por serem
constantemente oprimidos muitos sequer cogitavam essa alternativa além do mais estavam
divididos por todo o estado do maranhao.

E se torna pertinente ressaltar que apesar de se tratar da uma memdria durante a
infancia de Damido, ele € capaz de evoca-la justamente por fazer parte deste grupo que continha
seus amigos e familia,

Nesse sentido, retomamos Halbwachs, que afirma:

Desde que a crianga ultrapasse a etapa da vida puramente sensitiva, desde que ela se
interessa pela significacdo das imagens e dos quadros que percebe, podemos dizer que
ela pensa em comum com 0s outros, e que seu pensamento se divide entre o conjunto
das impressdes, todas pessoais e diversas correntes de pensamento coletivo
(Halbwachs, 1990, p.65).

A medida que a narrativa avanca, ocorrem relacionamentos no quilombo.
Personagens chegam e passam a conviver diariamente com Damido, como é o caso do Barédo,
que desempenha um papel crucial na educacdo do protagonista ao ensina-lo a ler; e de Samuel,
o melhor amigo que sempre 0 acompanha. Além disso, ndo podemos esquecer de seu pai, Julido,
a quem Damido admirava profundamente por sua forca e lideranca.

Um dos pontos altos da narrativa € a relagdo entre Damido e seu pai, cujo vinculo é
explorado com sensibilidade. Durante uma noite especifica, os dois tém uma conversa

significativa a respeito das questdes raciais que se passavam naquela época:

...0ia, Damido: home nenhum tem direito de fazer outro home seu escravo, s6 porque
nasceu branco e o outro negro. Qualquer um nasce e morre do mesmo jeito. A doenca
que da no preto, da no branco. A vida é iguar pra todo mundo. Ninguém quer ser
escravo, tudo quer ser livre. Cativeiro de negro tem de acabar. Pra acabar, s6 tem um
jeito: é os pretos se juntar... (Montello, 1985, p.36).

Dami&o e o pai fortalecem os vinculos através da luta pela liberdade. E nesse
momento que a narrativa mostra o quilombo de Julido atacado por meio de uma trai¢do de um
dos membros do quilombo que fora denunciar a localizacéo de Julido para o seu antigo senhor,
o qual teria colocado fogo em sua casa para fugir de la e evitar a venda de seus filhos, e continuar

com sua familia unida.



Com isso, comega a tentativa de Julido de defender sua liberdade e de sua
comunidade que ali estava, e que ndo conseguiu fugir. Sdo entdo capturados e é ai que comeca
uma caminhada longa e ardua de dor e sofrimento de Damido e os moradores do quilombo que
ali estavam.

Muitos sucumbiram aos poucos devido as terriveis condigdes impostas sobre eles.
Mesmo quando ansiavam por um breve descanso, eram brutalmente agoitados pelos chicotes,
forcados a continuar mesmo sem forgas. Finalmente, ao chegarem a um rio, confrontaram-se
com a necessidade de atravessa-lo em barcos disponiveis.

Julido, profundamente marcado pelos horrores que testemunhou e sofreu desde a
invasdo até a tortuosa jornada ao lado de seus entes queridos, foi consumido por um 6dio
avassalador. Durante a travessia, aproveitou um descuido de um dos homens de Dr. Lustosa
para tentar fugir, nocauteando-o e pulando no rio na esperanca de escapar. Contudo, as aguas
estavam infestadas de piranhas.

O corpo de Julido emergiu em meio a uma mancha de sangue, tendo sido devorado
vivo pelas vorazes piranhas. Damido, testemunhando a horrivel morte de seu pai diante de seus
olhos ficou profundamente abalado. E nesse momento que ele herda a sua vontade de continuar
a luta contra escravatura a partir da unido dos negros no estado do maranh&o.

Depois de uma longa e dolorosa jornada, Damido finalmente chega a fazenda junto
com sua familia e os outros negros do quilombo. Nessa ocasido, enfurecido, doutor Lustosa
surge, exigindo saber o paradeiro de Julido. Seus homens explicam que Julido, em uma tentativa
de fuga, se jogou no rio infestado de piranhas. Ao ouvir isso, doutor. Lustosa fica ainda mais
furioso, pois queria ser ele mesmo a punir Julido, especialmente depois que este incendiara sua
casa para que pudesse realizar sua fuga.

Neste ponto da narrativa, nos deparamos com as inimeras questes raciais que
permeiam grande parte da obra montelliana. E por meio dessa narrativa que o escritor
proporciona ao leitor uma série de questionamentos e reflexdes sobre a vida dos negros durante
0 periodo da escraviddo no contexto do Maranhdo. Essas questdes evocam um passado que,
infelizmente, mesmo com a aboli¢do da escravatura, ainda ecoa atualmente em nossa sociedade
brasileira.

Durante o seguinte didlogo que Damido tem com um dos escravos do doutor
Lustosa: “Eu sou diferente: quando apanho, tenho vontade de me matar. Pra que ficar neste
mundo, s6 trabalhando e apanhando? Tem hora que eu fico pensando que Deus ndo olha pros
pretos; se olhasse, tirava a gente do cativeiro” (Montello, 1985, p.93). Nota-se uma forma de

resisténcia por parte do negro.



De acordo com Sousa (2015), ao abordar as diversas formas de resisténcia, é
perceptivel que 0s negros adotam uma postura de confronto em relagdo ao poder, pois isso lhes
proporciona a chance de contemplar sua propria condi¢do de escraviddao. Nesse contexto, 0S
negros manifestam néo apenas sua indignacdo, mas também sua sensacdo de impoténcia diante
da opresséo. O reconhecimento por parte do negro de sua condi¢do de escravo e sua subsequente
reacdo ja o posicionam de forma contraria a passividade. Mesmo estando inserido em uma
estrutura de dominacéo, o negro permanece imune a ela.

Damido, tomado por essa consciéncia e cansado dos castigos e maus-tratos a ele
impostos na fazenda, comeca a elaborar um plano para de alguma maneira escapar das méos de
doutor Lustosa. Surge entdo a oportunidade através da visita de um bispo a fazenda. Seguindo
o conselho de sua méde, Damido comeca a pensar em um jeito de falar com o bispo para se tornar
um padre. E importante dizer que, apesar de Dami&o e sua mée Inacia adentrarem a uma nova
religido e consequentemente novas crencas e rituais, eles ndo substituem suas antigas crencas e

ritos. Como Sousa pontua:

Os valores sociais apresentados na narrativa vinculam a Igreja ao Estado. O
catolicismo é apresentado como religido modelo e a missdo de sacerdote como
elevacdo social. Percebe-se que Damido e Inécia, sua mae, assimilam esses valores
porque demonstram interesse em abandonar a vida escrava através da insercéo de
Damido na igreja catélica (Sousa, 2015, p.36).

Durante a chegada do bispo a fazenda, doutor Lustosa comeca a mudar seu
comportamento, dando-lhes uma folga de algumas de suas tarefas arduas de todo dia, incluindo
Dami#o, na tentativa de causar uma boa impressio para o bispo. E entdo que Dami&o comeca
a bolar um plano para falar com o bispo, reconhecendo que deveria espera-lo dormir, ja que,
por onde andava na fazenda, estava acompanhado por doutor Lustosa, e entdo Damido resolve
anoitecer para que fosse visitar o bispo quando este nédo estivesse rodeado pelos moradores da
casa e seus visitantes.

Finalmente, Damido vai ao encontro do bispo Dom Manuel, apresentando-se como
um negro capaz de ler e demonstrando sua habilidade de memorizar facilmente qualquer texto,
na intencédo de impressionar o bispo. O proprio bispo fica admirado com tamanha capacidade e
se dispde a ajudar Damido, mesmo sendo de classes sociais diferentes. Este momento evidencia
os vieses das identidades contraditorias.

De acordo com Sousa (2015), as identidades sdo percebidas como contraditérias, o
que é refletido no desenvolvimento das personagens Dom Manuel e Damido. Dom Manuel, ao
chegar a Fazenda Bela Vista, € inicialmente isolado em um aposento, mas desafia essa situacdo

ao interagir com outros e nutrir a esperanca de mudangas na vida de Damido. Por outro lado,



Damido, um praticante de religido afro, considera a religido catélica como uma possivel
maneira de avancar socialmente.

Sousa (2015, p.38) continua observando que em Os Tambores de S&o Luis, Damido
e 0s outros negros da narrativa tém um passado afro, mas sdo moldados ao longo da histéria, 0
que sugere uma transformacéo influenciada pelo contexto.

Com a ida de Damido para Sao Luis, para realizar o seminario da Igreja, ele conhece
Padre Policarpo, que busca a igreja atrds de liberdade, assim como Damido. Os dois
desenvolvem uma forte relacdo de amizade. Tanto Damido quanto Padre Policarpo se
identificam com a atmosfera da igreja catélica, onde Damido planeja usar sua posi¢do como
padre para reunir os negros e conscientiza-los sobre sua situagdo como escravos, para lutar

contra a escraviddo. Sousa destaca que:

Ao mencionar Damido e Padre Policarpo sintonizados com a igreja catélica, é valido
destacar que a teia de identidade de resisténcia é vista em ambos, na preocupacéo
demonstrada com a situacdo do negro, no combate a perseguicdo ao negro e na
eliminacdo de forcas majoritarias. (Sousa, 2015, p.40)

Damido também enfrenta perseguicdes durante a narrativa, sendo preso sob suspeita
de ajudar negros a fugir. Ao mostrar sua carta de alforria aos policiais, a mesma € invalidada
até que padre Policarpo intervém. Ele fica revoltado com a situacdo, afirmando que ira
denunciar os abusos da policia em seu primeiro sermao.

A frase de Padre Policarpo reflete a resisténcia contra a opressao e 0s maus-tratos
aos negros no Maranhdo. Essa resisténcia € discutida por Sousa (2015), que analisa as diferentes
formas de enfrentamento adotadas pelos negros. De acordo com a autora, 0s negros demonstram
uma postura de confronto em relagéo ao poder, aproveitando a oportunidade para refletir sobre
sua condicdo de escravo. Nesse contexto, é evidente que 0s negros expressam tanto sua
indignacdo quanto sua sensacdo de impoténcia diante da opressao.

Apesar dos esforcos de Damido, ele é impedido de ingressar no seminario
exclusivamente por ser um homem negro e ex-escravo. Apesar do apoio de Dom Manuel e
padre Policarpo, outros padres da igreja se opdem a Damido, temendo um escandalo. Damiéo
entdo se vé sem rumo até encontrar a oportunidade de ministrar aulas de latim, gracas ao seu
talento. Ele ascende na sociedade através de sua fluéncia no latim e de sua mente brilhante,
sendo aceito na mais alta classe da sociedade. Por um tempo, Damiéo se distancia da luta contra
a escravidao, mas um encontro com Genoveva Pia, que compartilha seus ideais, o faz repensar

suas agdes. Sousa observa:

Percebe-se que a narrativa Os Tambores de S&o Luis expressa a memdria negra pela
ligacdo existente entre os sujeitos negros com aquilo que os fortalece e os une
enquanto membros da mesma etnia: a experiéncia de vida. Essa unicidade coletiva é



vista mesmo em situacfes de conflito e opressdo, quando um representante aciona
entre os seus uma marca de ancestralidade para fortalecer o grupo (Sousa, 2015, p.
78).

Chegando ao fim de sua caminhada, Damido tem como uma de suas ultimas
recordacgdes o Dia da Abolicdo da Escravatura por parte da Princesa Isabel, mediante a presséo
exercida por outros paises sobre o Brasil. Apos as festas e comemoragdes que 0S negros
realizaram por toda a cidade de S&o Luis, surge a questdo da situacdo em que eles se
encontravam.

Vemos entdo muitos desses negros libertos se encontrando em condi¢Ges muitas
vezes até mesmo piores do que ja estavam, alguns até se mantendo fiéis aos seus senhores por
ndo terem para onde ir ou 0 que comer, e até mesmo por serem enganados, como Visto no

seguinte trecho:

Quando falarem a vocés sobre aboli¢cdo, ndo acreditem. Sei de fonte limpa que o
Imperador prometeu ao Papa que s6 vai dar liberdade aos negros quando tiver
empregos para todos eles. Antes disso, ndo da. N&o adianta insistir, que ele nfo dé. E
liberdade pra que? Pra morrer de fome? Pra ndo ter onde morar? E o preto, balangando
a cabeca, a fala também pela mulher: - Vosmercé tem toda razdo, minha sinha. Nao
ia haver pior desgraca para preto que essa tar liberdade. Deus me libre. E a Peixoto,
vendo que os negros lhe tinham mordido a isca: - Tratem de ficar quietos no canto de
voces, sem dar ouvido a conversas de rua. Boa romaria faz quem em sua esta em paz.
Ja isto dizia a nossa finada mée, e com toda razdo (Montello, 1985, p.559).

O autor sugere que as diversas formas de violéncia infligidas & comunidade negra
indicam que os dispositivos legais, especialmente a Lei Aurea, foram utilizados como
estratégias para conferir uma aparéncia de liberdade juridica a populacao negra, sem considerar
verdadeiramente sua aceitacdo e sem garantir condi¢des adequadas de sobrevivéncia. Segundo
a narrativa, a lei beneficiou os senhores de escravos, preservando suas riquezas e terras,
enquanto marginalizava os negros.

A narrativa de Damido em Os Tambores de S&o Luis é intricada e repleta de
detalhes, espelhando as batalhas e tragédias enfrentadas pelos escravos no Maranhdo. E com o
fim da caminhada de Damido, chegando a casa de sua bisneta para finalmente conhecer o seu
trineto, que temos essa construcdo de identidade do personagem por meio do relembrar de suas
memorias de vida.

E a partir dessa transformacéo que a personagem Dami&o faz durante toda essa
jornada, costurada pelas memdrias de sua vida e pelas experiéncias vividas no Maranhdo, revela
ndo apenas as lutas enfrentadas pelos escravos, mas também a resiliéncia e a forga necessarias
para se reinventar em meio a adversidade. Assim, a historia de Damido nédo € apenas um relato
do passado, mas uma reflexdo profunda sobre a identidade em constante evolucdo, moldada

pelas interagcbes com 0 mundo ao seu redor.



3 AS QUESTOES RACIAIS E O ESPACO EM 0OS TAMBORES DE SAO LUIS

A obra Os Tambores de S&o Luis tem como principal destaque o grande periodo
que a obra abrange entre 1838 e 1915. Dessa forma, o corpus da obra, tanto no presente quanto
no passado, apresenta uma unidade organica, pois os episddios narrados seguem uma ordem
sequencial que, embora ndo seja cronoldgica, se integram harmoniosamente. O passado, na
narrativa, nao possui autonomia, sendo apenas revivido na memoria de Damido, que busca
estabelecer conexdes entre escravos e senhores no presente, evidenciando as relagcdes de
aversao entre ambas as partes, caracteristicas de uma sociedade pro-escravismo.

Na obra, temos durante a narrativa uma resisténcia por parte do negro que luta
contra um sistema que constantemente o oprime e o trata como inferior. As fugas e formacoes
de quilombos podem ser vistos como um simbolo de resisténcia e tentativa de manter uma
Africa.

De acordo com Sousa (2015), Mattoso (2003) distingue os quilombos das
insurrei¢Bes por meio de caracteristicas peculiares, que incluem a rejeicdo ao sistema escravista,
a busca por um estilo de vida semelhante ao da Africa, a libertacdo das imposicdes escravas e
a criacdo de um espaco para praticas religiosas.

Para a escritora, quilombo é também a instabilidade do sistema escravista, que
apesar do rigor imposto através da rigidez severa, da injustica e dos maus tratos, ndo tira do
negro, o que lhe ¢é proprio: “espontaneidade e unido, base para viver sem a relacdo
discriminatoria." (Sousa, 2015, p.86)

Temos entdo através da criacdo deste espaco dos quilombos o desejo de liberdade
e uma identidade dos negros que ali se faziam presentes mediante as condi¢cdes que eram
colocados, tentando fugir das mesmas e recriar o espaco de onde vieram. Faz-se entdo

importante trazer Sousa (2015) novamente, que pontua:

A obra Os Tambores de Sdo Luis ao referir a questdo quilombola, retrata de forma
enfatica a luta do negro por um espago em que este pudesse ressignificar a sua historia
e construir uma identidade através do revigoramento dos costumes afros. A ideia de
quilombo retratada pela narrativa coloca o negro fora do esteredtipo de passividade,
demonstra uma oposicdo ao regime escravocrata e, sobretudo, representa o
fortalecimento de lagos afetivos e culturais com a Africa. (Sousa, 2015, p.94).

Halbwachs (1990) diz que a memoria parte da existéncia de uma coletividade, fruto
das ideias e dos sentimentos comuns a um passado distante, que agora se faz presente através
do culto e da disseminagdo de um significado. Temos assim os quilombos como espago que

retine tanto uma memoria quanto uma identidade afro, e a partir do ressoar de tambores que se



faz presente nos quilombos é estabelecida uma conexdo com Africa que impacta diretamente
nos negros.

Este instrumento musical revigora as tradi¢Oes e realca o valor que 0s negros podem
ter mesmo em uma terra considerada hostil. Na narrativa, o tambor emerge como um simbolo
da cultura afro, ecoando por toda Sdo Luis e evidenciando que essa cultura se estendeu,
contribuindo para a formagdo de uma memoria coletiva sobre 0s negros.

Nos tambores, a resisténcia do negro € marcada pela fuga, pela formacdo de
quilombos e por esta solidariedade que o negro tem com o outro dentro e fora do ambiente do
quilombo. E através da consciéncia que o negro tem de sua condigio como escravo, juntamente
com sua rebeldia a tal condi¢cdo e muitas vezes sua escolha pela morte a continuar com uma
vida de escravo, que temos uma construcdo de identidade do negro na obra a partir desta

resisténcia.

A manutencao da estrutura escravagista remete ao uso da violéncia como repressao
ao negro, 0 que na maioria das vezes implantou o asco entre senhor e escravo. Assim,
a violéncia se tornou um importante recurso disponibilizado aos senhores, uma vez
que no contexto social imperava a afirmativa de que o negro é relaxado como pessoa,
dai ndo haver questionamentos sobre a inexisténcia de qualquer penalidade ao que
violenta e pouco ou nenhum apoio a quem ¢ violentado” (Sousa, 2015, p. 107).

A violéncia ressaltada por Sousa (2015) se faz presente, por exemplo, no caso de
Dona Ana Rosa que mata duas criancas e sai ilesa perante um jari composto por brancos, na
morte de Genoveva Pia que foi assassinada a chicotadas pelos policiais ao encontrarem ela
ajudando os negros a fugirem de S&o Luis e no momento em que Damido é amarrado ao tronco
por doutor Lustosa. Na narrativa, percebe-se que para o branco o negro ndo é nada mais do que
uma mao de obra que deve aceitar sua inferioridade e abaixar a cabeca para seu senhor.

A andlise profunda da obra Os Tambores de S&o Luis revela ndo apenas uma
narrativa histérica, mas uma reflexdo contundente sobre as questdes raciais e a formacdo de
identidade no contexto brasileiro do século X1X. O protagonismo dos personagens negros nao
se limita apenas a sua condicdo de oprimidos, mas se estende a uma busca incessante por
liberdade, dignidade e reconhecimento cultural.

Através das lentes de Sousa (2015), podemos vislumbrar a complexidade dessa
narrativa, na qual a memdria de Dami&o se torna um fio condutor entre o presente e o passado,
revelando ndo apenas 0s horrores da escraviddao, mas também a resiliéncia e a resisténcia do
povo negro. E no resgate das tradicbes africanas, na formagao dos quilombos e na pulsante
batida dos tambores que encontramos a afirmacdo de uma identidade negra que desafia as

amarras impostas pelo sistema escravocrata.



Os quilombos ndo séo apenas espagos fisicos de refugio, mas simbolizam uma
tentativa de reconstrucdo de uma Africa perdida, um retorno as raizes culturais e espirituais que
foram brutalmente arrancadas pela escraviddo. Como destaca Sousa (2015), esses redutos de
resisténcia ndo apenas desafiam o status quo, mas também reafirmam a humanidade e a
dignidade do povo negro, construindo uma memoria coletiva que transcende o tempo e 0
espaco.

Dessa forma, Os Tambores de S&o Luis ndo apenas narram uma historia, mas lanca
um olhar incisivo sobre as questdes raciais e a construcdo da identidade afro-brasileira. E
através da memoria, da resisténcia e da busca por liberdade que os personagens negros
transcendem as limitacGes impostas pelo sistema escravista, reafirmando sua humanidade e sua

luta por dignidade e justica em um mundo marcado pela opressdo e pela injustica racial.

4 CONSIDERACOES FINAIS

A obra Os Tambores de S&o Luis, de Josué Montello, € uma narrativa rica e
complexa que aborda nao apenas a histéria de um homem negro chamado Damido, mas também
as lutas e tragédias enfrentadas pelos escravos no Maranhdo durante o século XIX. Ao longo
dessa jornada, a construcdo da identidade de Damido é revelada por meio das memorias de sua
vida e das experiéncias vividas, proporcionando uma reflexdo profunda sobre questdes raciais,
resisténcia e resiliéncia.

A andlise da construcdo da identidade através da memoria na obra de Montello nos
leva a compreender como as narrativas individuais se entrelagam com a historia coletiva,
destacando a importancia da memdria como um elemento fundamental na formacdo da
identidade. Através das memorias de Damido, somos transportados para um periodo marcado
pela escravidao e pela luta pela liberdade, onde os desafios enfrentados pelos negros continuam
a ecoar na sociedade contemporanea.

Ao examinar o dialogo da narrativa com questdes raciais, compreendemos como a
obra de Montello oferece uma viséo sobre as injusticas e contradigdes presentes na sociedade
brasileira, mesmo apds a aboligdo da escravatura. A resisténcia dos personagens, como Damido
e seu pai Julido, destaca a importancia da luta coletiva contra a opressao e a busca pela
igualdade.

Além disso, a analise do espaco como um elemento que une memoria e identidade

nos permite explorar como o ambiente fisico influencia a percep¢do e a construcdo da



identidade individual e coletiva. A trajetoria de Damido pelas ruas do Centro Hitorico de S&o
Luis é uma metéafora poderosa da jornada em busca de autoconhecimento e pertencimento.

Por fim, a narrativa de Damido em Os Tambores de S&o Luis nos convida a refletir
sobre a natureza dindmica da identidade, que estd em constante transformacéo e moldada pelas
interagcBes com 0 mundo ao nosso redor. A resiliéncia e a determinagdo de Damido em face da
adversidade nos inspiram a continuar lutando por um mundo mais justo e igualitario, onde as

memorias do passado possam guiar-nos na construcao de um futuro melhor.
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AUTOBIOGRAFIAS E AUTOFICCOES: A PERFORMANCE
AUTOFICCIONAL DE RICARDO LISIAS EM DIVORCIO

Késsia Pinto da Silva (UEMA)?
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RESUMO: A producdo literéria de Ricardo Lisias se destaca por romances e contos bem
articulados que, em sua maioria, trazem aspectos referenciais entrelacados a tessitura narrativa,
que nos conduz a uma leitura instavel e, por vezes, ambigua. Em Divércio (2013),de Ricardo
Lisias, 0 autor parte de um evento pessoal traumatico, a sua separagédo, para a construcdo de
uma narrativa hibrida, marcada por elementos autobiograficos e por um narrador-personagem
que se apresenta fragmentado, desestabilizado pelo trauma e que tenta recuperar a sua pele
através da escrita e da corrida. O presente trabalho tem como objetivo analisar as mudancas e
adaptacdes acerca da escrita de si ao decorrer do tempo, desde sua forma primaria até os dias
atuais, e como podem ser percebidas nas estratégias discursivas utilizadas para o
entrelacamento das categorias de realidade e ficcdo da obra Divorcio, que culminam em uma
escrita autoficcional, Para o alcance dessa compreensdo, utilizar-se-4 o método bibliogréfico,
cujo aporte tedrico constitui-se das postulacfes de Lejeune (2014) e Arfuch (2010) acerca das
questdes autobiograficas; e de Doubrovsky (2014), Colonna (2014), Gasparini (2014) e Klinger
(2012), no que tange a autoficcdo, entre outros teoricos.

Palavras-chave: Autobiografia. Autoficcdo. Literatura contemporanea. Ricardo Lisias.

1 INTRODUCAO

Autobiografia e autoficcdo sdo géneros literarios que tém em comum o fato de
serem baseados na vida do autor, porém apresentam abordagens distintas. Enquanto a
autobiografia tem como principal objetivo relatar fatos reais da vida do autor de forma
cronoldgica e factual, a autoficcdo mescla elementos da realidade com a ficgao, criando uma
narrativa hibrida que desafia os limites entre o eu e o0 outro, entre o verdadeiro e o inventado.

Assim, tanto a autobiografia quanto a autofic¢do representam formas de expressao
literdria que permitem ao autor explorar sua prépria historia, suas vivéncias e emocoes, de
maneiras distintas, mas igualmente fascinantes, desafiando as convencdes narrativas e

oferecendo ao leitor uma visdo Unica e pessoal do mundo e do eu.
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Indicado pela Revista Granta (2012) como um dos melhores jovens escritores
brasileiros, Ricardo Lisias é autor de uma série de livros que inserem-se em um debate que
repensa a forma de fazer literatura no Brasil. Em Divodrcio, romance publicado em 2013, Lisias
ficciona sua propria vida ao apresentar 0 personagem Ricardo Lisias, que apds 3 meses de
casamento com uma famosa jornalista do ambito cultural, descobre um diario escrito pela
esposa, no qual relatava suas confissdes acerca das trai¢oes e dos sentimentos de pena e repulsa
que nutria pelo marido.

Divorcio (2013) caracteriza-se por contemplar, em sua escrita, uma das principais
tendéncias dos romances contemporaneos: a espetacularizacéo do sujeito, o falar sobre si. O
avanco da cultura midiatica trouxe uma maior visibilidade do privado que reflete em um maior
interesse pelo alheio, pela intimidade; aspecto que trouxe um recrudescimento de reality shows,
blogs e demais redes sociais, aléem de influenciar proliferacdo de publicaces como
autobiografias, entrevistas, cartas etc.

O presente trabalho tem como objetivo analisar as mudancas e adaptacGes acerca
da escrita de si ao decorrer do tempo, desde sua forma primaria até os dias atuais, aléem de
analisar as estratégias discursivas utilizadas para o entrelacamento das categorias de realidade
e ficcdo da obra Divorcio, que culminam em uma escrita autoficcional, para o alcance dessa
compreensdo, utilizar-se-& o método bibliografico, cujo aporte tedrico constitui-se das
postulacdes de Lejeune (2014) e Arfuch (2010) acerca das questdes autobiograficas; e de
Doubrovsky (2014), Colonna (2014), Gasparini (2014) e Klinger (2012), no que tange a

autoficcdo, entre outros.

2 ESCRITA DE SI: DA ANTIGUIDADE AO CONTEMPORANEO

Nos estudos sobre a escrita de si, a critica comparativa entre autobiografias e
autoficgéo, destaca que enquanto a autobiografia preocupa-se com relatar eventos reais da vida
do autor de forma referencial, a autoficcdo por sua vez, € um género hibrido, mesclando
elementos biogréaficos e ficcionais. Na autobiografia, o autor busca retratar sua propria vida de
forma objetiva, narrando experiéncias, memorias e reflexdes pessoais sem recorrer a artificios
ficcionais. Ja na autoficcdo, o autor se utiliza de sua propria vida como matéria-prima para a
criagdo de uma obra literaria que, embora tenha como base elementos reais, permite a liberdade
criativa e a reinvengao da narrativa.

Ambos 0s géneros tém em comum o interesse pela subjetividade do autor e a busca

por entender a complexidade da experiéncia humana. Enquanto a autobiografia se concentra na



fidedignidade dos fatos e na busca pela verdade, a autoficcdo explora as fronteiras entre
realidade e ficcdo, questionando a propria natureza da identidade e da narrativa.

Foucault (2002) demonstra que desde a antiguidade a escrita ja performa a nocao
de sujeito citando Agostinho como o primeiro referente a autobiografia. As praticas da escrita
do Eu, segundo Foucault, tinham como principal objetivo a inibi¢do do pecado, uma vez que
mesmo ocorrendo na privacidade, as acdes deveriam estar de acordo com a vida ascética para
gue ndo houvesse puni¢des. Foucault também cita o filosofo grego Epicleto, que associa a
escrita como uma meditacdo o que levou Foucault a distinguir duas diferentes formas de
pensamento; A linear- Da meditacdo ao ato de escrita e ao treino de uma situacéo real e a
Circular - a meditacdo antecede as notas, que permitem uma releitura em gerar uma nova
meditacdo. Foucault também afirma que durante o século | e Il existiam duas formas dessa
escrita, a hypomnemata - que continha citacGes, fragmentos de obras e reflexbes. E
correspondéncia - que continham cuidados de si e regras de condutas de vida social e pessoal.

Luis Costa Lima, em Sociedade e Discurso Ficcional (1986), corrobora que nao
houve a escrita de Si tal como compreendemos hoje, na antiguidade, tdo pouco na idade média
pois a existéncia da autobiografia se faz necessario a relacéo entre o "Eu empirico™ e 0 mundo
num fluxo constante. Costa Lima (1986), segue suas reflexdes acerca da escrita de Si na época
renascentista, periodo em que surge uma literatura voltada para a interioridade. Assim, o
individuo renascentista descobre sua individualidade acerca de si.

Em meados do século XVIII, a escrita autobiografica toma formato que
conhecemos hoje, Rousseau, autor de Confissdes (1970) inaugura a forma moderna do género
com uma mistura de elementos factuais e uma narrativa ficcional, criando a principal
caracteristica da autobiografia moderna. Costa Lima (1986) frisa que a autobiografia ndo causa
estranhamento para 0 homem moderno porque ha um forte enraizamento de conceito de
individuo sem o qual ndo haveria uma escrita que se conceitua como relato de vida em primeira
pessoa. Sobre tal viés, o autor compara o texto autobiografico a espelhos que refletem
reproducdes, porém a autobiografia permite que o autor faca alteracfes nas imperfeicdes que
achar conveniente. O distanciamento temporal entre o fato narrado e o ato da escrita facilita
esses ajustes, uma vez que o autor pode moldar, reparar acdes e ocultar acontecimentos como
achar prudente.

Desde o surgimento desse género, diversos criticos literarios por vezes debateram
e debatem a intersecdo entre a verdade e a narrativa pessoal nas autobiografias. Alguns elogiam
a capacidade do autor de refletir sobre experiéncias pessoais, enquanto outros levantam

questdes sobre a objetividade e o vies performatico da escrita autobiogréfica. A riqueza e a



complexidade desse género literario sdo temas que proporcionam a critica diversas analises
sobre a tentativa de verossimilhanca da representacdo da vida do autor.

Philippe Lejeune, um dos principais estudiosos do género autobiogréafico, concorda
com Costa Lima afirmando ndo haver autobiografia antes de 1770. Lejeune em o "Pacto
Autobiogréfico”, afirma que o autor, o narrador e personagem possuem uma identidade
onomastica, que postula o pacto autobiogréafico firmado entre o autor e o leitor. Alguns
procedimentos utilizados pela autobiografia para convencer o leitor da autenticidade do relato
assemelham-se aos utilizados no romance, diferindo-se, somente, pela utilizacao da identidade
onomastica entre autor, narrador e personagem. Assim, o pacto autobiografico, se da, no texto,
a partir da afirmacdo desta identidade, em que ha um contrato de leitura que se baseia nos
principios de veracidade e na identidade de nome entre narrador, autor e personagem.

Leonor Arfuch (2010) traz outras postulacdes, questionando a teoria lejeuniana,
afirmando a existéncia ndo somente de um tipo de escrita autobiografica ou somente um “pacto
autobiografico” como afirma Lejeune, mas sim todo um espago autobiografico nas narrativas
do eu, ou seja, pensa o espaco biografico como um local em que se inserem novas formas que
vao além dos limites estabelecidos pelo autor. Deste modo, a autora faz um levantamento das
diversas formas que compdem o espaco autobiografico contemporaneo, incluindo néo apenas
biografias e autobiografias, como também memodrias, testemunhos, cadernos de notas,
autoficcOes, romances, filmes, teatro autobiografico, reality e talk show, videopolitica, relatos
das ciéncias sociais e outras demais expressoes.

A autobiografia convence o leitor da sua veracidade dos fatos, atraves da identidade
onomastica entre autor narrador e personagem buscando sempre honrar a assinatura de quem
escreve, dando origem a um pacto autobiografico entre leitor e autor. Mas suas afirmacGes
impossibilitam a comprovacao de veracidade dos fatos narrados, o que da origem a postulagdes
de Doubrovsky e sua visdo da escrita de si.

Doubrovsky em 1977 apresenta ao mundo literario o romance Fils, uma narrativa
onde autor, narrador e personagem possuem 0 mesmo nome, porém ndo era uma autobiografia
pois ndo se preocupava com a veracidade dos fatos, a denominando autoficcdo um género que
mescla ficgdo e realidade. Doubrovsky explorou a ideia de que a fronteira entre realidade e
ficcdo pode ser fluida, e que a escrita autobiografica pode ser ficcionalizada para expressar de
forma mais auténtica a experiéncia humana.

Ao adotar a autoficcdo como forma de expressao, Doubrovsky defendia a liberdade
para 0 autor explorar sua prépria historia de maneira criativa e subjetiva, questionando as

fronteiras entre verdade e ficcdo. Essa abordagem inovadora tem influenciado diversos



escritores e criticos literarios, levando a uma ampla discussao sobre os limites da representacdo
literaria e a natureza da narrativa pessoal. Com o passar dos anos esse formato sugerido por
Doubrovsky foi se modificando, dando lugar a outras postulaces de autores renomados, que
ampliaram suas percepcdes acerca desse tema.

Philippe Gasparini, em seu artigo Autoficcdo é o nome de que? (2006), analisa a
evolugédo do termo autoficcdo, observando que este fugiu do controle de seu criador e deu
origem a novas formas dessa escrita, nos fazendo refletir sobre os limites da literatura. Em 1989,
Vincent Colona (2014), defendeu sua tese de doutorado na qual afirmava que esse modelo de
autoficcdo apresentado por Doubrovsky, era apenas uma das suas formas de manifestacdes,
conceituando quatro formas distintas desse género.

A Autoficcdo Fantastica, na qual o autor esta no centro do texto, mas recriando sua
existéncia a partir de uma histéria ficcional onde ele ndo se preocupa com a verossimilhanca
dos fatos, tornando o autor um elemento estético do texto, j& que tem sua existéncia fabulada.

Em seguida temos a Autoficcdo Biogréfica, em que autor segue sendo o centro da
narrativa, mas ficcionalizando os fatos, partindo de dados reais, preocupando-se com a
verossimilhanca, o que torna essa tipologia a mais paradoxal das autoficcdes, pois 0s escritores
moldam sua imagem literaria juntando com as tradi¢es autobiograficas.

Autoficcdo Especular, tipologia onde o autor traz a tona a metéfora do espelho,
onde é provocado um fendbmeno de duplicacdo de si mesmo, no qual ele ndo seja diretamente 0
centro da narrativa, podendo aparecer superficialmente no texto, tornando a obra um ambiente
onde o leitor pode descobrir novos elementos.

E por fim, Autoficcdo intrusiva ou autoral, em que a transformagao do autor néo
acontece a partir de um personagem e sim do narrador-autor, que supde um romance na terceira
pessoa. Durante a narrativa o autor se contradiz e faz comentarios para o leitor.

Anos depois, ap6s alguns estudiosos questionarem a autoficcdo acerca da sua
legitimidade como género textual, Jacques Lecarme (2014) foi um dos primeiros a reconhecer
a autoficcdo enquanto género literario e admitir a persistente e repulsa por parte das criticas
especializadas ao género autobiogréfico. Para o autor, a autoficcdo deixou de se opor a
autobiografia e se tornou uma variante dessa, porém abrindo a possibilidade de questionamento
da relacéo de identidade ou de alteridade entre o autor e narrador, que possuem 0 mesmo nome
proprio.

Outra autora que também nos traz suas postulacGes sobre esse tema é Diana Klinger
(2012), a qual defende que as autofic¢des estdo dentro do que ela chama de “ego-literal”,

narrativas que se tornam uma espécie de encruzilhada entre o exibicionismo tipico da cultura



midiatica e o retorno do autor, onde é problematizado a relacdo entre o real e o ficcional. Para
Klinger (2012, p.56), “a autofic¢ao participa da criacdo do mito do escritor uma figura que se
situa no intersticio entre a mentira e a confissao”.

O estudo acerca da autoficcdo e autobiografia € extenso e muito abordado por
diversos estudiosos diferentes de todas as nacionalidades, cada um com a sua prdpria analogia
e visdo sobre tais temas, buscando diversas maneiras para tentar dar um conceito definitivo a
respeito desses géneros textuais. Por mais complexa e, por vezes, contraditorias que sejam essas
analises, o que se pode afirmar é que todas as narrativas sobre a escrita de si, possuem certas
porcdes de ficcionalidade por mais que a intencdo seja a veracidade dos fatos, pois nossas
lembrancas séo plausiveis de falhas e autopreservagdo da imagem do “eu”, como é o caso das
biografias e autobiografias.

A autoficcdo, por sua vez, por mais que alguns desses estudiosos contemporaneos
classifiguem como uma ramificacdo da autobiografia possui sentido proprio, ou seja, todos 0s
elementos ficcionais que se fundem ao real, sdo colocados propositalmente para enriquecer o
enredo e dar um sentido ficcional e fabulatorio ao texto.

Ao contrario das autobiografias que partem da vida para construir um texto, a
autoficcdo se faz do texto para construir uma vida ficcionalizada. Narrativas biogréficas,
geralmente, se originam da vida de pessoas ilustres na sociedade para despertar o interesse do
publico, ja a autoficcdo, dar oportunidade que pessoas desconhecidas contem sua historia, sem
a necessidade de serem verdadeiras com os fatos narrados.

N&o ha a necessidade de que o autor seja linear com os fatos ou que siga uma ordem
cronoldgica dos acontecimentos, proporcionando ao escritor uma liberdade na qual ele usufrui
com sabedoria, transformando esse género em um dos mais ricos em elementos intratextuais e
extratextuais. Na contemporaneidade existem diversas obras onde se encontra autofic¢do, entre
as quais destaca-se Divorcio, do renomado escritor Ricardo Lisias, a qual pretendemos analisar

a sequir.

3 ANARRATIVA AUTOFICCIONAL DE RICARDO LISIAS NA OBRA DIVORCIO

Na contemporaneidade, existem diversos autores que trabalham a autoficcdo em
suas obras. Ricardo Lisias, por mais que ndo goste desse termo associado a seus trabalhos, por
conta do conceito do mesmo ser confuso e por vezes indefinido, ja se fez desse género em varios
discursos e entrevistas. Lisias € um autor bem produtivo na cena literaria contemporanea, suas

obras trazem um aspecto intimista e referencial entrelacado a elementos fabulatorios, o que



transforma seus textos em narrativas subjetivas e um tanto paradoxal, evidenciando em muitas
delas uma ambiguidade textual.

Ricardo Lisias em discursos feitos a midia, afirma que Divorcio (2013) se trata de
um romance sobre o trauma. O texto conta a histdria de separacdo de um escritor, sendo ele o
protagonista do enredo e uma renomada jornalista de Sdo Paulo, ap6s 4 meses de casados.
Separacdo essa que se dé, pelo fato de o protagonista encontra acidentalmente um diério escrito
por sua agora ex mulher, onde ela exibia seu desprezo e repulsa pelo seu marido durante o
casamento, além de confissdes de infidelidades que praticou e infelicidade que sentia ao lado

do escritor, tal como expressado nos trechos abaixo:

Lembrei-me de uma conta que precisava pagar naquele dia. Abri a gaveta da minha
ex-mulher e vi o boleto no meio de um caderno. Li uma frase e minhas pernas
perderam a forca. Sentei no lado dela da cama e por um instante lutei contra mim
mesmo para tomar a decisdo mais dificil da minha vida. Resolvi por fim ler o diario
da primeira a Gltima linha de uma s6 vez. (Lisias, 2013, p. 25).

19 de julho de 2011: imagina eu tendo um filho com autista com quem casei. O
Ricardo é patético, qualquer crianca teria vergonha de ter um pai desse. Casei com um
homem que ndo viveu. O Ricardo ficou trancado dentro de um quarto lendo a vida
toda. (Lisias, 2013, p. 21)

Dentro da autoficcdo essa identidade onomastica pode variar na maneira como aparece
na obra, podendo ser de forma sutil ou mesmo de forma evidente como em Divorcio (2013),
onde o autor/narrador/personagem ndo s6 possuem O mesmo nome, mas também as
similaridades que o protagonista divide com o autor, como o fato de ambos serem escritores e
as obras que o personagem principal afirma ter escrito, ttm os mesmos nomes das que o autor
escreveu na realidade. Esse fato torna mais dificil ainda, de o leitor analisar e tentar separar o
que seria referencial e o que seria ficcional.

Lisias, em Divércio (2013), testa os limites da literatura em relacéo a realidade, esse
jogo autoficcional presente na obra, comeca a se evidenciar logo no primeiro capitulo, quando
o leitor pode observar que o enredo é construido em primeira pessoa € que o home do
personagem principal (Ricardo) € igual ao autor e narrador em questéo, dando inicio assim ao
complexo e fascinante desenrolar autoficcional.

Composto por 15 capitulos, intitulados quildmetros, em alusdo a distancia
percorrida na Corrida de Sao Silvestre. A narrativa tem inicio com o personagem principal em
sofrimento profundo.

Depois de quatro dias sem dormir, achei que tivesse morrido. Meu corpo estava

deitado na cama que comprei quando sai de casa. Olhei-me de uma distancia de dois
metros e, além dos olhos vidrados, tive coragem apenas para conferir a respiracao.



Meu térax ndo se movia. Esperei alguns segundos e conferi de novo. A gente vive a
morte acordado (Lisias, 2013, p.7).

Dentro da autoficcdo essa identidade onomastica pode variar na maneira como
aparece na obra, podendo ser de forma sutil ou mesmo de forma evidente como em Divorcio
(2013), onde o autor/narrador/personagem ndo SO possuem 0 Mesmo nome, mas também as
similaridades que o protagonista divide com o autor, como o fato de ambos serem escritores e
as obras que o personagem principal afirma ter escrito, ttm os mesmos nomes das que o autor
escreveu na realidade. Esse fato torna mais dificil ainda o leitor analisar e tentar separar o que
seria referencial e o que seria ficcional.

Nessa obra vimos que o personagem busca reconstruir sua memoria se fazendo da
corrida e da escrita para isso. Tornando a narrativa intimista ao leitor, que observa o tom
confessional que é construida a historia, Ricardo busca através da escrita e das corridas, tentar
se recuperar do trauma deixado pelo contetudo do diério da ex-esposa. Repleto de confissdes,
das mais simples as mais intimas possiveis, como uma overdose que o0 personagem principal
sofreu, pelo uso exacerbado de entorpecentes, contetdo erético, revelando de forma livre
praticas sexuais inadequadas ao longo dos anos. Os capitulos possuem um tempo psicolégico,
ou seja, ndo tém uma linearidade temporal ou dos acontecimentos, dando liberdade ao autor de
navegar por todos os limites literais e ultrapassa-los. Trazendo acontecimentos passados,
criticas feitas ao comportamento dos jornalistas e trazendo situacdes cotidianas, deixando
assim, quase impossivel de o leitor conseguir distinguir o que seria real, ficcdo, biografia ou
fabulacéo.

Divorcio caberia, assim, na tipologia defendida por Alberca (2007, p. 182) como
autofic¢do biografica, em que o romance possui, como ponto de partida, —a vida do escritor
que resulta ligeiramente transformada ao inserir-se em uma estrutura novelesca, mas sem perder
a evidéncia biografica em nenhum momento, possuindo como estratégia narrativa a
aproximacgdo entre autor, narrador e personagem, mas Sem garantias reais de sua
referencialidade. Ao caminhar da leitura, o leitor ndo consegue distinguir aspectos reais e
ficcionais, uma consequéncia do artificio do autor em mostrar-se de maneira ambigua e
escorregadia.

Para Doubrovsky (2014), a identidade onomastica entre autor-narrador-personagem
insere o0 texto no pacto autobiografico, no entanto, é necessario estar atento para um aspecto
que os difere: na autobiografia, 0 eu do momento (no tempo presente) narra a experiéncia de

um eu referido (no tempo passado); enquanto na autofic¢do, o enunciado e a anunciacao sao



simultaneos, ao passo que o vivido se conta vivendo, atraves de um fluxo de memadrias, onde o
autor se faz de um tempo psicoldgico na narrativa a moldando ao sua vontade.

Essa construcdo discursiva se da paralelamente a um jogo de artificios referenciais
gue culmina na indefinicéo estatuaria do texto. O autor propde a hibridez do relato intercalando
inferéncias a escrita autobiografica (Preenchi muitas folhas com frases autobiogréficas p. 14),
com a constante negagdo da ficcdo: —Alias, ndo ha uma palavra de ficcdo nesse romance. As
pessoas se afundam mesmo nessa merda toda (Lisias, 2013, p. 172). Assim, a narrativa se
constréi de forma hibrida, oscilando entre um discurso autobiografico e romanesco,
transformando-se em um jogo estético proprio da escrita autoficcional. Acerca dessa
particularidade, Klinger (2012, p. 57) comenta:

[...] consideramos a autoficcdo como uma narrativa hibrida, ambivalente, na qual a
ficcdo de si tem como referente o autor, mas ndo como pessoa biografica, e sim o
autor como personagem construido discursivamente. Personagem que se exibe —ao
vivol no momento mesmo de constru¢do do discurso, a0 mesmo tempo indagando
sobre a subjetividade e posicionando-se de forma critica perante os seus modos de
representacéo (Klinger, 2012, p. 57).

Outro fato importante dessa narrativa é que Lisias opta por fazer uma substituicdo
dos nomes de diversos personagens da obra pela letra [X], para evitar possiveis censuras ou
processos judiciais, como o narrador afirma ter sofrido ameacas por parte da ex-mulher, por

isso ratifica que o romance deve ser lido apenas como uma ficgéo.

Eu e a [X] continuamos amigos. Nunca mais transamos. Ela me contou que durante
0s meus dois primeiros dias no hospital, quando fiquei a maior parte do tempo
inconsciente, os trés passaram horas rezando. S6 o Léo era sinceramente religioso
(Lisias, 2013, p. 11).

Divércio é uma narrativa rica em todos os elementos literérios, prendendo o leitor
em suas paginas com uma leitura facil e especulativa. Essa hibridizacdo de elementos
referenciais e fabulatérios acontece em toda obra, o jogo autoficcional praticado por Lisias
ultrapassa as fronteiras da literatura contemporéanea convencional. Quando Ricardo se torna um
personagem de sua propria narrativa, se autofabulando, como um personagem fragmentado que
busca se reconstruir através da escrita e corridas, provoca o leitor sobre a impossibilidade da
representacdo do real na literatura, mostrando que a autoficgdo constroi a imagem do autor
como um sujeito performatico que adentra ainda mais em sua obra, ultrapassando todas as
esferas literarias, tornando assim essa obra um dos mais complexos trabalhos do autor e tema

de diversas discussdes desde sua publicacdo.



4 CONSIDERACOES FINAIS

Autoficcdo e autobiografia sdo dois géneros literarios que exploram a vida do autor
de maneiras distintas, mas profundamente interconectadas. Enquanto a autobiografia é
ancorada na precisdo historica e na verdade factual, apresentando a vida do autor de maneira
linear e factual, a autoficcdo permite uma liberdade criativa maior, misturando elementos
autobiograficos com a ficcdo, e tornando difusas as fronteiras entre realidade e invencéo.

A interacdo entre autoficcdo e autobiografia revela, portanto, uma rica tapecaria de
métodos para se contar a propria historia, refletindo sobre a complexidade da identidade
humana, a natureza fragmentéria da memoria e a incessante busca pelo autoconhecimento.
Ambos 0s géneros, cada um a sua maneira, oferecem insights valiosos sobre a condicdo
humana, mostrando que a maneira como contamos nossas histdrias é tdo variada e multifacetada
quanto a experiéncia de vida que tentamos retratar.

Partindo desse viés, apds a analise da obra, podemos perceber que Ricardo Lisias
incorpora um autor performatico, ao apresentar um carater teatralizado da construcdo da
imagem do autor, uma vez que tanto os seus textos quanto a sua atuacdo publica sdo faces de
uma mesma producéo de subjetividade.

Além disso, ao criar uma narrativa que funciona tanto nas passagens de sua obra,
guando o narrador reflete acerca da sua propria escrita, quanto em outras esferas de significacéo,
como nas redes sociais, entrevistas e palestras.

Entrelagando categorias tidas como distintas, real e ficcional, o autor motiva o
estudo das escritas de si, como autobiografia e autoficgdo, além de novas perspectivas literarias,
ao diluir as fronteiras entre géneros e criando um novo espaco, no qual o ficcional é capaz de

sustentar-se por si mesmo.
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RESUMO: As Historias em Quadrinhos emergem como uma ferramenta poderosa que
contribui para o interesse pela leitura desde cedo, proporcionando uma experiéncia lidica e
enriquecedora que promove o prazer pela leitura e o desenvolvimento de habilidades
interpretativas essenciais. Esta pesquisa tem como objetivo desenvolver o habito de leitura,
escrita e apreciacdo de histdrias em quadrinhos. O publico-alvo escolhido foram alunos do 7°
ano do ensino fundamental da U | Raimundo Léazaro Pinheiro na zona rural de Pedro do
Rosério-Ma. No que se refere a metodologia, optou-se por uma pesquisa de campo, do tipo
descritiva, participativa e de intervengdo que permite maior intera¢do entre os sujeitos e objeto
pesquisado. Os instrumentos de coletas empregados foram: observacao, questionarios e oficinas
de leitura e reescrita de histdrias em quadrinhos realizada na escola. Diante dos dados, realizou-
se uma analise qualitativa dos dados. Para a construcéo do referencial teérico foi utilizado os
seguintes estudiosos: Freire (1998), Farias e Sicsu, (2019), Oliveira e Santos (2019), Perrelli e
Stryer (2012), Silva e Menezes (2000). Os resultados enfatizam o valor das HQs para promover
0 prazer na leitura e que esta € uma pratica metodoldgica que os professores podem utilizar para
estimular a compreensdo do conhecimento. E relevante ressaltar que o uso de historias em
quadrinhos ndo substitui, mas complementa outras formas de leitura, contribuindo para uma
abordagem mais ampla e significativa.

Palavras-Chaves: Leitura. Escrita. Histérias em Quadrinhos.

1 INTRODUCAO

A leitura e escrita sdo fundamentais na aquisicdo de conhecimento e no
desenvolvimento cognitivo das pessoas. Ambas sdo habilidades essenciais que ndo apenas
ampliam o saber, mas também facilitam a comunicacdo e o engajamento com o mundo. No
contexto educacional, o estimulo a essas habilidades é uma preocupacdo constante dos
educadores. Neste sentido, encontrar abordagens eficazes para desenvolver o habito de leitura

e escrita entre os alunos é de suma importancia.
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Ao explorar os conceitos essenciais sobre historias em quadrinhos (HQs) e seu
impacto na motivacdo para a leitura, esta pesquisa tem como objetivo desenvolver o habito de
leitura, escrita através de histdrias em quadrinhos com alunos do 7° ano da Unidade Integrada
Raimundo Lazaro Pinheiro. A escolha desta turma se deve a observacdes feitas durante visitas
feitas a escola, foi destacado pelos professores que esta turma possuia enorme desinteresse e
dificuldades com leitura e escrita.

Justificamos este estudo destacando a importancia da leitura como uma ferramenta
crucial para adquirir conhecimento, contribuindo efetivamente para o desenvolvimento
cognitivo das criancas. Nesta perspectiva o professor desempenha um papel fundamental ao
integrar a leitura de forma dindmica e envolvente em suas atividades pedagdgicas.

No que se refere aos aspectos metodoldgicos, utilizou-se a pesquisa de campo, do
tipo descritiva e participativa. Os instrumentos utilizados para a coleta dos dados foram:
observacdo, questionarios e oficinas de leitura e reescrita de histérias em quadrinhos. Para a
analise de dados, optou-se por uma analise qualitativa, partindo do principio que esta oportuniza
ao pesquisador uma interpretacdo detalhada e aprofundada sobre as informacdes coletadas.
Buscando alcancar os objetivos propostos, foram aplicadas trés oficinas de leitura e reescrita de
historias em quadrinhos com a turma em questdo, de forma lddica, criativa e prazerosa.

Este artigo é organizado em cinco sec¢des. Inicia-se com esta introducdo na qual
situamos o leitor sobre a pesquisa mostrando a justificativa e objetivos deste estudo. Na
segunda sec¢do sdo apresentadas consideracdes sobre leitura e escrita. J& a terceira secdo mostra
sobre o papel das Historias em Quadrinhos como recurso pedagogico. A quarta secdo consiste
da andlise dos dados da pesquisa, € mostrado sobre a aplicacdo da oficina e nossas analises
diante do exposto, evidenciando as HQs como influenciadoras significativas na pratica
pedagdgica. A quinta secdo apresenta as consideracdes finais do estudo, onde sdo apresentadas

algumas reflexdes finais sobre este estudo.

2 REFLEXOES SOBRE LEITURA E ESCRITA

A leitura e a escrita sdo processos de aprendizagem que necessitam ser inseridas no
cotidiano escolar do aluno, pois este habito presente no comportamento estudantil possibilita o
desenvolvimento de competéncias para ler, interpretar e produzir texto. Ler é basicamente
entender e decifrar os sinais escritos que representam a linguagem falada. Essas duas agoes -
decifrar e entender - estdo conectadas, onde uma implica na outra. No entanto, embora distintas

em suas bases e caracteristicas — onde decifrar ndo € o mesmo que entender, a interpretacdo



ocorre em atividades humanas que vao além da escrita - muitas vezes, erroneamente, a leitura
é considerada como envolvendo apenas uma dessas agoes.

Segundo Brito (2016), interpretar ndo se resume a ler, embora seja uma parte
essencial do processo de leitura. A interpretacdo requer uma compreensao profunda e critica do
texto, enquanto ler envolve decifrar os simbolos escritos e compreender seu significado. No
entanto, todas essas atividades sdo interligadas e complementares, enriquecendo compreensao
do mundo e nossa habilidade de nos comunicarmos efetivamente. Assim, ao reconhecer e
entender essas distin¢des, podemos aproveitar a0 maximo cada uma dessas formas de interacdo
com a linguagem e o mundo ao redor.

Para Oliveira e Santos (2019) a dificuldade dos alunos em interpretar textos,
dificulta o processo de aprendizagem, assim como a origem socioecondmica e cultural desses

alunos, que normalmente ndo tem estimulo, e acesso a leitura e escrita.

A escrita aqui, significa (re)escrever, interferir no processo, deixar-se marcar pelos
tracos do vivido e da escrita. (Re)escrever textos e histdrias; ser leitor de textos
escritos e da prépria historia pessoal e coletiva, marcando-a, mudando-a, inscrevendo
nela novos sentidos. (Kramer, 2000, p. 22).

A reflexdo proposta por Kramer (2000) acerca da escrita como um processo
dindmico de (re)escrita e interferéncia abre caminhos para uma compreensao mais profunda do
ato de ler e escrever, ndo apenas como aquisicdo de habilidades técnicas, mas como praticas
vivas e transformadoras. Avangando neste raciocinio e estabelecendo uma conexdo com as
ideias de Soares (1998) sobre alfabetizacdo e letramento, percebe-se uma complementaridade
notavel. A autora conceitua alfabetizacdo no sentido estrito do aprendizado da leitura e da
escrita como sistemas de representacdo da linguagem, enquanto o letramento é entendido como
0 conjunto de préticas sociais que giram em torno da leitura e da escrita e que sdo integradas a
vida cotidiana, a identidade dos sujeitos e a sua participacdo na sociedade. Nesse sentido, a

autora ainda acrescenta:

Os individuos ou grupos sociais que dominam o uso da leitura e da escrita €, portanto,
tém as habilidades e atitudes necessarias para uma participacao ativa e competente em
situacdes em que préaticas de leitura e/ou de escrita tém uma funcdo essencial, mantém
com os outros e com o mundo que os cerca formas de interacdo, atitudes,
competéncias discursivas e cognitivas que lhes conferem um determinado e
diferenciado estado ou condicédo de insercdo em uma sociedade letrada. (Soares, 2002
p.145-146).

Nessa perspectiva, a escrita e a leitura séo vistas como atos de intervengdo no
mundo, nos quais os individuos, ao deixarem se marcar pelos tracos do vivido e ao marcar a
realidade com suas proprias inscri¢des, participam ativamente na construcéo e reconstrucéo de

significados. A leitura € mais do que uma mera ferramenta de aquisicdo da linguagem, ela



desempenha um papel fundamental no aprimoramento das estruturas cognitivas e na integracao
do sujeito no contexto socio-histérico. Nessa linha, as acepcOes de leituras apresentadas até
aqui, demonstram que a leitura desenvolve dimensdes mentais que auxiliam o individuo a

integrar-se ativamente em uma dada sociedade.

As ideias apresentadas demonstram que a atividade mental — intelectual e sensitiva —
supde diversas dimensdes, as quais compreendem multiplos nexos; ao interagir com
as coisas do mundo, sempre mediados pela cultura, os individuos veem, pensam,
tocam e, assim, produzem significados que se concretizam na e pela linguagem.
(Brito, 2016, p. 27).

Partindo das reflexdes do autor, a leitura se configura como uma prética
fundamental na interacdo do individuo com o mundo. Ao ler, ndo apenas decodificamos
simbolos linguisticos, mas nos engajamos em um processo profundo de significacdo, onde os
textos lidos tornam-se pontes para a compreensao da realidade que nos circunda

Freire (1989) enfoca sobre a importancia de ensinar a ler, ndo sendo qualquer agado
intelectual. O autor baseia-se na concepcdo de uma pedagogia participativa e dialogica,
relaciona a aprendizagem da palavra escrita com as maneiras como as pessoas estéo, se veem e
atuam no mundo, bem como com 0s processos pelos quais se realiza a educacéo. Este enfoque,
por sua vez, ressalta o potencial emancipatorio da educacéo, posicionando-a como uma pratica
libertadora que empodera os individuos a se engajarem de forma mais significativa e ativa em
seus contextos sociais e culturais.

N&o é objetivo deste estudo encontrar “culpados” para a falha na leitura e escrita
de alunos da rede publica de ensino. Mas sim, corroborar com o desenvolvimento do habito da
leitura e escrita por meios de novos recursos, ou adequacao dos outrora utilizados.

Koch e Elias (2008) destacam a leitura como uma préatica que transcende sua
significancia meramente funcional ou académica, argumentando que ela deve se integrar a vida
dos alunos de maneira que fomente o prazer e a curiosidade, contrariando a percepcao de que
ler é uma obrigacdo desprovida de interesse pessoal. Essa visdo propfe que a leitura, para
verdadeiramente ocupar o lugar significativo que merece no cotidiano dos leitores, deve ser
apresentada e desenvolvida de forma que ressoe com as experiéncias, interesses e paixdes dos
estudantes, criando um vinculo emocional e intelectual que vai alem da mera assimilacdo de
conteddo.

Ao enfatizar a importancia de cultivar uma relacdo prazerosa com a leitura, as
autoras sugerem que os educadores devem buscar estratégias pedagdgicas que priorizem o
engajamento ativo dos alunos, propondo atividades de leitura que ndo apenas dialoguem com

seu mundo e suas vivencias. Mas é preciso que despertem sua curiosidade estimulando



capacidade de questionamento e reflexdo critica. 1sso implica a selecdo de géneros textuais que
se conectem com o0s interesses atuais dos alunos e que, a0 mesmo tempo, desafiem suas
compreensdes e expandam seus horizontes.

Portanto, € premente a necessidade de o professor repensar suas praticas
pedagogicas e agir com cautela para ndo priorizar a escrita cansativa em detrimento da leitura
criativa. A escolha por metodologias, recursos e estratégias que em conjunto com as atividades
trabalhadas em sala de aula, que possibilite a aprendizagem dos alunos € um ponto que precisa
de atencdo. Aponta-se que € uma ardua missdo, a de reinventar-se buscando diferentes formas
para repassar 0 conhecimento com didatica, interatividade e prazer. Na tentativa de mostrar
novas possibilidades para o incentivo a leitura e a reescrita, apresenta-se na se¢éo seguinte o
uso das Histdrias em Quadrinhos (HQs) como recurso pedagdgico vidvel que se faz presente

no cotidiano dos alunos.

3 HISTORIAS EM QUADRINHOS COMO RECURSO PEDAGOGICO

O leitor deve ser capaz de interrogar sobre sua propria compreensao, estabelecer
relacdes entre o que ler e o que faz, questionar seu conhecimento, e modifica-lo, estabelecendo
generalizagGes que permitam transferir o que foi aprendido para outros contextos diferentes.
No que tange a fundamentacéo tedrica sobre o uso das Histérias em Quadrinhos para incentivo
a leitura destaca-se que:

Acreditamos que uma intervencgdo pedagogica, nessa area, com praticas de leitura por
meio das histérias em quadrinhos, pode contribuir para a melhoria da aprendizagem
desses alunos, visto que a leitura e sua compreensdo é uma das mais importantes e
decisivas etapas no processo de aquisi¢cdo e dominio tanto da lingua escrita quanto da
falada (Perrelli e Stryer, 2012, p.03).

Desse modo, entende-se que as Historias em Quadrinhos sdo uma ferramenta
importante para o incentivo a leitura, sendo uma ferramenta de aprendizagem significativa, que
motiva os alunos. Nesse sentido, o professor poderd, por meio desse género textual, trabalhar
com a leitura de textos escritos acompanhados de textos visuais e posteriormente com o

processo de reescrever o que foi lido.

As HQs podem ser utilizadas como uma ferramenta pedagogica, pois ao trabalhar
de forma didatica e criativa € utilizada no processo de ensino-aprendizagem que ganha espaco
privilegiado. Contudo, vale salientar que despertar o interesse do aluno e sua participagcdo em
sala de aula nem sempre ¢ tarefa facil, até porque encontrar estratégias que vao de encontro ao

“gosto” do aluno tornar-se um desafio ao professor. Brito (2016), reflete que gosto ndo €



determinado por fatores biol6gicos ou genéticos, tampouco é resultado de uma aprendizagem
autodirigida e inata; ao contrario, ele é adquirido, modificado, desenvolvido e até mesmo
ensinado.

Segundo essa perspectiva, 0 gosto pode ser moldado, criticado e renovado ao longo
do tempo. Argumenta-se que se uma pessoa é exposta apenas a formas de arte de facil acesso e
consumo, sua educacdo estética pode ser limitada, tornando-a menos receptiva a outras
expressoes artisticas e modos de apreciagdo estética.

Talvez esteja nessa ldgica a dificuldade de inovar, propor e trabalhar com as HQs
com todo crédito que elas merecem. Uma vez que para compreensdo de uma historia, o leitor
necessita dispor de habilidades que nem sempre sdo bem desenvolvidas. Rittes (2006, p.30),
enfatiza que: “As HQs sdo uma interessante mistura de linguagens, o que exige esforco de seu
decodificador. Ha as imagens, o texto, os balGes, as onomatopeias, as sequéncias, sendo que,
para se captar o sentido, tudo precisa ser apreendido de uma vez”.

O processo de decodificacdo das diversas camadas de linguagem envolvidas
estimula o desenvolvimento de habilidades cognitivas importantes. A interpretacdo de texto, a
literacia visual, a capacidade de seguir sequéncias logicas e a habilidade de integrar informacdes
multimodais sdo fulcrais para o desenvolvimento e aprendizado. Além disso, a natureza
multimodal das HQs permite explorar temas e narrativas de maneira rica e envolvente,
oferecendo aos leitores oportunidades de reflexdo critica sobre questbes complexas e
multifacetadas da realidade. A integracdo de texto e imagem em particular pode facilitar o
acesso a ideias abstratas e estimular a imaginacéo, o que € valioso no contexto educacional.

Compreende-se que é fundamental reconhecer que o valor educativo das historias
em quadrinhos, pois elas transcendem sua natureza de leitura por entretenimento,
transformando-se em uma rica ferramenta pedagdgica nas maos de educadores criativos e
estratégicos. A eficacia das HQs no ambiente educacional depende significativamente da
habilidade do professor em integra-las de maneira inovadora e relevante ao curriculo existente.
Longe de serem vistas apenas como um fim em si mesmas, as historias em quadrinhos se
destacam como um meio versatil e dindmico para o enriquecimento do processo de ensino-
aprendizagem.

Quando usadas com perspicacia e criatividade, as HQs tém o potencial de
transformar a sala de aula em um cenario de exploracdo intelectual e criativa, estabelecendo
conexdes profundas com diversas disciplinas. Esse enfoque multidisciplinar ndo sé captura a
imaginacdo dos alunos, mas também facilita a compreensao de conceitos complexos, promove

o desenvolvimento de habilidades de leitura critica e incentiva uma participagdo mais ativa no



processo de aprendizagem. Os Parametros Curriculares Nacionais, em seu texto citam as

Historias em Quadrinhos como meio para apreciacdo das artes visuais:

Contato sensivel, reconhecimento, observacao e experimentacéo de leitura das formas
visuais em diversos meios de comunicacdo da imagem: fotografia, cartaz, televisdo,
video, histérias em quadrinhos, telas de computador, publicacdes, publicidade,
desenho industrial, desenho animado. (Brasil. 2000. p. 64).

A insercdo das Histdrias em Quadrinhos no contexto educacional, conforme
destacado nos PCNs, ndo apenas ressalta a relevancia dessas narrativas visuais como um meio
de apreciacdo artistica, mas também evidencia o potencial transformador da escola em um
espaco dindmico de aprendizagem. Ao considerar 0s quadrinhos como ferramentas
pedagogicas, abre-se um leque de possibilidades para enriquecer o curriculo escolar, engajando
os alunos de maneira profunda e significativa em diversas disciplinas, tais como: lingua
portuguesa, histéria, geografia e artes, bem como na exploracdo de temas transversais.

Além disso, as HQs muitas vezes abordam temas relevantes e atuais,
proporcionando aos leitores a oportunidade de explorar diferentes perspectivas e realidades. No
que se refere aos personagens, eles podem ser complexos; os enredos cativantes, os leitores
podem desenvolver empatia, compreensdo e tolerancia. Ao mesmo tempo, oferece uma
variedade de géneros e estilos que podem atrair uma ampla gama de leitores, incluindo aqueles
que podem ndo se sentir tdo confortveis com a leitura de textos tradicionais. A linguagem
visual das HQs permite que os leitores interpretem a historia de maneiras diversas e criativas,
estimulando a imaginacao e a expressao pessoal.

A orientacdo proposta por Perrelli e Stryer (2012) em relacéo a leitura de Historias
em Quadrinhos destaca a importancia de uma abordagem pedagdgica atenta aos multiplos
elementos que constituem essas narrativas visuais. Compreender os quadrinhos vai além da
simples leitura de texto e imagens, espera-se do leitor a capacidade de interpretar indicativos
de acdo, som, espaco e tempo, bem como de reconhecer e compreender os diferentes tipos de
baldes de fala e a dindmica entre os personagens. Esta abordagem ndo apenas enriquece a
experiéncia de leitura dos alunos, mas também amplia seu repertorio cultural e sua capacidade
de interpretar o mundo a sua volta.

Ao desenvolver habilidades de leitura critica e analitica especificas para este
género, os alunos aprimoram sua compreensao de texto, tornando-se mais aptos a navegar pelas
complexidades das narrativas visuais e, por extensdo, das multiplas formas de comunicagéo
presentes em seu cotidiano. A incorporacdo consciente das Historias em Quadrinhos no
processo educativo ndo apenas favorece a aquisicdo de competéncias leitoras, mas também

contribui para a formacdo de individuos mais observadores, criticos e reflexivos. Na se¢do



seguinte, serd exposto os dados da aplicagdo de um projeto de leitura e escrita com énfase o uso
de Historias em Quadrinhos com os alunos.

4 ANALISE DOS DADOS

Participaram da oficina 11 alunos do 7° ano da Unidade Integrada Raimundo Léazaro
Pinheiro, localizada na zona rural da cidade de Pedro do Rosario, Maranhéo.

A coleta dos dados foi feita a partir das anotacfes feitas durante a oficina,
descrevendo as rea¢des dos sujeitos, em relacdo as a¢des realizadas no periodo de aplicacdo da
oficina na turma.

No primeiro momento, foi realizada uma roda de conversa, para discussdo sobre a
relevancia das Historias em Quadrinhos, tendo como base 0s conhecimentos prévios dos alunos.
Buscamos explorar habilidades de compreensdo antecipada do tema, ideia principal, formato e
outras caracteristicas inerentes as Historias em Quadrinhos, fazendo com que os alunos
expusessem suas opinides sobre o género. A leitura da HQ foi realizada posteriormente, com a
utilizacdo de leitura silenciosa e coletiva da histéria "O Bicho Perigoso” do Chico Bento,
personagem da turma da Ménica, criada pelo cartunista Mauricio de Sousa.

Durante a leitura, muitos alunos ficaram entusiasmados e disseram conhecer a
historia por meio de videos no YouTube, mas deixaram claro que era a primeira vez que tinham
contato com a historia escrita. No inicio, a leitura foi timida, alguns alunos leram em tom baixo,
demonstrando vergonha e dificuldade. Dois dos onze alunos ndo quiseram participar da leitura
coletiva, alegando que ndo conseguiam.

Diante dessa situacdo, adotamos novas estratégias voltadas para esses alunos,
tentando compreender suas principais dificuldades e desenvolvendo um trabalho voltado para o
conhecimento do alfabeto, formacao de silabas e leitura de pequenas palavras e frases, mas tendo
como base a HQ que estava sendo utilizada na oficina.

Realizamos durante a oficina um dialogo sobre as caracteristicas proprias desse
género textual, leituras compartilhadas e um primeiro contato com a reescrita de HQs. Nesse
momento, buscou-se por uma leitura autbnoma e compartilhada de forma a confirmar ou retificar
as antecipacoes antes levantadas sobre a historia lida. A explanagéo se deu de maneira ludica e
participativa, onde foram realizadas perguntas norteadoras, e um primeiro contato com a
reescrita de historias curtas e divertidas, os alunos demonstravam interesse pelas descobertas
instigantes sobre o universo das HQs.

No ultimo dia da aplicacao da oficina, as Histérias em Quadrinhos utilizadas foram



da turma da Ménica, onde foi proposto duas atividades, primeiro foi distribuido papéis com
personagens e baldes sem os dialogos e solicitado que os alunos reescrevessem a histdria de
acordo com sua propria interpretacdo. Além disso, foi disponibilizado papéis em branco para
que eles pudessem criar suas proprias histérias, estimulando sua imaginacdo. O objetivo foi
fazer com que os alunos conseguissem construir uma sintese do texto, demonstrando
posicionamento sobre o tema. Este momento foi muito enriquecedor e emocionante, pois 0s
alunos demonstraram grande envolvimento e entusiasmo.
Figura 01: Atividade de Reescrita de HQ

Fonte: arquivo das autoras (2023)

Durante a oficina, foi observado que alguns alunos manifestaram inquietude,
enquanto outros apresentaram timidez. No entanto, de maneira geral, a participacdo dos
estudantes foi ativa. Nas atividades de leitura coletiva e compartilhada, foi perceptivel o
interesse, 0 espirito de cooperacdo e o desejo de aprender dos participantes. Foi fornecido aos
alunos Historias em quadrinhos que continham somente linguagem ndo verbal, para que eles
pudessem atraves da utilizagdo de linguagem verbal reescrevé-las. Aqueles que conseguiram
realizar essas atividades relataram ter gostado desse momento e demonstraram muita
criatividade e dinamismo ao longo do processo de criacdo das historias.

Houve momentos de interacdo, nos quais os alunos compartilharam as leituras dos

didlogos produzidos e das historias que criaram. No final, praticamente todos os alunos
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expressaram sua satisfacdo com a atividade, destacando que as leituras foram prazerosas e
realizadas sem pressdo ou cobranga excessiva.

Dois dos participantes descreveram os dias da oficina como os melhores dias
vividos na escola. Esse depoimento evidencia que na perspectiva dos alunos, o uso de HQ para
a prética da leitura é salutar no ambiente escolar.

Compreende-se que 0 ambiente criado durante a oficina, permitiu que os alunos se
sentiram valorizados e acolhidos o que foi crucial no envolvimento e no entusiasmo dos
participantes. A abordagem ludica e participativa, aliada ao cuidado e a atencéo, possibilitou
que os alunos se sentissem seguros para expressar sua criatividade, compartilhar suas ideias e

se envolver ativamente no processo de leitura e escrita.

Figura 02: Alunos participando das atividades da oficina

Fonte: arquivo pessoal das autoras (2023)

Além disso, a liberdade proporcionada aos alunos para explorar e criar suas proprias
historias ampliou seu senso de autonomia e empoderamento, reforcando a ideia de que a leitura
pode ser uma ferramenta poderosa para o desenvolvimento pessoal e a expressao individual.

Neste cendrio, destaca-se que um aspecto que merece atencéo € a abordagem da
leitura para esses alunos. E perceptivel que a maioria possui a vontade e a capacidade de ler
fluentemente o texto, no entanto, eles enfrentam dificuldades para manter a concentracéo por

longos periodos durante a leitura. Essa questdo requer uma adaptacdo da abordagem



pedagogica, visando desenvolver estratégias que auxiliem os alunos a aprimorarem sua
habilidade de concentracdo ao longo do tempo de leitura.

Nesse sentido, Solé (1998) enfatiza que o problema da leitura nas escolas ndo esta
no método, mas sim na propria conceituacdo da leitura, em como ela é avaliada pelas equipes
e professores, qual é o seu papel de importancia e quais sdo 0s meios adotados para ensina-la.
Apesar dos desafios encontrados, ratifica-se que as Histérias em Quadrinhos sdo uma
ferramenta valiosa de intervencdo, especialmente para os alunos que estdo no estagio inicial da
leitura.

As Historias em Quadrinhos oferecem uma abordagem visualmente atrativa e
envolvente, que pode despertar o interesse dos alunos e auxiliar no desenvolvimento de
habilidades de leitura e escrita. Essa estratégia permite que os alunos se familiarizem com a
estrutura narrativa, pratiguem a compreensdo de texto, desenvolvam o senso critico e ampliem

seu vocabulario de forma lidica e motivadora.

5 CONSIDERACOES FINAIS

O presente artigo apresenta dados adquiridos por meio da realizacdo de uma oficina
de leitura e escrita utilizando Historias em Quadrinhos. Diante das analises, entende-se que as
Histérias em Quadrinhos aumentam a motivacdo dos estudantes para a leitura e escrita,
agucando sua curiosidade e contribuindo para o desenvolvimento da criticidade do aluno.

Durante a oficina de leitura e escrita utilizando HQ os alunos se mostraram
motivados e engajados com maior facilidade em acompanhar a leitura, identificar personagens,
compreender o enredo e inferir significados. Além disso, as Historias em Quadrinhos
possibilitam o desenvolvimento da criatividade e da imaginagdo dos alunos. Eles foram
incentivados a criar suas proprias historias, desenhos e dialogos, o que contribui para a
expressao oral e escrita.

Torna-se importante ressaltar que o trabalho com Histérias em Quadrinhos nédo deve
substituir a leitura de outros géneros textuais, mas sim complementa-los. E fundamental que os
alunos tenham contato com diferentes tipos de textos, como contos, poesias, romances, cronicas
entre outros, para ampliar seu repertdrio e desenvolver habilidades de leitura e escrita mais
abrangentes.

Nesse contexto, consideramos as HQs uma ferramenta viavel para despertar o
interesse dos alunos e promover um envolvimento com a leitura e a cultura escrita. Ao

incorporar as HQs em suas aulas, os professores estardo utilizando um género textual que



proporciona para o leitor uma experiéncia multimodal que estimula o prazer pela leitura e
fomenta o desenvolvimento de habilidades essenciais para o desenvolvimento de leitura, escrita

e criticidade do sujeito.
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A MAGIA DA CONTACAO DE HISTORIAS NA EDUCACAO
INFANTIL

Joyce Naely de Oliveira®
Naiane de Araujo Figueiredo?
Andreza Luana da Silva Barros®

RESUMO: O presente artigo apresenta um relato da aplicagéo de um projeto de Contagéo de
Historias aplicado com alunos do segundo ano do ensino fundamental da Escola Municipal S&o
Francisco de Canindé, Zé Doca-MA. O projeto “A Magia da Conta¢do de Historias” foi
desenvolvido durante a disciplina Pratica Curricular na Dimensdo Educacional do Curso de
Licenciatura em Letras, ministrada pela professora Andreza Luana Barros. Os objetivos do
projeto consistiam em: estimular a imaginacdo e a criatividade das criangas por meio das
histérias contadas, incentivar a interacdo dos alunos durante a contagdo de histdrias e promover
envolvimento, identificacdo e empatia, além de enriquecer o processo de autoconhecimento dos
ouvintes. Optou-se pela realizagdo de uma pesquisa de campo, tendo em vista que as
pesquisadoras sdo as responsaveis pela atividade da contagdo de histérias na escola. Diante dos
dados da pesquisa foi feito uma andlise qualitativa. Para a fundamentacdo teérica, utilizamos
Coelho (2001), Abramovich (2009) e Busato (2003), que possuem estudos consolidados sobre
literatura infantojuvenil e contacdo de histérias. Como resultado, acredita-se que o projeto de
contacdo de histdrias foi bem recebido pelos alunos, gerou dinamismo e contribuiu para a
formacédo leitora das criancas, pois a contacdo de historias colabora com o desenvolvimento
infantil e viabiliza uma aproximacdo com o mundo da leitura.

Palavras-chave: Literatura infantojuvenil; Contacdo de histdrias; Educacdo Infantil.

1 INTRODUCAO

A contacdo de histdrias é a pratica de narrar eventos ficcionais ou reais de forma
oral, com o objetivo de entreter, educar ou transmitir valores culturais e morais. Esta tradicao
oral pressupBe contar ou relatar uma histéria com fluidez. Geralmente proporciona uma
reflex@o sobre nGs mesmos e 0 ambiente que nos cerca. O presente artigo é resultado do projeto
“A Magia da Contagdo de Historias” que teve como objetivo estimular a imaginacdo e a

criatividade das criancas por meio das historias contadas, fazendo com que as criangas tivessem

1 Académica do curso de Licenciatura em Letras da Universidade Estadual do Maranhdo (UEMA), campus Zé
Doca. E-mail: joycenaellycosta@gmail.com

2 Académica do curso de Licenciatura em Letras da Universidade Estadual do Maranhdo (UEMA), campus Zé
Doca. E-mail: naianearaujo03@gmail.com

3 Doutoranda em Letras pela Universidade Federal do Piaui. Professora da Universidade Estadual do Maranhé&o,
campus Zé Doca. E-mail: andrezaluanasbh@gmail.com



mailto:joycenaellycosta@gmail.com
mailto:naianearaujo03@gmail.com
mailto:andrezaluanasb@gmail.com

contato com a literatura infantojuvenil em suas vidas. A aplicacdo ocorreu na Escola S&o
Francisco de Caninde, em Zé Doca-MA, tendo como publico-alvo alunos do segundo ano do
ensino fundamental.

Para a execucao do projeto, foram selecionados e discutidos dois livros de literatura
infantil: “Marcelo, Marmelo, Martelo”, de Ruth Rocha, ¢ “Meu Quintal”, de Ana Neila
Torquato. Seguindo as orientagdes de Fanny Abramovich, descritas no seu livro “Literatura
Infantil — Gostosuras e Bobices”, no qual a literata enfatiza a importancia da sele¢do criteriosa
das obras a serem narradas as criangas, bem como a significancia da leitura prévia pelos
mediadores, a fim de transmitir de forma auténtica os sentimentos e emocdes suscitados pela
obra. Além disso, no percurso das leituras das histérias foram destacadas algumas praticas, tais
como: evitar descri¢fes excessivamente detalhadas, explorar as nuances da voz, e fazer pausas
estratégicas durante a narracao.

Os livros destinados ao publico infantil desempenham um papel fundamental no
desenvolvimento e na formacéo das criangas. Bettelhein (2016), aborda sobre a importéncia de
se narrar uma histéria de forma cativante, capaz de estimular a curiosidade infantil e,
especialmente, estar conforme as suas ansiedades e aspiracdes, auxiliando-as a reconhecer e
superar suas dificuldades. E relevante destacar que nem todas as obras direcionadas as criancas
proporcionam uma gama abrangente de beneficios, pois algumas sdo concebidas com o objetivo
primario de entreter, embora possam ainda transmitir algum conhecimento. Portanto, € essencial
gue os contadores de historias tenham um conhecimento prévio do contetdo dos livros infantis,
a fim de seleciona-los e utilizad-los de maneira congruente com 0s objetivos educativos
almejados.

Durante a experiéncia em que narramos os livros para as criangas as pausas durante
a leitura foram preenchidas por comentarios sobre alguns pontos importantes que chamaram a
atencdo das criancas, sem que fosse necessario utilizar estratégias mais precisas para alcancar
tal interacdo. No entanto, é essencial que o contador de histdrias encoraje essa participacao,
uma vez que tais dialogos em torno da narrativa auxiliam as criangas a expressarem suas
percepcdes e a considerarem analises diversas das suas proprias, promovendo uma compreensdo
de que cada individuo possui uma visao Unica sobre personagens, eventos ou qualquer outro
aspecto narrativo.

A necessidade de elaborar um projeto sobre este tema surge do entendimento de
que a pratica da contacdo de historias deve ser central na experiéncia infantil, dado que seu

impacto transcende o0 mero entretenimento, constituindo-se como um instrumento educacional



eficaz e indispensavel que merece ser enfatizado e implementado especialmente em contextos
de planejamentos pedagdgicos.

E recomendavel que a pratica de contar historias para criancas seja iniciada
consideravelmente antes de seu ingresso na educacao formal. Desenvolver habilidades criativas
assume uma importancia central em suas trajetorias, e a técnica de narracdo de historias emerge
como uma ferramenta indispensivel nesse processo, uma vez que propicia e incentiva a
imaginacéo e a criatividade das criancas. Atrelado a isso, este artigo visa estimular a leitura na
educacdo infantil, contribuindo assim para a formacéo de leitores criticos e engajados, além de
propor a estimular a imaginacéo e a criatividade das criangas por meio das historias contadas,
incentivar a interacdo dos alunos durante a contacdo de historias e desenvolver atos de empatia
entre os alunos, atraves das situacdes vivenciadas pelos personagens das historias.

No que se refere aos aspectos metodoldgicos, realizamos uma pesquisa de campo
de carater qualitativo. Adotou-se uma abordagem teérico-pratica em relacdo a préatica da
Contacdo de Historias e sua relevancia, assim como as técnicas essenciais a serem empregadas,
as quais sdo consideradas indispensaveis ao narrar uma histdria para criancas e jovens. Além
disso, descreveu-se a aplicacdo pratica dessas técnicas durante a execucao do projeto.

Na presente secdo introdutéria deste artigo, apresenta-se uma visdo geral do
contetido subsequente. Na segunda secédo, aborda-se questdes tedricas pertinentes a literatura
infantojuvenil. Posteriormente, na terceira se¢do, analisaremos os beneficios inerentes a pratica
da contacdo de histdrias para o publico infantil. A quarta secdo é apresentado os dados da
pesquisa 0s quais sdo contextualizados e discutidos. Na quinta e Gltima secdo, mostra-se as
consideracdes finais do estudo. Voltemos nossa atengdo para o préximo topico deste estudo que

versara sobre o universo da literatura infanojuvenil.

2 LITERATURA INFANTOJUVENIL

A literatura infantojuvenil, conceitualmente direcionada para criangas e
adolescentes, ultrapassa limitagdes etarias, uma vez que seu escopo abarca narrativas
diversificadas e uma linguagem acessivel, tornando-a apreciada por um amplo publico de
leitores. Embora a preocupacdo em criar obras especificamente para o publico infantojuvenil
tenha surgido nos séculos XVII e XVIII, foi somente no século X1X que este género literario
comecou a se consolidar, especialmente no contexto brasileiro. No cenario nacional, figuras

como Monteiro Lobato, Lygia Bojunga, Ruth Rocha, Ziraldo e Maria Machado sao



frequentemente destacadas como expoentes da literatura infantojuvenil, embora haja outros
autores relevantes neste dominio.

Com a popularizacdo das plataformas de midia social, através da analise de redes
sociais digitais como, TikTok, Instagram, Facebook e, principalmente o Twitter, observa-se um
namero significativo de jovens que se limitam a uma compreensao superficial dos textos que
abordam, sem uma analise contextual mais profunda. Isso resulta na incapacidade de
compreender dialogos verbais sem interpretacGes errdneas, contribuindo assim para a
propagacdo de desinformacdo e rumores. Em uma busca para reverter isso, enxergamos como
uma opcédo a agdo de incentivar que as pessoas procurem cultivar o habito da leitura desde a
infancia na busca de proporcionar a criangca um desenvolvimento intelectual que a capacita a
interpretar textos, compreender mensagens e se comunicar de maneira eloquente na sociedade.
Os beneficios de longo prazo da leitura sdo incalculaveis. A literatura voltada para criancas e

adolescentes é um recurso valioso que enfrenta desafios, conforme salientado por David:

O que acontece é que a literatura infantojuvenil perdeu o interesse social, onde a moral
da historia auxiliaria no desenvolvimento da personalidade daquele leitor,
interpretando entre o bem e o mal, o certo e o errado. Atualmente existem muitos
livros sem qualidade no mercado, e que sdo oferecidos ao publico infanto-juvenil
através de marketing, que despertam o interesse pela publicidade que envolve aquele
livro. N&o pelo seu contetdo. (2016, p. 73-74).

Na contemporaneidade, a literatura infantojuvenil requer reenquadramento tanto do
ponto de vista mercadoldgico quanto pedagdgico. No entanto, é importante ressaltar que ela
n&o esta em vias de ser perdida. E evidente a existéncia de numerosas obras desse género que
continuam a cativar o interesse dos jovens leitores, mesmo apos anos de seu lancamento e auge
de sucesso, caracterizadas por sua criatividade literaria e valor estético. No contexto brasileiro,
destacam-se exemplares como “O Génio do Crime”, de Jodo Carlos Marinho, “Meu P¢é de
Laranja Lima”, de Jos¢é Mauro de Vasconcelos, “Bolsa Amarela”, de Lygia Bojunga, entre
outros. A disponibilidade dessas obras em formato multimidia tem ampliado seu alcance,
tornando-as mais acessiveis, especialmente para criangcas que possuem acesso a internet.

No entanto, é importante ressaltar que o acesso as versdes fisicas continua a ser
essencial em seu cotidiano. Para promover o habito da leitura entre as criangas, é crucial o
incentivo por parte de seus cuidadores, 0s quais, se necessario, devem empregar estratégias para
despertar seu interesse por esse universo literario. Embora as criancas e jovens em idade escolar
possam contar com o apoio de professores que os orientam para a literatura, o suporte familiar
desempenha um papel fundamental.

A literatura infantojuvenil possui obras diversas, tanto em género quanto em estilo,

portanto, sempre haverd algumas com particularidades que atenderdo aos critérios



independentemente do individuo. E interessante apresentar s criancas e adolescentes obras que
abordem temas importantes, como a educagdo emocional, que os ajudaréo a gerir melhor as
suas emocdes, contribuindo para a sua satde mental, ou aquelas que trabalham questdes como
maturidade, tolerdncia, empatia, reflexdo interna e externa, que trazem inclusdo e
representatividade.

O contato de criancas e jovens com obras desse género ndo deve ser introduzido a
eles levianamente, como se esse tipo de literatura nada mais fosse do que material didatico,
“[...] frequentemente o texto literario ¢ colocado em perspectiva admoestatoria, tomado como
narrativa de carater moralizante ou, mais grave ainda, como pretexto para o ensino de questdes
de gramatica e de producao textual” (Alés; Cargnelutti, 2021, p. 32). Embora alguns textos
possam conter elementos moralizantes, é essencial reconhecer a ampla diversidade e
complexidade da literatura, que transcende simples licdes ou ensinamentos. A literatura
proporciona uma visdo profunda da condi¢cdo humana, abordando temas universais como amor,
perda, esperanca e reden¢do. Limita-la a um mero instrumento educacional € subestimar sua
habilidade de inspirar, questionar e incitar reflexes profundas sobre a vida e 0 mundo ao nosso
redor.

A literatura infantojuvenil mantém uma conexdo intrinseca com a pratica de
contacdo de historias. Ao abordar essa préatica, € imprescindivel considerar tanto o publico
infantil quanto o adolescente, pois ambos 0s grupos etarios apresentam necessidades distintas,
porém igualmente relevantes, em relacdo ao desenvolvimento cognitivo, emocional e social.

Dado este cenario, é sobre contacdo de historias que trataremos na se¢do a segulir.

3 BENEFICIOS DA CONTACAO DE HISTORIAS PARA CRIANCAS

Contar historias € uma pratica enraizada na antiguidade, carregando um imenso
valor cultural que atravessa fronteiras. No Brasil, suas origens remontam as tradi¢Ges indigenas
e as influéncias africanas, sendo moldadas também pela colonizacao europeia, que deixou sua
marca ao introduzir a escrita no pais.

A preservacdo e revitalizagdo do legado dessa forma de arte contribui
significativamente para a perpetuacdo de uma tradicdo cultural exuberante e pode ser
empreendida por diversos tipos de individuos e em variados contextos. Além de desempenhar
um papel crucial no desenvolvimento cognitivo, emocional e social de criangas e jovens, essa
pratica pode ser realizada por meio de diferentes modalidades, como a narrativa oral, 0 uso de

livros, fantoches, entre outras. Tal atividade estabelece um vinculo afetivo entre o contador e o



ouvinte, criando um ambiente propicio para interacdo e companheirismo. Através das historias,
as criangas adquirem uma compreensao mais profunda do mundo ao seu redor, aprimoram suas
habilidades auditivas e linguisticas, fortalecem a memdria, e exercitam a capacidade de
concentracdo e interpretacdo. Em relacdo a arte de contar historias, Cavalcanti (2002) destaca
que:

[...] Contar histéria é algo que caminha do simples para o complexo e que implica
estabelecer vinculos e confianga com os ouvintes. Contar histdria € confirmar um
compromisso que vem de longe e por isso, atividades relacionadas as conta¢des de
histéria devem ser desenvolvidas com muito critério. (Cavalcanti, 2002, p. 83).

A narracdo de histdrias emerge como uma ferramenta eficaz na abordagem de
questdes complexas e sensiveis junto ao publico infantojuvenil, proporcionando-lhes uma
compreensdo mais profunda e habilidades para lidar com emocdes desafiadoras. Além disso,
esta pratica tem o potencial de estimular a capacidade de resolugdo de problemas, a0 mesmo
tempo em que transmite importantes licdes sobre ética, respeito a diversidade, coragem,
amizade e superacao, desde que sejam selecionadas obras alinhadas a tais propdsitos. No ambito
educacional, a integracdo da contacdo de historias como recurso pedagdgico tem ganhado
destaque, uma vez que contribui para enriquecer o processo de ensino-aprendizagem,
dinamizando as atividades relacionadas a leitura e escrita.

O ato de contar histdrias, ao longo do tempo, tem ganhado inimeras conotacdes, tendo
sido o entretenimento, a distracdo, uma das que mais perdurou e que ainda esta
associada, muitas vezes, ao ato de ler. Contudo, no presente século, a figura do
contador de histérias tem ressurgido estando associada também ao ambito educacional

e seus respectivos desdobramentos no desenvolvimento da crianga (Albano, 2018, p.
67).

Na contemporaneidade é incontestavel o papel crucial desempenhado pela contacéo
de historias na ampliagdo dos aspectos linguisticos, como escrita e oralidade. “A crianga que
ouve histdrias com frequéncia educa sua atencdo, desenvolve a linguagem oral e escrita, amplia
seu vocabulario e principalmente aprende a procurar nos livros novas histdrias para o seu
entretenimento” (Coelho, 2001, p. 26). E notério que ao serem expostos a narrativas, 0s
individuos tém acesso a um vocabulario diversificado e desenvolvem naturalmente
familiaridade com as estruturas gramaticais complexas de sua lingua materna, o que impacta
significativamente o desenvolvimento da comunicacéo e da alfabetizacdo em criangas e jovens.
Para otimizar os resultados, é recomendavel envolver o espectador ndo apenas como ouvinte,
mas também como mediador, promovendo a prética da pronancia e da entonagdo, levando em
consideracdo as preferéncias e interesses culturais de cada individuo na selecdo das historias,

visando tornar a experiéncia agradavel e enriquecedora.



E inegavel que as tecnologias digitais tem impactado praticamente todos os
aspectos da vida, e a pratica da narracdo de histdrias ndo é uma excecdo. Diversas ferramentas
digitais foram desenvolvidas para integrar essa pratica, como € o caso do YouTube, que oferece
uma variedade de videos de contacdo de histdrias. Como exemplo, destacam-se os canais “Cia.
Ludica TV”, que apresenta leituras e encenacdes de livros infantis, e “LeiturasUrbanas”, que
narra contos voltados para o publico jovem. A plataforma abriga uma ampla gama de videos
com narrativas em diversos idiomas, buscando promover a acessibilidade de forma universal e
igualitaria. No entanto, € importante ressaltar que esta acessibilidade pode ser limitada devido
as restricbes econdmicas de determinados publicos, que podem ndo ter acesso aos recursos
tecnoldgicos necessarios para usufruir plenamente dessas oportunidades.

A tradicdo oral continua a fomentar o desenvolvimento de leitores destacados,
contribuindo para a formacdo de criancas conscientes de si mesmas, bem como para a
apreciacéo da diversidade cultural e racial que as envolve, reforcando a importancia do respeito
matuo, independentemente das diferencas. Narrar histérias sobrepassa a mera atividade de
apresentar ou escutar um enredo, trata-se de experiéncias que enriquecem a mente, promovendo
0 avanco de nossa cognicao, bem como o desenvolvimento emocional e social.

A implementacdo de projetos dedicados a contacdo de histdrias desempenha uma
funcdo fundamental no &mbito educacional, proporcionando uma variedade de vantagens para
0 progresso de criancas e adolescentes. Esses beneficios serdo discutidos com mais detalhes no

préximo topico.

4 APLICACAO DO PROJETO

Durante a implementag¢do do projeto, foi selecionada a obra “Marcelo, Marmelo,
Martelo”, da renomada autora Ruth Rocha, para ser utilizada no primeiro dia de atividades. Este
livro é reconhecido como uma das obras mais significativas da literatura infantil brasileira,
tendo sido publicado em 1976 pela editora Salamandra e contando com mais de 55 edic¢des
desde entdo, sendo amplamente adotado nas escolas de todo o pais. A autora recebeu o

prestigioso Prémio Jabuti em oito ocasifes, um reconhecimento de destaque na area literaria.



Figura 01: Capa do livro Marcelo, Marmelo, Martelo

Marcele,
marmele, Martele

A escolha de trabalhar com esta obra com as criancas é justificada pela sua
abordagem clara e criativa da diversidade linguistica, inclusdo das diferencas e valorizacéo da
individualidade. Além disso, o livro promove a reflexdo sobre a importancia da comunicacéo,
do respeito as particularidades individuais e da convivéncia pacifica em um ambiente variado.
Ao explorar esses temas, as criancas tém a oportunidade de desenvolver habilidades de empatia,
compreensdo e apreciacdo da diversidade cultural e linguistica. Por meio das aventuras de
Marcelo, primeiro personagem apresentado no livro, as pessoas aprendem sobre a riqueza das
diferengas e a importancia de respeitar e celebrar as diversidades em todas as suas formas.

Antes de iniciar a narra¢do da obra “Marcelo, Marmelo, Martelo”, estabelecemos
uma breve interacdo com os estudantes, visando proporcionar-lhes um ambiente acolhedor e
confortavel, com o intuito de minimizar qualquer sensacdo de intimidacao ou timidez diante da
nossa presenga. Durante esse momento, promovemos uma troca de didlogo entre ambas as
partes, buscando criar um espaco de aproximacdo e confianca mdtua. Posteriormente,
conduzimos uma serie de questionamentos de forma leve e espontanea, como por exemplo, se
os alunos ja tinham conhecimento sobre o autor ou a obra em questdo. Procedemos entdo com
algumas perguntas adicionais, das quais obtivemos o retorno de que entre os nove alunos
presentes, com idades entre sete e oito anos, apenas trés demonstravam habilidades de leitura,
enguanto somente cinco admitiram ter interesse em histérias. Os demais alunos revelaram
preferéncia por atividades ludicas, embora demonstrassem entusiasmo em relagéo a perspectiva
de ouvir as historias que iriamos compartilhar.

Na obra “Marcelo, Marmelo, Martelo”, destaca-se uma linguagem acessivel e
concisa, aliada a valiosas licGes transmitidas por meio da trajetdria dos personagens Marcelo,
Teresinha, Gabriela e Carola, o que foi o principal critério para a sua selegdo. Anteriormente a
sua aplicacdo, ja tinhamos familiaridade com o conteddo do livro, permitindo-nos a

memorizagdo de determinados trechos. Tal habilidade é destacada como relevante por Fanny
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Abramovich, autora cujas orientagoes foram seguidas como referéncia, conforme descrito em
seu livro “Literatura Infantil — Gostosuras e Bobices”, especificamente no capitulo 21,
intitulado “Como aproveitar o texto”.

Considerando um dos trés objetivos delineados no ambito do projeto, o qual se
propunha a “incentivar a interagao dos alunos durante a contagao de historias”, implementamos
uma pratica inicial antes mesmo do inicio da leitura. Distribuimos aos alunos folhetos
ilustrados com os personagens da historia em questao.

Nessa etapa, realizamos observacdes ludicas sobre a aparéncia dos protagonistas e
das cenas, com o intuito de encorajar as criancas a compartilharem suas impressoes, criando
assim momentos interativos conforme planejado. Em seguida, diante da tranquilidade
estabelecida ap6s o frenesi que se instaurou, comecamos a narracdo de forma simples,
mantendo uma entonacao apropriada a narrativa. Essa abordagem contribuiu para dar vida aos
personagens e eventos, utilizando expressdes faciais e gestos corporais para transmitir de
maneira eficaz as emoc0es, sentimentos e conflitos presentes na obra. Além disso, variamos o
tom, o volume e a velocidade da voz conforme necessario, adaptando a linguagem e o contetido
a audiéncia-alvo.

Figura 02: Registro da turma

Fonte: arquivo pessoas das autoras (2023)

Durante o decorrer da narragdo, mesmo observando que os alunos demonstraram
um alto nivel de interatividade sem a necessidade de estimulo adicional, encorajamos
ativamente a participagdo dos estudantes. Fizemos isso por meio de comentarios sobre cenas
especificas, langcando questionamentos como: “Vocé se identifica com essa situacao?”, e outras
atitudes semelhantes. Tal abordagem estava em concordancia com nosso outro objetivo,

“explorar os temas emocionais e os desafios enfrentados pelos personagens das historias”, com



0 propdsito de atrair os alunos, promover envolvimento, identificagdo e empatia, além de
enriquecer o processo de autoconhecimento dos ouvintes.

Os alunos constantemente interrompiam a narrativa para fazer indagacdes,
comentarios e contextualizacBes. Diante desse cenario, reconhecemos a importancia da
versatilidade, uma vez que as interrupgdes durante a contacdo de historias sdo inevitaveis. Nesse
contexto, é essencial estar preparado para lidar com tais situacfes e, se necessario, adaptar a
narrativa conforme a reacdo do publico. Portanto, a criatividade é fundamental nesse processo,
permitindo que o narrador se desprenda do nervosismo e mantenha o fluxo da historia,

garantindo uma experiéncia agradavel e envolvente para os participantes.

O narrador tem que transmitir confianca, motivar a atencdo e despertar admiragéo.
Tem que conduzir a situacdo como se fosse um virtuose que sabe seu texto, que o tem
memorizado, que pode permitir-se o luxo de fazer variacbes sobre o tema.
(Abramovich, 2009, p. 20).

Ao término da narracdo, reservamos um momento para que os alunos pudessem
expressar suas reflexdes sobre a historia. Esta acao foi realizada, com base na perspectiva vista
na obra Marcelo, Marmelo, Martelo, de Ruth Rocha na qual a autora nos deixa a licdo de que
as criancas devem ser encorajadas a manifestarem suas opinides, indagacdes e participarem
ativamente na tomada de decisdes e atitudes do seu cotidiano. Ap6s ouvi-los com atencéo, sem
desconsiderar suas contribui¢fes devido a interpretacdes equivocadas, procedemos a discutir a
moral da narrativa. Este debate visou estimular a reflexdo critica, promovendo um
envolvimento emocional genuino e favorecendo o crescimento pessoal de cada individuo.

No segundo dia de implementagdo do projeto, foi adotado o livro “Meu Quintal”,
de autoria de Ana Neila Torguato, uma escritora que ja publicou dez obras, sendo nove delas
voltadas ao publico infantil. Atualmente, a autora integra o grupo TRIcontando?! especializado
em contacdo de histdrias, e desempenha fungbes como professora, mediadora de leitura e
contadora de histérias em uma biblioteca escolar e comunitéria vinculada & Secretaria de Estado
de Educacdo do Distrito Federal. Durante a exploracdo deste livro com as criangas, foram
abordados temas como amizade, imaginacdo, descoberta do ambiente exterior e a relevancia do

contato com a natureza.

! Tricontando é um grupo que trabalha para criar espacos acolhedores e seguros para pessoas de diferentes
origens, e se empenha em promover a conscientizacdo sobre questdes sociais.
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Figura 03: Capa do livro Meu Quintal

ILUSTRADO POR CRIANCAS
DA EDUCAGAO INFANTIL E I° ANO DO ENSINO FUNDAMENTAL

b= e [ st
Fonte: Google Imagens (2023)

Este material literario estimula a criatividade e o interesse por atividades ao ar livre,
fomentando uma conexdo positiva com o meio ambiente. Ademais, o livro pode servir como
ponto de partida para debates sobre preservagdo ambiental, sustentabilidade e responsabilidade
na utilizacdo dos espacos naturais. Ao explorar esses assuntos, as crian¢as tém a oportunidade
de desenvolver sua consciéncia ecologica, fortalecer seus lagcos emocionais com a natureza e
compreender a importancia da preservacdo ambiental para as futuras geracoes.

No que diz respeito a narrativa da obra “Meu Quintal”, procedemos inicialmente
com uma investigacao junto aos estudantes para determinar se possuiam alguma familiaridade
prévia com o autor ou a obra em pauta, o que foi negado por eles. Quanto as técnicas de narracao
empregadas, optamos por aquelas utilizadas durante a narracdo do livro “Marcelo, Marmelo,
Martelo”, tanto no inicio, quanto no desenvolvimento e na conclusao da narrativa.

Em “Meu Quintal”, Ana Neila Torquato relata que algumas das ilustragdes
presentes em seu livro foram concebidas pela imaginacao criativa de criangas participantes do
projeto pedagégico intitulado “Plenarinha da Educagdo Infantil”. Um dos objetivos que
buscavamos alcancar era o estimulo a imaginacéo e a criatividade dos alunos, um aspecto que
foi colocado em pratica ao longo das apresentacdes.

O livro “Meu Quintal” nos proporcionou diversas ideias para atingir esse proposito,
assim como a personagem “professorinha” do referido livro, que questionava seus alunos sobre
os lugares onde gostariam de estar. De maneira analoga, apresentamos essa mesma pergunta as
criangas e incentivamos que elas desenhassem tais lugares, com o intuito de fomentar sua
criatividade e habilidades artisticas. Esta pratica ndo apenas promove uma forma de expressao
individual, mas também auxilia no desenvolvimento da imaginacéo e na apreciacdo pela arte.

Ao recebermos as ilustragdes, expressamos sinceros elogios, pois 0 reconhecimento, para a



crianga, pode instigar um senso de dever cumprido e aumentar sua confianga para expressar
suas criatividades sem receio.

A utilizacdo de ilustracbes € essencial e vantajosa na conducdo de atividades de
leitura com criancas e jovens. Este recurso desempenha papéis cruciais, permitindo a
identificacdo emocional ao retratar visualmente expressfes faciais, gestos e cenarios que
refletem as emocBes dos personagens, e auxilia na compreensdo das proprias emocdes dos
individuos porque permite que eles identifiguem e relacionacem essas emocgdes com suas
préprias experiéncias emocionais. Ademais, ele enriquece as experiéncias de leitura e fortalece
as habilidades cognitivas dos leitores em desenvolvimento.

Abramovich (2009), destaca a relevancia de analisar cuidadosamente as ilustragdes
dos personagens, a fim de evitar a perpetuacdo de estigmas e esteredtipos. Como a autora
salienta, os preconceitos podem ser transmitidos ndo apenas por meio de palavras, mas também
por imagens. No ambito educacional, a alfabetiza¢&o visual ndo deve ser subestimada, pois a
capacidade de compreender e interpretar imagens € tdo crucial quanto a habilidade de ler texto,
uma vez que esses dois elementos frequentemente dialogam entre si. Incorporar elementos
ludicos e fantasticos ao contar uma historia para criangas nunca € exagero, assim como criar
cenarios tematicos é igualmente importante. Utilizar recursos visuais e sonoros causa uma
experiéncia multissensorial, e isso pode aproximar ainda mais a crianga da historia. Com esta
secdo sobre a aplicacdo do projeto, passemos ao nosso Ultimo capitulo que apresenta as

consideracdes finais sobre deste estudo.

5 CONSIDERACOES FINAIS

Neste artigo, relatamos sobre a aplicacdo do projeto “A Magia da Contagdo de
Historias”, com alunos do segundo ano do ensino fundamental, no qual narramos as obras “Meu
Quintal” de Ana Neila Torquato e “Marcelo, Marmelo, Martelo”, da Ruth Rocha. Expusemos
as tecnicas que utilizamos e que séo essenciais no momento da contacao de historias, conforme
Abramovich (2009) e outras bases teoricas.

Como evidenciado, a arte da contacdo de historias representa um poderoso
instrumento na promoc¢do da leitura na educacdo infantil. Ao mergulhar os pequenos em
mundos imaginarios, cultivamos ndo apenas o amor pelos livros, mas também habilidades
cognitivas, emocionais e sociais essenciais para o desenvolvimento pleno. Portanto, é desejavel
que educadores e pais reconhecam e valorizem o papel transformador dessa pratica, investindo

tempo e organizagéo para integra-la de forma significativa no ambiente escolar e em seus lares.



Com esta atitude, alimenta-se ndo apenas a mente das crian¢as, mas ha uma contribuicéo, uma
sociedade futura mais criativa, empatica e resiliente e que cultivaré o ato de ler para si e para
0S outros.

A auséncia da contacdo de histérias nas escolas pode ocasionar a perda de uma
oportunidade valiosa de cultivar o amor pela leitura e enriquecer a experiéncia educacional dos
alunos. E imprescindivel buscar a valorizagio da contagdo de historias. Além disso, é crucial
priorizar as necessidades das pessoas com deficiéncia intelectual e dos grupos minoritarios que
enfrentam discriminacéo, sem criar ambientes que restrinjam sua experiéncia de aprendizado
satisfatorio. No entanto, é preciso reconhecer que criticar a postura das escolas publicas diante
do retrocesso educacional torna-se dificil quando essas instituicdes enfrentam numerosas
fragilidades e necessidades desconsideradas pelo governo, que é uma das estruturas de apoio e
deve ser constantemente responsabilizada.

O projeto em questédo evidencia a relevancia da inclusdo da préatica de contagdo de
historias no ambiente escolar contemporaneo, dada sua capacidade de promover a aquisi¢ao de
conhecimentos duradouros. Além de fortalecer habilidades interpessoais e instigar nas criangas
0 habito da leitura, a narrativa oral de textos literarios também contribui para a compreensao
das estruturas linguisticas, equiparando-se em importancia aos materiais impressos manuseados
pelo leitor.

A confirmacdo do apreco dos alunos por ouvir as histérias contas durante a
execucdo do projeto foi visivel. As criangas expressaram sua gratiddo pela nossa presenca e
mediacdo, sugerindo inclusive um possivel retorno para novas sessoes de contacdo de histdrias
no futuro. Ao concluir o projeto e constatar que os objetivos delineados foram alcangados,
conforme detalhado ao longo do artigo, isso ndo apenas revitaliza a motivacdo, mas também
instiga a buscar novos desafios, conquistas futuras e novos projetos, pois a narracao de historias

para as criangas nao pode acabar.
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TIA NASTACIA E A COZINHA DA DESIGUALDADE: UMA ANALISE
DO RACISMO EM REINACOES DE NARIZINHO DE MONTEIRO
LOBATO

Francisco das Chagas dos Santos!
Elijames dos Santos Moraes?

RESUMO: A presente pesquisa tem por objetivo analisar as manifestacGes racistas inerentes a
construcdo da personagem Tia Nastacia, em Reinacdes de Narizinho, de Monteiro Lobato.
Diante disso, apontamos alguns questionamentos sobre a complexa interligacdo entre a
construcdo da personagem Tia Nastacia, que era constantemente adjetivada de forma negativa
e pela sua cor, e as questdes de racismo na literatura. Assim, por meio dessa leitura, procuramos
contribuir para a discussdo contemporanea, no que se refere a representacdo racial e a
investigagdo desse tema nas narrativas literarias. Nesse sentido, far-se-a uma reflex&o sobre as
passagens dessa obra de Monteiro Lobato, tomando como foco os elementos que possuem uma
conotacdo racista e que estereotipam Tia Nastacia. Para 0 embasamento tedrico desta pesquisa,
recorreu-se aos estudos de Almeida (2018; 2019), Ribeiro (2019), tedricos que apresentam em
suas obras consolidadas pesquisas sobre o racismo estrutural, discriminagéo racial e outras
vertentes dessa forma de discriminagdo; para entendermos melhor o papel da personagem de
ficcdo nos respaldamos em Candido (2009).

Palavras-chave: Reinag¢6es de Narizinho. Racismo. Desigualdade. Tia Nastacia.

1 INTRODUCAO

A Literatura Brasileira € um campo vasto e diversificado que reflete a riqueza
cultural e historica do pais. Nesse contexto, Monteiro Lobato emerge como uma figura
proeminente, notavel por sua contribuicdo a literatura infantojuvenil e seu impacto duradouro
na Literatura Brasileira. No entanto, sua obra tem sido cada vez mais criticada devido a forma
como incorpora palavras e expressdes consideradas racistas e, em muitos casos, apresenta

termos pejorativos e depreciativos para descrever suas personagens, como Tia Nastacia. Essas
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representacdes, apesar de serem depreciativas, empreendem uma perspectiva racista que ao
longo dos séculos tem sido justificada como uma forma estrutural da sociedade.

A obra literaria Reinacdes de Narizinho, de Monteiro Lobato, apesar de ser
celebrada por sua imaginacao e narrativa encantadora, nos convida a uma reflexdo profunda
sobre a presenca do racismo, um sabor amargo que permeia a construgdo da personagem Tia
Nastacia.

Neste contexto, o presente estudo busca desvendar as nuances desse elemento,
destacando-o como um fio condutor na caracterizacdo da personagem.

Diante disso, questionamos como se apresentam o0s esteredtipos raciais quando na
caracterizagdo da personagem? O que h& nessa narrativa de Monteiro Lobato, que nos desafia
na investigacdo de representacBes que contribuem para a perpetuacdo de narrativas
preconceituosas? Em busca desse entendimento estabelecemos como objetivo principal,
analisar as manifestacdes racistas inerentes a construcdo da personagem Tia Nastacia, em
ReinagOes de Narizinho, de Monteiro Lobato. Nesse sentido, examinaremos de que forma as
acOes e falas dos demais personagens na trama colaboram para a formacéo desses esteredtipos
raciais em relacdo a Tia Nastacia, compreendendo o impacto dessa construcdo na tessitura mais
ampla da obra.

O racismo e a desigualdade sdo pontos relevantes para a discussdo no campo social,
politico, bem como da literatura. Desse modo, as personagens das narrativas, a exemplo de Tia
Nastacia, representam entre outras questdes 0 ponto chave para a analise proposta, uma vez que
sua caracterizacao e representacdo estdo ligadas aos esteredtipos étnico-raciais presentes na
Literatura Brasileira. Assim, para alcangarmos o objeto proposto, norteamos este estudo em
Almeida (2018; 2019 Ribeiro (2019), Hall (2016), além de pesquisas que tratam da formacao

do personagem de fic¢do, como a de Candido (2009).

2 TIANASTACIA E OS ESTERIOTIPOS DA NARRATIVA

A literatura desempenha um papel significativo na andlise das representacdes
sociais, e um exemplo disso é a obra de Monteiro Lobato. Suas criacdes literarias, como o
universo encantado de Reinagdes de Narizinho (2019), oferecem uma lente para compreender
as representacdes raciais presentes na sociedade da época. Por meio da personagem Tia
Nastacia é possivel compreender como a literatura pode ser uma mola propulsora na construcdo
e disseminacdo de esteredtipos raciais no que se refere a construcdo da personagem. A

manifestacdo do fendmeno da estereotipagem em uma sociedade onde um grupo detém



hegemonia frequentemente se configura como um mecanismo de constru¢do de uma imagem
depreciativa dos demais grupos considerados socialmente inferiores.

Portanto, esses esteredtipos atribuidos as personagens, exercem uma influéncia
significativa em nossa sociedade, gerando um conjunto de significados que moldam nossa
percepcao do mundo. A prética da estereotipagem, conforme discutida por Hall (2016), consiste
na producdo desses significados. Eles impactam nosso julgamento sobre o carater de uma
pessoa e se devemos confiar ou desconfiar delas. Por exemplo, € comum associar certos
comportamentos criminosos a pessoas negras, 0 que resulta em uma reducdo simplista das
caracteristicas de todo o grupo social ao qual pertencem. Isso pode levar a uma visao distorcida
e injusta das pessoas pertencentes a esse grupo, como no ambiente de trabalho.

O autor pontua ainda sobre os efeitos resultante dessa estereotiparem, veja:

[...] os efeitos essencialistas, reducionistas e naturalizadores da estereotipagem, que
reduz as pessoas a algumas poucas caracteristicas simples e essenciais, que sao
representadas como fixas por natureza (Hall, 2016, p.190).

Nesse contexto, o autor enfatiza a natureza preocupante dos estere6tipos ao destacar
sua propensdo para reduzir de forma simplista e essencialista a complexidade da identidade
humana. Tal reducionismo ndo apenas distorce a realidade, mas também perpetua visdes
estigmatizantes e prejudiciais sobre grupos sociais especificos, prejudicando assim a
compreensdo por completa e inclusiva da diversidade humana.

Ainda segundo Hall, “a estereotipagem tende a ocorrer onde existem enormes
desigualdades de poder.” (Hall, 2016, p.190). Em suas palavras o autor sugere que a
estereotipagem é mais prevalente em contextos onde ha grandes disparidades de poder. Essas
desigualdades podem criar condi¢des propicias para a perpetuacdo e a intensificacdo de
esteredtipos, pois aqueles que detém o poder tém maior influéncia na definicdo e na
disseminacdo de narrativas sociais. Como resultado, os grupos marginalizados ou
subalternizados muitas vezes sdo alvo de estereotipagem, enquanto os grupos dominantes
podem utilizar esses estereotipos para justificar e manter sua posicdo de poder.

A literatura de uma determinada época reflete as normas e valores sociais
prevalentes, muitas vezes perpetuando estere6tipos que reforcam as desigualdades existentes.
A personagem Tia Nastacia, com suas caracteristicas de subserviéncia e estigmatizacdo, € um
exemplo de como as narrativas literarias podem espelhar e reforcar preconceitos raciais. A
representacdo de figuras negras em posicdes de inferioridade ndo apenas ecoa as estruturas

sociais vigentes, mas também contribui para a perpetuacdo de tais estruturas, ao naturalizar e



justificar essas desigualdades. Assim, a analise dessas representacdes literarias é crucial para
compreender como os estereotipos raciais sdo construidos e mantidos ao longo do tempo.

Nesse sentido, faz-se necessario discutir a respeito do fenémeno do racismo como
uma questdo intrinseca as dindmicas sociais e que reverbera as paginas do texto literario. Ao
explorar as narrativas, torna-se evidente que a literatura, longe de ser um mero reflexo,
desempenha um papel ativo na formagdo humana. Nesse contexto, a obra de Monteiro Lobato
oferece uma lente para compreender as representacdes raciais, destacando como a literatura
pode influenciar a construcéo de estereotipos tal qual é exemplificado por meio da personagem
Tia Nastécia, de Reinac¢@es de Narizinho (2019).

Ao falar sobre o racismo, Almeida (2018), diz que se trata de uma manifestacéo
sistematica de discriminacdo baseada na raca, que resulta em préaticas, conscientes ou
inconscientes, levando a vantagens ou desvantagens para individuos, dependendo do grupo
racial ao qual estdo associados. Nesse sentido, a fala do autor laga luz sobre a complexidade do
racismo, indo além de atitudes individuais para abordar suas raizes sistémicas e impactos
estruturais. Sublinha a importancia de reconhecer as disparidades ligadas a raca e a diversidade
de formas que o racismo pode assumir, consciente ou inconscientemente.

Abordando ainda sobre o racismo, Almeida (2019), explora trés categorias
relacionadas a raca. O autor aborda os conceitos de racismo, preconceito racial e discriminacdo
racial como distintos, sugerindo uma reflexdo sobre cada um. Embora nosso trabalho ndo se
dedique a andlise isolada desses conceitos, optamos por direcionar nossa atencao ao racismo,
considerando-o como um processo estrutural predominante em nosso debate na prépria
construcdo do corpus em analise.

Ao falar sobre o racismo, Ribeiro (2019), diz que é necessario fazer antes um debate
sobre esse pensamento estrutural, pois sé assim sera possivel compreender como o sistema vem
por toda a histéria beneficiando a populacdo branca, ao passo que a negra, ndo teve acesso aos
seus direitos basicos.

Retomando a concepcéo de racismo proposta por Almeida (2019), o autor destaca
trés abordagem diferentes: o institucional, estrutural e o individualista. Como mencionado
anteriormente, o nosso foco recai sobre a abordagem estrutural. Ao falar sobre esta abordagem

Almeida (2019), diz que além de estrutural ele também & um processo historico, vejamos:

Por ser um processo estrutural, o racismo é também processo historico. Desse modo,
ndo se pode compreender o racismo apenas como derivacdo automatica dos sistemas
econdmico e politico. A especificidade da dinamica estrutural do racismo esté ligada
as peculiaridades de cada formacdo social, de tal sorte, quanto ao processo histérico
também podemaos dizer que o racismo se manifesta. (Almeida, 2019, p.162).



Assim, o racismo estrutural ndo depende de intengdes pessoais, mas sim das
proprias normas e sistemas que moldam oportunidades desiguais em areas como educacao,
habitac&o e justica. E chamado por ser um sistema de desigualdade enraizado nas estruturas
ociais e instituicbes, que perpetua disparidades raciais através de praticas e politicas que
favorecem historicamente um grupo em detrimento de outros.

Lobato é indiscutivelmente uma figura marcante na histéria da Literatura Infanto
Juvenil no Brasil, deixando um legado gigantesco na literatura. “E necessério renovar os olhares
com que se veem as delicadas relacGes que o escritor estabelece na literatura, em relacdo a
presenga do valor negro na sociedade brasileira” (Castilho, 2004. p. 108).

Segundo Castilho, Lobato foi responsavel também por obras infantis, que de forma
mais escancarada, trouxeram em sua escrita a representacdo estereotipada e racista em suas
obras. Seus personagens eram frequentemente retratados como animais selvagens ou
excessivamente submisso. Tia Anastécia, figura central dessa questao, era analfabeta e referida
como “a negra de estimacdo”, perpetuando uma imagem de subalternidade.

Ao analisar a personagem, compreendemos que ela ndo é apenas uma representacao
simplista do real, mas sim um produto dos detalhes habilmente selecionados pelo autor. 1sso
nos leva a questionar ndo apenas a sua construgdo, mas também as dindmicas sociais e as
atitudes presentes na sociedade da época. Tia Anastacia serve, portanto, como um ponto de
partida para discussdes sobre representatividade, preconceito e as complexidades da narrativa
ficcional de Lobato.

A interpretacdo que faz das personagens em uma obra literaria é fortemente
influenciada pelo autor, ja que sdo suas escolhas de caracterizacéo e tipificagdo que moldam a
percepcao do leitor. No caso de Tia Nastacia, sua representacdo pode ser vista de forma
negativa, pois € reiteradamente retratada de maneira negativa. Essa caracterizacdo perpetua
esteredtipos prejudiciais e reforca uma imagem de subalternidade, influenciando diretamente
na maneira como os leitores a enxergam. Além do mais, 0 ambiente e o tempo em que Tia
Nastacia esta inserida também contribuem para essa interpretacdo negativa, refletindo a
mentalidade e as injustigas sociais da época.

Ao falar sobre a personagem de fic¢do, Anténio Candido discute o papel crucial das
personagens no romance, destacando-as como entidades ficcionais que dao vida aos enredos e
expressam os valores e significados subjacentes a obra. Ele enfatiza a importancia do pacto
ficcional entre obra e leitor para uma leitura eficaz, embora critique a ideia de que as

personagens sao independentes das realidades que as cercam.



Segundo Candido, as personagens sdo elementos fundamentais na arte do romance,
mas s6 ganham pleno significado dentro do contexto em que estdo inseridas. Para ele, bem
como para Rosenfeld, as personagens representam seres ficticios fundamentais para a existéncia
do romance como uma verdade existencial. Elas personificam uma relagdo complexa entre o
real e o ficticio, permitindo que o escritor estabeleca uma logica interna para suas narrativas.

Monteiro Lobato, por exemplo, incorpora essa ideia em suas obras, especialmente
ao retratar a personagem Tia Nastacia. Tia Nastacia € um elemento vital na série de livros do
Sitio do Picapau Amarelo, representando uma voz que ecoa as experiéncias e os desafios
enfrentados pela comunidade afro-brasileira. Sua presenca na narrativa ndo apenas enriquece
as historias com sua complexidade, mas também comunica a "lidima verdade existencial™ das
realidades enfrentadas por pessoas negras no Brasil.

Tia Nastacia, como uma personagem ficcional, tornou-se uma representacdo que
transcendeu as paginas do romance, constituindo um reflexo das complexidades das relaces
raciais e da luta contra o preconceito. Assim, Tia Nasticia exemplifica como as personagens
podem ser mais do que simples entidades ficticias, tornando-se veiculos poderosos para a

comunicacdo da verdade existencial dentro da obra literéria.

3 TIA NASTACIA: REPRESENTACAO E CONTRUCAO DA PERSONAGEM

Tia Nastacia, a cozinheira do Sitio do Picapau Amarelo, é retratada como uma
mulher negra de educacdo limitada, negra, acima do peso e de labios grandes. Ela era solicita,
embora as vezes assustada e de educacéo limitada, desempenhando um papel fundamental no
cuidado com os moradores do Sitio. Sua representacdo € um ponto de partida para reflexes
mais profundas sobre as dindmicas raciais presentes na obra de Monteiro Lobato. Tia Nastacia
é frequentemente analisada sob uma ética que a coloca em posicao de subserviéncia e de forma
insignificante perante aos demais moradores.

Ela era o Brasil vivo no contexto da historia do sitio, era ela quem contava as
historias do folclore brasileiro com riqueza de detalhes. No entanto, as caracteristicas na
representacdo da personagem aconteciam de forma depreciativa e a colocava numa posigéo de
inferioridade.

O ambiente em que Tia Nastacia esta inserida, reflete uma dindmica complexa de
relagOes sociais e culturais. Embora seja retratado como um local idilico e cheio de fantasia, o
Sitio também revela aspectos problematicos relacionados a representacdo étnico-racial. A

personagem, uma das poucas negras da historia, é frequentemente retratada de forma pejorativa,



com énfase em suas caracteristicas fisicas e sociais simplificadas. Seu papel como cozinheira e
cuidadora, embora vital para a narrativa, muitas vezes a coloca em uma posi¢éo de submissao
e serviddo, reforcando estereotipos de pessoas negras como provedoras de trabalho bracal e de
baixo status social.

A andlise da personagem Tia Nastacia ndo deve se limitar apenas a sua
representacdo visual e aos adjetivos usados para descrevé-la, mas também deve considerar
como suas acdes e dialogos reforcam a subordinacdo racial. A maneira como Tia Nastacia
interage com outras personagens e como suas opinides sao frequentemente desconsideradas ou
ridicularizadas é um reflexo direto das dindmicas de poder e racismo estrutural da sociedade.
Este tratamento diferencial nas relagdes interpessoais da narrativa ajuda a cristalizar a
percepcao de inferioridade e a naturalizar a segregacao racial.

Além disso, o ambiente do Sitio do Picapau Amarelo muitas vezes carece de uma
andlise critica das relagGes de poder e privilégio que moldam as interacdes entre 0s personagens.

Isso se evidencia em um trecho retirado do livro Memoérias de Emilia:

Negra beicuda! Deus que te marcou, alguma coisa em ti achou. Quando ele preteja
uma criatura é por castigo. Essa burrona teve medo de cortar a ponta da asa do anjinho.
Eu bem que avisei. Eu vivia insistindo. Hoje mesmo eu insisti. E ela com esse beic¢éo
todo: “Nao tenho coragem... € sacrilégio...” Sacrilégio é esse nariz chato. (Lobato.
1936, p. 41).

De exposto, é possivel constatar que a personagem Tia Nastacia era constantemente
retratada na obra como subserviente e como uma negra de estimacdo. Essa afirmacdo é
especialmente evidente um trecho retirado do livro Reinacdes de Narizinho, quando o narrador
explica sobre algumas das personagens que compdem aquele lugar, a casa do Sitio: “Na casa
ainda existem duas pessoas — Tia Nastacia, negra de estimacao que carregou LUcia pequena,

¢ Emilia, uma boneca de pano bastante desajeitada de corpo”. (Lobato, 2019, p. 9. Grifo nosso).

E evidente que a expressio em destaque “negra de estimagdo”, evoca a submissa
histéria das pessoas negras no contexto da escraviddo. Pode-se notar que a personagem € vista
como subalterna, cuja principal fungdo é cuidar das criangas brancas da casa.

Ainda evidenciando a representacdo negativa a qual Lobato (2019) atribuia a Tia Nastacia, ao
retrata-la de maneira pejorativa evidenciando seus tragos de forma negativa, tal qual se observa
no trecho: “Princesa que ainda leva palmada de dona benta ¢ leva pitos da negra beicuda!”
(Lobato, 2019, p. 51. Grifo nosso). A expressdo selecionada é, nitidamente, carregada de
conotagdes racistas e pejorativas. O uso do termo “negra beiguda” para se referir a personagem

associa as caracteristicas fisicas das pessoas negras a aspectos negativos.



Tia Nastacia era constantemente adjetivada, de forma negativa, pela sua cor. A
autor evidenciava isso através de didlogos de outros personagens ou mesmo para descrever
determinadas situagdes, chegado a chamar as pedras do rio de “Tias Nastacias do rio”, fazendo

referéncia a cor da pele de Nastacia:

Além da boneca, 0 outro encanto da menina é o ribeirdo que passa pelos
fundos do pomar. Suas aguas, muito apressadinhas e mexeriqueiras, correm

por entre pedras negras do limo, que Lucia chama as “Tias Nastécias do rio”.
(Lobato, 2019, p. 9).

Nota-se que a cor da personagem era na maior parte descrita de forma
estigmatizada, Lobato atraves do didlogo de outros personagens, buscava sempre inferiorizar a
personagem. Em “O Circo de Cavalinho”, capitulo do livro referido, ao apresentar os
personagens ao circo, Narizinho diz: “Tia Nastdcia ndo sei se vem. Estd com vergonha, coitada,
por ser preta”. (Lobato, 2019, p. 195. Grifo nosso). Ainda no episodio descrito acima, Dona
Benta, personagem de pele clara, obviamente naquele contexto foi retratada da melhor forma
possivel, enquanto Tia Nastacia foi inferiorizada. VVejamos:

Respeitavel publico, tenho a honra de apresentar vovo, Dona Benta de Oliveira,
sobrinha do famoso Coénego Agapito Encerrabodes de Oliveira, que ja morreu.
Também apresento a princesa Anastacia. Nao reparem ser preta. E preta sé por fora,
e ndo de nascenca. Foi uma fada que um dia a pretejou, condenando-a a ficar assim

até que encontre um certo anel na barriga de um certo peixe. Entdo, o encanto se
quebrara e ela virara uma linda princesa loura. (Lobato, 2019, p. 195).

Pode-se observar que o autor ndo utilizou a cor para descrever 0s demais
personagens. Por exemplo, Dona Benta é descrita pelo nome e sobrenome, enquanto Tia
Nastacia é caracterizada por sua cor de pele. Além disso, € interessante notar que neste trecho
h& uma possivel conexdo com 0 movimento eugénico, que era apoiado pelo autor e seus amigos,
como sera exemplificado posteriormente neste trabalho. Isso fica evidente quando a
personagem Narizinho afirma que se o principe beijasse Nastacia, ela se tornaria loira.

Além das descri¢des fisicas e do papel subserviente que Tia Nastacia desempenha,
é fundamental analisar como suas caracteristicas sdo utilizadas para reforcar a inferioridade
racial. A constante referéncia a sua cor de pele e os adjetivos pejorativos associados a ela sao
técnicas narrativas que sublinham sua posi¢édo de subalternidade. Essas técnicas literarias ndo
apenas refletem, mas também reforcam as ideologias racistas da época, perpetuando a visdo de
que pessoas negras deveriam ocupar posi¢des de servidao. Através dessas representacoes, a
literatura de Monteiro Lobato contribui para a naturalizagéo das hierarquias raciais e para a

manutencgéo das desigualdades sociais.



Portanto, Lobato acredita que o carater racial é um atributo que se forma ao longo
de séculos e que o cruzamento racial perturba esse processo, tornando-o instavel. O autor ndo
apenas questiona a eficacia da estratégia, mas também aponta para as consequéncias negativas
que, segundo ele, afetaram ambas as racas. A critica de Lobato vai além do aspecto fisico das
racas, pois para o autor a fusdo resultou na perda das "admiraveis qualidades fisicas de
selvagem" que ele atribui aos negros. Além disso, ele aponta para a deterioracdo do carater dos
brancos devido aos cruzamentos raciais.

Diante disso, € importante compreender como a literatura brasileira retratou a
populacdo negra que havia sido escravizada por mais de trés séculos no pais, e como 0s
escritores negros brasileiros se apropriaram da literatura para reivindicar sua voz e identidade
cultural, bem como para contestar as representacfes estereotipadas da populacdo negra na
literatura brasileira produzida por autores brancos.

Independentemente da posicdo adotada, € inegavel que a obra de Lobato
desempenhou um papel importante na construcdo da identidade nacional brasileira,
especialmente no que diz respeito a valorizacdo da cultura popular e da lingua portuguesa. No
entanto, é preciso reconhecer que essa obra também apresenta termos e expressdes utilizados
de formas depreciativas e pejorativas ao referir-se as personagens negras, como o faz na

construcdo de Tia Nastécia.

4 CONSIDERACOES FINAIS

Ao analisar a obra de Monteiro Lobato, fica evidente que a representacdo da
personagem Tia Nastacia € marcada por estereétipos raciais e expressdes depreciativas.
Portanto, a presenca desses elementos levanta questdes importantes sobre o papel da literatura
na perpetuacao de narrativas preconceituosas.

A identificacdo e exploracdo dos esteredtipos raciais na caracterizacdo de Tia
Nastacia ndo apenas revelam a presenca do racismo na obra, mas também destacam como a
literatura pode influenciar a formacdo de perspectivas sociais. Sendo assim, a analise dos
dialogos e a¢des dos demais personagens na trama contribuem para a compreensao do impacto
cultural mais amplo da obra.

E notavel que a relevancia desse estudo transcende as paginas do livro, alcancando
as discussdes contemporaneas sobre representacao racial na literatura e na sociedade. A escolha
especifica de Tia Nastacia como foco de investigagdo oferece uma perspectiva Unica para

examinar as dinamicas entre representacao literaria, esteredtipos e questdes éetnico-raciais.



Logo, ao desvelar as complexidades envolvidas na constru¢do da personagem, essa pesquisa
buscou ampliar a viséo a respeito dos debates académicos sobre o tema em questao.

Sendo assim, vale destacar que a responsabilidade da literatura na desconstrucao de
esteredtipos e na promocao de uma narrativa mais inclusiva e consciente emerge como um
ponto crucial neste contexto. Diante do exposto, este estudo procurou oferecer uma analise
critica da representacdo racial a partir do papel exercido pela personagem Tia Anastacia, de
Reinacdes de Narizinho, de Monteiro Lobato. Ademais, a discussdo deixa o convite a uma
reflexdo sobre o papel da literatura na construcdo de identidades, contribuindo para uma
sociedade mais diversa e consciente, para o didlogo académico e para uma compreensao mais

profunda das complexidades associadas a representacao racial na literatura brasileira.
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ESCRITA FEMININA NO MARANHAO: A REPRESENTACAO DA
AUTORA ARLETE NOGUEIRA DA CRUZ MACHADO NA
LITERATURA CONTEMPORANEA

Alane Sousa Barros Limal

Magna Kheytt Mascarenhas dos Santos?

RESUMO: A referente pesquisa tem por objetivo verificar o protagonismo reduzido de autoras
femininas no cénone Literario maranhense. A relevancia deste estudo esta relacionada ao
questionamento de como o nimero menor da escrita feminina pode trazer prejuizos para a
Literatura maranhense, uma vez que, cada vez mais as mulheres estdo conquistando seu espago
e lutando por igualdade dentro da sociedade, que ainda é machista e patriarcal. Tomando parte
disso, sera feito uma reflexdo, com o intuito de ressaltar a importancia de conhecer obras da
autora Arlete Nogueira da Cruz Machado e sua representatividade para Literatura feminina.
Esta pesquisa tem como embasamento os estudos de Branddo (2021), Romanelli (2014), Silva
(2008) e Santos (2023), tedricos que visam mostrar a importancia da mulher no contexto social
e literario no Maranhdo, comecando pela romancista Maria Firmina dos Reis e, partindo
exclusivamente para a autora Arlete Nogueira, uma escritora contemporanea, autoras de varios
livros publicados.

Palavras-chave: Literatura Maranhense; Literatura de autoria feminina; Arlete Nogueira
1 INTRODUCAO

A historia do maranhdo é marcada por periodos aureos no que se refere a questao
econbmica, de bardes e baronesas, da arquitetura e producdes artisticas. A economia baseada
no sistema de exportacdo no qual Botelho (2008) diz que é responsavel pelo crescimento
econémico da cidade no ano de 1760, devido seu porto ser rota comercial de pessoas
escravizadas e suprimentos como arroz, couro e algodéo.

Esse tipo de comercio impulsionou o crescimento da cidade e da vida social,

familias abastadas migraram para terras maranhenses em especifico para a capital do estado,
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Sdo Luis, construindo verdadeiros impérios marcados por questdes escravocratas e de dominio
de poder sobre os menos favorecidos.

O Maranhdo, atualmente reconhecido por sua expressividade cultural, belezas
naturais e expressoes religiosas, foi/ é berco de grandes nomes das artes em geral dentre elas, a
literatura. Autores como: Gongalves Dias, Alvares de Azevedo, Graga Aranha, Astolfo
Marques, Josué Montello, Ferreira Goulart e tantos outros que contribuiram de forma
significativa ao produzirem arte em forma de literatura.

A producdo de autores como Gongalves Dias, Sotero dos Reis, Sousandrade,
Antonio Lobo, Odorico Mendes, dentre outros fizeram parte da efervescéncia artistica que se
instaurou no estado, que estava em ascensao. A juncao desses dois fatores, economia e producao

artistica, rendeu ao Maranh&o o codinome de Atenas Brasileira.

O grande desenvolvimento econdémico ajudou a cidade a obter um enorme
crescimento literdrio com o surgimento de nomes importantes que formaram trés
grupos importantes: Grupo dos Maranhenses formado por Gongalves Dias, Odorico
Mendes, Joao Francisco Lisboa e Sotero dos Reis, Sousandrade; Grupo dos
Emigrados formado por Arthur Azevedo, Aluisio Azevedo e Raimundo Corréa; e 0s
Novos Atenienses formados por Antdnio Lobo, Fran Paxeco, Nascimento de Morais,
Viriato Corréa, Humberto de campos, Maranhdo Sobrinho.(Miranda Filho, 2022,
p.39)

A producdo literaria Maranhense, em sua génese, é produzida exclusivamente por
homens, de familias abastadas ou apadrinhados®. Qualquer caracteristica que destoasse desse
padrdo teria sua atuacdo anulada ou silenciada, a exemplo tem-se Maria Firmina do Reis, que
recentemente foi incluida no Grupo dos Maranhenses, ndo teve espaco no cenario literario de
sua época, possivelmente, por sua condicdo de ser mulher, negra e pobre. Assim sendo,
subtende-se, ao estudar a historia da literatura maranhense, que a inexisténcia de escritoras se
deu pelo silenciamento da escrita feminina e ndo pela sua inexisténcia, cabendo a seguinte
indagacédo: Quantas Marias foram esquecidas ou tiveram sua producdo invalidada?

O questionamento € um convite a reflexdo, ndo somente sobre a atuacdo do
feminino na producdo literaria, mas, também, sobre patriarcalismo, que violou a existéncia de
muitas mulheres no decorrer da historia. E, consequentemente, consolidou estigmas e projecoes
unicas sobre o papel da mulher na sociedade, conforme exp6e Abranches.

Nesse imaginario social, exaltava-se a virgindade, o papel de esposa e mae
exemplares. O casamento era apresentado como o ideal da mulher, a concretizacéo
dos seus sonhos de juventude, o alvo de sua existéncia. Amparados na ideia da
“natureza fragil e débil” da mulher, reforcava-se a tradicéo de sua vida tutelada pelo
homem, seja seu pai, irmdo ou marido, que deveria garantir-lhe a prote¢éo, o sustento e
também a honra. (Abrantes, 2002, p. 62).

1 Compreende-se por apadrinhados aqueles que recebiam suporte financeiro de alguém.



A autora pontua, de maneira esclarecedora, a alienagdo do feminino, ao pontuar
sobre a percepcdo do patriarcado sobre as mulheres ao adjetiva-las como “fragil e débil”. Essa
construcdo, distorcida, perdurou na sociedade por muito tempo, 0 que ocasionou a escassez de
escritas femininas e a construcdo do feminino na literatura a partir do espectro masculino.

Diferentemente do que ocorreu no decorrer do século XIX, a literatura maranhense
moderna e contemporanea, é coroada com um crescente nimero de escritoras que versam sobre
0s mais diversos temas e empoderam-se ao projetar seus pensamentos, inquietacdes e
percepcOes sobre si e 0 outro, considerando contexto social e suas diversas nuances.

Assim sendo, este artigo versa sobre a atuacdo do feminino na literatura, mas
especificamente, a producdo de Arlete Nogueira, autora contemporanea, maranhense, que
contribuiu de forma significativa para a literatura maranhense ao abordar temas relevantes e
necessarios em suas obras.

O presente artigo intenciona propor uma reflexdo sobre a escrita feminina, mais
especificamente a maranhense, representada por Arlete Nogueira. Uma mulher que ao espelhar-
se na mde, que escrevia poesias e cronicas, pode experimentar a liberdade de estar em um
ambiente, que por muito tempo foi exclusivamente habitado por homens, o meio artistico/

literério.

2 SOBRE LITERATURA MARANHENSE E A AUTORIA FEMININA

A literatura no Maranh&o comecou tardiamente, se comparado a outros estados,
devido a sua consolidacdo como estado, Brand&o (2021) aponta que, 0s primeiros registros de
literatura, em terras maranhenses, se deram por volta de 1612 com a chegada dos franceses no
estado através dos registros de tripulantes. Pode-se associar a literatura maranhense desse
periodo com a literatura ocorrida no Brasil de 1500, que tinha como principal intuito informar
a coroa portuguesa sobre os “achados” da nova terra. Essa escrita ficou conhecida como
literatura de informacdo, a qual, assemelhando-se ao que ocorreu no Maranhdo foi registrado
em cartas.

Considerando que, os escritos dos tripulantes visavam colher informacGes para
posteriormente informar aos seus superiores sobre sua estadia, achados e percepcdes sobre as
terras maranhenses, ndo se pode considerar esse tipo de escrita como literatura maranhense
propriamente dita. Tende em vista que, embora tenha sido escrita em solo maranhense ndo havia

apropriacdo e nem intencéo artistica.



Para Branddo (2021, p.2), pode-se considerar como marco inicial da literatura
maranhense, o poema Hino a tarde de Odorico Mendes, publicado em 1832. A escrita do
maranhense tem caracteristicas arcades e classicas, o que € justificado pelo periodo literario que
se instaurava no Brasil.

Sobre a questdo da formacéo social, o estado passava por um periodo de ascensao
financeira, muitas familias abastardas fixaram residéncia naquela que viria ser a capital do
estado, a cidade de S&o Luis, devido ao grande fluxo de exportacdo que gerou ganhos
financeiros para as familias que investiram principalmente em acucar e algodéo.

Essas familias, que eram a elite ludovicense, além de investirem na exportacéo,
compra de escravos, terras e demais atividades lucrativas, enviavam seus filhos para estudarem
em Portugal, preparando-os para ocuparem os melhores lugares da provincia. Os filhos,
homens, iam a Portugal para ingressarem em cursos como medicina ou direito, no entanto,
alguns deles adentravam para as artes, em especial a literaria.

Ao adentrarem para o0 mundo da literatura e suas inquietacdes, 0s estudantes
maranhenses regressavam a sua terra com pensamentos e ideologias e aqui reproduziam o que
experimentaram em terras lusas. Convém pontuar que, a formacéo académica era privilegio
somente do sexo masculino as mulheres, como ja mencionado, era destinado um outro papel
social. Essa distin¢do, excluiu a participacdo feminina do discurséao e producéo literaria, ficando
sua representacdo restrita a percepcdo masculina, Silva (2009, p.14) remete ao mito da Atenas
brasileira e pontua sobre a supremacia masculina.

Lembrando um dos mitos da capital maranhense, que apresenta a cidade de Sao L.uis,
como a “Atenas Brasileira”, frente ao grande nimero de escritores e intelectuais que
aqui haviam, comeco a me questionar, porque entre 0s homes dos escritores que
lembramos, mesmo quando pensamos nos contemporéneos, aparece apenas com raras
excecBes um nome de mulher, Arleth Nogueira, e ainda assim, muitos ndo sabem nada
sobre a mesma. Ao contrério, facilmente recordamos nomes como Ferreira Gullar,

Jodo Mohana, José Chagas, José Sarney, Josué Montello, Nascimento de Morais,
Nauro Machado...

Renato Silva, reflete sobre a falta de projecéo do feminino na literatura maranhense,
guando questionados, os individuos tendem a lembrar (quando lembram) de autores masculinos
e quase nunca de mulheres. Isso é reflexo de uma construcéo artistica e literaria propriamente
patriarcal, a literatura era produzida por e para eles, sendo objeto de discursdes e apreciacéo,
quase que, exclusivamente masculino salvo quando era exposto em eventos que contemplava a
elite ludovicense.

Esse fato é preocupante, tendo em vista que, embora ndo tivessem espacos € nem

fossem incentivadas algumas mulheres foram simbolo de resisténcia ao produzir literatura, a



exemplo tem-se Maria Firmina dos Reis que foi reconhecida, recentemente, como pioneira na
literatura de autoria feminina no Maranhdo. A professora que escreveu o romance Ursula
(1859), permaneceu anos esquecida pelos maranhenses, pela critica literaria e pelos editores.

Esse esquecimento foi rompido na década de 70, com a reedicéo de seus livros. A
producdo de Maria Firmina é composta por romances com tematica escravocrata (Ursula) e
indianista (Gupeva); contos, A escrava (com teor abolicionista) dentre outros que seguem as
mesmas tematicas. Suas obras e biografia sdo constantemente temas de trabalhos académicos e
pautas de eventos cientificos, Maria Firmina dos Reis foi reconhecida como a primeira mulher,
negra que escreveu um romance (com tematica abolicionista) no Brasil.

A relevancia da escritora abolicionista abriu precedéncia para outros nomes no
cenario literario maranhense, dentre eles o da autora que norteia este artigo, Arlete Nogueira da
Cruz Machado, ou simplesmente, Arlete Nogueira que € um exemplo de protagonista na
literatura maranhense de autoria feminina, assim como tantas outras que compde esse circulo.

Sua producéo foi relevante para elevar a historicidade e lugar de pertencimento da
mulher dentro da literatura. Segundo Romanelli (2014, p. 15) “ao longo do tempo, as escritoras
mulheres foram sistematicamente excluidas do canone literario”. Espaco exclusivamente
destinada a uma pequena parcela da populacdo, bastante restritiva e pouco receptiva.

Essa realidade restritiva, justifica a necessidade de estudos, pesquisas e a
disseminacdo sobre a autoria feminina, principalmente na educacao basica, em que raramente
se fala sobre literatura maranhense e mais raramente ainda sobre literatura produzida por

mulheres, essa auséncia justifica a desinformacéo sobre essa literatura.

3 UMA ESCRITORA DO COTIDIANO

Assim poderia ser caracterizada Arlete Nogueira, nascida em Cantanhede- MA,
filha de Raimundo Nogueira da Cruz e Enoi Simdo Nogueira da Cruz, teve como espelho
literario sua mae, uma mulher apaixonada por poesias e cronicas. Arlete, iniciou sua carreira na
literatura ainda muito nova, sua primeira obra intitulada, A Parede foi lan¢ada quando ela tinha

menos de 20 anos.

Foi normal para Arlete o que era proibido a outras “mocas de familia” dos anos de
1950 e 60, escrever em jornal, a convivéncia com grupos de intelectuais e poetas que
se reuniam para conversar sobre literatura e, por que ndo? Beber. Arlete tudo
acompanhava, ndo bebia cerveja, tiquira, absinto, que sei eu? Bebia as palavras, 0s
poemas, as discussdes acaloradas, entre outras coisas, de como salvar o mundo,
sempre perdido, sem remédio. (Fernandes, 2022, s/p)



E relevante salientar que, a Arlete Nogueira foi permitido o que era negado a outras
meninas, a Arlete foi permitido o que a outras era negado a outras meninas devido ao
preconceito que ditava lugares, posicionamento, atitudes e afazeres de meninas e de meninos,
haviam espacos que eram exclusivamente masculinos e nesses lugares ndo era convencional a
presenca feminina.

A permissividade, que a familia de Arlete possibilitou a ela foi crucial para que ela
pudesse expressar-se por meio da literatura. Outro fato relevante foi o incentivo que ela recebeu
do, também escritor, Josué Montello, o qual de acordo com Brand&o (2021) apés ler o livro de
Arlete, sugeriu que ela fizesse sua inscri¢do para ingressar na Academia Brasileira de Letras.

Em 1961, Arlete Nogueira da Cruz langava o romance “A Parede”, incentivada por
Josué Montello, que, de tdo cativado pela obra, “levou o livro para o Rio, andou com
ele pela ABL, conseguiu editor, escreveu-lhe generosamente o prefacio e depois

publicou uma cronica elogiosa no Jornal do Brasil”. Como nos conta a propria autora,
em “Sal e sol”. (Fernandes, 2022, s/p)

A escritora cantanhedense tem como caracteristica de escrita a linguagem simples
e leve, no entanto, é composta por temaéticas fortes como: abuso sexual, marginalizacdo
feminina, feminicidio, e as insegurancas que permeiam o universo feminino. Essa ultima
caracteristica é abordada com mais intensidade na obra Compasso Binério, publicada em 1975,
que descreve a objetificacdo feminina em uma sociedade historicamente preconceituosa e
patriarcal.

Os temas expostos por Arlete Nogueira sdo relevantes pois externam dificuldades,
problemas e situacfes vivenciadas rotineiramente por mulheres, que ainda sdo, abusadas,
marginalizadas, mortas e expostas aos mais diversos tipos de violéncias diariamente.

Diante do exposto, é possivel perceber a relevancia de existir vozes femininas que
retratem temas como esses, ja mencionados anteriormente, sendo uma forma de romper
siléncios e transpor barreiras que isolam e estigmatizam o ser feminino. Porém, a autora vai
além do universo feminino, em sua obra Litania da Velha (1995) Arlete faz referéncia a cidade
de S&o Luis, seu abandono e descaso, Santos (2021, p.155) afirma que:

O trabalho de Arlete Nogueira, em Litania da velha, é, portanto, conciso, calculado,
tendo em vista uma escrita em verso que se propde também a dar conta, em alguns
aspectos, do que as narrativas realizam. O elo entre a velha, personagem andarilha que
percorre as ruas da cidade, e 0 espaco, que séo as ruas da velha cidade de Séo Luis, é

construido a partir de uma relagdo complexa, intrinseca, que se percebe através da
nogéo de pertencimento.

Em Litania da Velha, é possivel perceber a pluralidade de Arlete, que ndo fixa sua

escrita em apenas um universo (o feminino). Sua escrita passeia por debates sociais, historicos



que conduz o leitor a reflex&o sobre o eu e o0 social, o histérico e o outro. Para Santos (2023, p.
150) “O poema Litania da velha é uma composicdo que pertence a producdo literaria
maranhense”. Trazendo essa nogéo de pertencimento ao leitor, esse sentimento € quase palpavel
ndo s6 em Litania da Velha, mas, também, em A parede e Compasso Binario, Furtado (2011,
p.1) aponta que:

E interessante notar que nos romances A parede e Compasso binario, temos a cidade
de Séo Luis como cenario. Em A parede (romance) — 1% edicdo: Rio de Janeiro:
Livraria Sdo José, 1961; e 22 edicdo: Rio de Janeiro: Editora Nova Fronteira, 1994 —
a cidade é retratada na década de 50, com seu conjunto arquitetonico, seus primeiros
automoveis, os bailes e festas da sociedade, seus jornais e a presenca do radio.

Ainda sobre Litania da Velha, é possivel estabelecer a aproximacéo entre a autora
e a cidade em que ela residiu quando crianca a partir de uma dualidade, seria o termo velha
associado a uma pessoa idosa, desprovida de recursos financeiros, com uma vida simpléria ou
seria usado para adjetivar uma cidade, Sdo Luis, que fora tratada com descaso e abandono por
seus governantes? E possivel perceber essa duplicidade nos versos 57 a 60, conforme exposto
a seqguir:

A velha projeta a agonia no ocaso do cora¢édo combalido.

A dor centenéria aflora na multiddo dos tristes fantasmas.

A lagrima desce como salsugem da flacidez dos seus anos.

A antiga cidade é uma ilha que se desfaz em salitre. (Cruz, 1995, p.35)

No primeiro verso o leitor ha a apropriacdo da humanizacdo, devido ao uso de
termos como ‘“‘agonia” e “coragdo”, o termo combalido remete a falta de forcas, desanimo e
cansaco. Porém, essa percepcdo € desfeita no Gltimo verso quando a autora menciona a
decadéncia da cidade que se desfaz, corrida pelo sal. A genialidade de Arlete Nogueira reside
em sua escrita simples e intensa, que encanta e prende o leitor.

Atualmente, hd muitas mulheres maranhenses, que assim como Arlete Nogueira,
tem lugar de destaque no cendrio literario. Essas contribuicdes sdo relevantes e necessarias
tendo em vista o longo tempo em que elas foram silenciadas e posta a margem da produgéo
académica literaria.

E necessario o estudo/pesquisa, producgo e debates/ conversas sobre literatura de
autoria feminina, como forma de promover o reconhecimento de pessoas tdo relevantes e
significativas, como Arlete Nogueira, além de torna-las conhecidas no meio educacional,

académico e social.



4 CONSIDERACOES FINAIS

E possivel perceber a partir do exposto, que a valorizaco da producéo literaria de
autoria feminina era escassa, quica inexistente no Maranh&o do século XI1X, ainda que nesse
periodo, o estado passasse por uma intensa producédo literaria, que rendeu a ele o titulo de
Atenas brasileira, ndo houve registros de producdo literaria de autoria feminina.

Embora houvessem mulheres que produziam literatura, a exemplo tem-se Maria
Firmino dos Reis, que embora tenha escrito o primeiro romance de autoria feminina, teve seu
nome apagado e s6 depois de um século foi resgatada do esquecimento.

Nesse sentido, mostra-se relevante a discussao sobre o feminino na literatura e sua
representacdo, ndo como forma de resgatar antigas contribui¢des, mas, como uma maneira de
expor sentimentos e percepcdes sobre si e 0 outro, dentro de um contexto que constrange,
amedronta, violenta e até mata.

Arlete Nogueira é um exemplo de mulher que viveu a frente de seu tempo, talvez
devido a influéncia materna, que nao a restringiu a coisas, lugares e pensamentos de mulheres
e permitiu que ela tivesse experiéncias em diversos ambitos.

Com essas vivencias Arlete experimentou o degustar literario e artistico, que
resultou em obras que discorrem sobre temas relevantes, expostos a partir da perspectiva
feminina e que devem ser apreciados, inclusive, por estudantes da educacdo basica e na
academia. E necessario, disseminar a literatura maranhense como uma forma de apropriacéo,
de reconhecimento e pertencimento devido a sua grande relevancia histérica e cultural.

Ao elencar a producdo feminina, ha um resgate de vozes e posicionamentos que
foram silenciados por costumes que privavam, baseados em uma sociedade patriarcal pouco
permissivo. Logo, a escrita de Arlete Nogueira € uma ruptura, um didlogo facil e necessario
sobre temaéticas relevantes e contemporaneas, uma voz feminina maranhense que discorre sobre
sociedade e as falhas sociais com o feminino.

Embora a literatura, maranhense, ainda seja pouco ou raramente discutida nos
meios educacionais, principalmente nas instituicdes de ensino maranhense, € necessario o
esforgo de falar sobre pontuar sua relevancia e importancia. Assim sendo, o presente artigo, é
um convite a leitura de escritas femininas, em especial as maranhenses, como uma forma de

resgate, valorizacao e apropriacao cultural.
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