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APRESENTACAO

A coletanea Historias e Literaturas em paises africanos de lingua ofi-
cial portuguesa é resultado de dois processos: das aprovacdes do pro-
jeto de pesquisa Périplo Literdrio: Brasil (Maranhio), Africa (Angola,
Mogambique, Sao Tomé e Principe e Cabo Verde) e Europa (Portu-
gal): construcdo de identidades, afirma¢ao de sentidos, nos 6rgaos de
fomento FAPEMA, através do Edital Apoio ao IECT Gestdo Pubica e
Economia Criativa, Edital n° 008 / 2017 — IECT, e CNPQ, por meio da
Chamada MCTIC/CNPq Ne 28/2018 - Universal/Faixa B; bem como
da realizagdo do III Simpdsio Internacional de Historiografias e Lingua-
gens e IV Simpdsio Internacional sobre Africa e Sul Global, realizado no
Prédio de Historia da Universidade Estadual do Maranhao, entre os dias
04 e 06 de dezembro de 2019.

O interesse partiu das perspectivas langadas sobre a tematica da rela-
¢do entre literatura e historia no continente africano nos tltimos anos.
A Africa, associada ideologicamente ao atraso em decorréncia da in-
vengdo do racismo baseado na cor da pele, via escraviddo, cada vez mais
estava atrelada a uma imagem de sentimentalismo que atrapalhava o
desenvolvimento do “progresso’, ou seja, acreditava-se que as cosmo-
gonias africanas eram simbolos de um tipo de existéncia e sociabilidade
incompativeis com o desenvolvimento intelectual dos europeus.

Segundo Achile Mbembe':

O pensamento europeu sempre teve a tendéncia a abordar a iden-

1 MBEMBE, Achile. Critica da razio negra. Tradugdo de Marta Langa, Antigona
Editores, Lisboa, 2014. 3¢ Edi¢ao



tidade ndo em termos de pertenca mutua (co-pertenca) a um mesmo
mundo, mas antes na relagio do mesmo ao mesmo, do surgimento do
ser e da sua manifestacdo no seu ser primeiro ou, ainda, no seu proprio
espelho (2014, p. 10)

A crescente especializacdo do saber académico tem tornado menos
comum o estabelecimento de dialogos horizontais e proficuos entre dis-
tintos ramos do conhecimento. Essa obra s6 se torna viavel por englobar
abordagens e interpretagdes interdisciplinares do tema proposto: His-
torias e literaturas em paises africanos de lingua oficial portuguesa.
A Historia, a Literatura e a Filosofia sdo as ferramentas acionadas para
abordar o mundo social de paises africanos de lingua portuguesa.

O enfoque especificamente nos paises que passaram por processos de
colonizagdo portuguesa deita raizes no entrelagamento entre os autores
oriundo dessas nagdes, as formas como passaram a produzir suas literatu-
ras antes mesmo dos processos emancipacionistas, pos-emancipacionistas,
e como os contatos com autores tanto destas nagdes, como outras igual-
mente emancipadas, tal como o Brasil, e até mesmo de Portugal, influen-
ciaram na confec¢ao de um ethos na produgao de historiografias nacionais.

No esteio desse debate, realizou-se no periodo de 04 a 06 de dezembro
de 2019, em Sao Luis, como salientado, o evento Histdrias e literaturas
em paises africanos de lingua oficial portuguesa, que contou com mais
de duzentos participantes, noventa apresentagdes de trabalho na forma
de comunicagdo oral, trés conferéncias, quatro dialogos académicos,
oito simpdsios temdticos, trés oficinas, oito minicursos e duas secoes de
exibi¢do e discussao de documentarios, além do langamento de livros.

A proposta deste evento académico-cientifico se institui em perspec-
tiva holistica, interdisciplinar e integradora. Tal ponto de vista implica
conceber o mundo social como complexo e multifacetado, para além da
usual fragmentacdo dos campos de saber normalmente obedientes as
regras de jogo inscritas no arsenal tedrico e metodolégico que conforma
os objetos especificos de cada disciplina académica, de suas visdes de
mundo e de suas posigoes em relagao as disputas ideologicas vigentes.

Na ultima década, professores-pesquisadores vinculados ao NEHIS-
LIN (Nucleo de Estudos de Historiografias e Linguagens); NEAFRICA
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(Ntcleo de Estudos sobre Africa e o Sul Global) e NEAFILOS (Nucleo
de Estudos Avancados em Filosofia), vém desenvolvendo projetos de
pesquisa e extensdo, organiza¢do de eventos, publicagao de coletaneas,
livros autorais, artigos, formagdo de pesquisadores por meio de orien-
tagdo de iniciacdo cientifica, de monografias de conclusdo de cursos de
graduacdo, de dissertagdes de mestrado e teses de doutorado com o fito
de promover o desenvolvimento cientifico, institucional, social no esta-
do do Maranhao.

Neste sentido, a literatura e a histéria ocupam uma posi¢ao importante
quanto ao refazer as nossas trajetorias dilaceradas, permitindo uma ana-
lise de construgao de sentidos de mundo, de percepgdes, sobretudo pelo
lugar que ocupa enquanto iconiza¢io da cultura, percepgdes existenciais.

Desta feita, a presente obra retine 14 artigos de diversas instituicoes
de ensino superior do Brasil, bem como de Cabo Verde, Mogambique
e Portugal.

Literaturas africanas de lingua portuguesa: nascer com a nagio, de
Ana Mafalda Leite, é o artigo que abre esta coletdnea. A autora faz um
balango dos quarenta anos de produgao e de desenvolvimento editorial
da escrita africana em lingua portuguesa. Ao longo desse periodo é possi-
vel identificar uma diversidade tematica e desenvoltura narrativa, em que
sdo tratados temas como a relacdo entre oralidade e escrita, os efeitos da
assimilagdo, a recriagdo magica das espiritualidades, a reinvengao das lin-
guas, a violéncia da guerra civil, liberdade, amor, sensualidade e erotismo.

No artigo A resisténcia feminina no romance Rainha Ginga Mban-
di e de como os africanos inventaram o mundo, Algemira Macédo e
Maria Oliveira da Silva Oliveira e analisam o protagonismo da rainha
Ginga nos episddios da resisténcia angolana frente a coloniza¢ao portu-
guesa. O texto traz ainda importantes reflexoes sobre o papel da mulher
nas sociedades africanas, particularmente, na Africa Central.

Viva 0 Moogho Naba Warga! Memoria e Historia em contos africa-
nos, de Joyce Pereira, relata como os contos africanos constituem fontes
de narrativas socio- histdricas que nos ajudam a entender as visdes de
mundo e os aspectos politicos, econdmicos, historicos e sociais dos gru-
pos étnicos. Todo esse conhecimento esta fortemente ligado as tradi¢oes
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orais. As analises da autora tomam como base o conto O verdadeiro
motivo da falsa partida do Moogho Naba de Uagadugu, que versa sobre
os mossis de Burkina Fasso.

Marcelo Pagliosa, no artigo Antologia de contos angolanos: a sintese
de uma produgio literaria e historica, analisa a obra “Passaro de Asas
Abertas: antologia de contos angolanos” (2016), organizada pela Unido
dos Escritores Angolanos por conta dos quarenta anos de independén-
cia do pais, e que retine trinta e seis contos de diferentes autoras (es). As
narrativas presentes na obra contribuem para o entendimento da evolu-
¢ao do género no pais ao longo de quarenta anos.

Entre a Historia e Literatura: a invencao dos herdis e mitos na cons-
trugiao do Estado-Na¢do em Mogambique, de Jorge Fernando Jairo-
ce, visa perscrutar a invencdo ideoldgica de herdis e mitos durante o
processo de formagdo do estado-nagdo em Mogambique, tendo como
base obra de autores de grande importancia para a histéria do pais, tais
como: Ungulani Ba Ka Khosa (2008), Mia Couto (2015, 2016, 2017),
Artur (2012), Pelissiér (1994), Vilhena (1996) e Liesegang (1996).

No artigo O romance e o seu contorno as vias oficialmente académi-
cas de registo e divulgacao da historia de Mocambique: o caso das obras
Terra Sonambula de Mia Couto e Dumba Nengue de Lina Magaia, Si-
mao Jaime, traz a baila reflexdes metodoldgicas sobre a Histéria Contem-
poranea de Mogambique, particularmente, sobre o contexto da guerra
civil. A partir da relagdo entre historia e literatura, o autor langa mao do
entrecruzamento fontes, tanto dos romances quanto de fontes orais.

Do desdobramento e conflito de vozes e visoes em Niketche: uma
historia de poligamia e O alegre canto da perdiz de Paulina Chiziane,
de Teresa Manjate, tem como objetivo discorrer sobre a condigao femi-
nina na sociedade mocambicana. De acordo com a autora, a visdo sobre
as mulheres que perpassam as duas narrativas estd diretamente ligada
aos contextos historicos e socioculturais, e contribuem para resgatar me-
morias e avivar debates sobre a historia do pais e do continente africano.

Vanessa Riambau e Rodolfo Moraes no artigo Dan¢a em descompas-
so: tensoes de género e conflitos religioso-culturais em Niketche, de
Paulina Chiziane, enfocam um aspecto que costuma ser secundarizado
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nas abordagens de género: o afeto enquanto fator do processo de forma-
¢do identitaria individual. Dessa forma, o objetivo é analisar elementos
textuais do corpus literdrio que validem a tese segundo a qual, quando
se trata de amor, as ramificagdes psiquicas da emocéo, especialmente a
frustracao oriunda do desentendimento e do desencontro, ultrapassam
o plano puramente (intra) psicoldgico e “contaminam” as relagdes inter-
pessoais e até sociais dos sujeitos.

Em Atlantida Vera Duarte nos brinda com reflexdes sobre o mito da
Atlantida, suposta civilizacao pré-historica avangada que teria existido
ha 9.600 anos antes de Cristo e que comegou a ser conhecida a partir
das obras de Platao. A autora tece as suas analises a partir de extratos
da cangéo Atléntis, do poeta trovador escocés Donovan, do poema que
abre o livro Hespéridas, do poeta cabo-verdiano Pedro Cardoso, e do
poema Cabo Verde do também poeta cabo-verdiano José Lopes. Tal
como Atlantida, Cabo Verde situa-se muito proximo do continente afri-
cano, no oceano atlantico.

Henrique Borralho, no artigo Poesia e “mito” sobre a Atlantida: a
heranca de Cabo Verde, examina a literatura cabo-verdiana, especifi-
camente aquela produzida antes dos Claridosos, na década de 30 do
século XX, e que estava voltada para uma fase “mitica’, notadamente,
sobre as origens das dez ilhas do arquipélago. O autor visa escrutinar
a relagdo entre o mito da cidade perdida de Atlantida, cuja localizagao
seria possivelmente o arquipélago africano, e o fato dos cabo-verdianos
na poesia do inicio daquela centuria, e alguns até hoje, afirmarem ser
descendentes dos atlantes.

No artigo O movimento literario da claridade: a constru¢ao de uma
singularidade mestiga, Washington Mendes, analisa como os intelectu-
ais que estavam a frente Claridade, revista de Artes e Letras, fundada em
Cabo Verde no ano de 1936, contribuiram para a constitui¢ao de um ideal
de nagdo em que a mesticagem passou a constituir um elemento fundante
da sociedade cabo-verdiana. Dentre os fundadores da revista, é possivel
destacar: Jorge Barbosa, Baltasar Lopes, Manuel Lopes e Jodo Lopes.

“Cada vida é uma histdria”: sobre a trajetoria de vida de uma ra-
bidante cabo-verdiana, de Tatiana Raquel Reis Silva, discorre sobre a
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realidade das mulheres que sdo responsaveis pela comercializa¢do de
produtos em ruas, feiras e mercados cabo-verdianos. As rabidantes,
como sdo chamadas, comercializam uma infinidade de produtos que
vao desde géneros alimenticios, a roupas, cal¢ados e lingeries. O texto
versa sobre a trajetéria de Dona Maria, uma rabidante que conseguiu
alcangar um patamar dificil para a grande maioria dessas mulheres, cuja
vida é marcada por uma luta cotidiana pela sobrevivéncia.

Elter Manuel Carlos, no artigo Kodé di Dona: uma coreografia, um
sentimento que se eleva em pensamento e celebracio, faz uma leitu-
ra da pe¢a que homenageia o legado musical do musico e compositor,
Kodé di Dona. Segundo o autor, a pega coreografica faz brotar a ex-
periéncia da verdade da tradicdo musical cabo-verdiana, um auténtico
exemplo de que a arte (e a partir da arte) se pode desenvolver um pen-
samento sobre (e da) cultura e singularidade dos povos, com a mesma
intensidade de valoracdo que as abordagens desenvolvidas no espago de
outras dreas do pensamento humano.

No artigo Escrevivéncias: Conceigao Evaristo, saindo do quarto de
despejo, Sarah Froz, analisa os fragmentos biograficos de Conceigao
Evaristo. A producio literaria da escritora é marcada por um posiciona-
mento que busca privilegiar a sua vivéncia enquanto mulher negra na
sociedade brasileira. Sua obra em prosa é habitada por excluidos sociais,
favelados, meninos e meninas de rua, mendigos, desempregados, be-
berrdes, prostitutas e vadios.

A todos, uma boa leitura!

Henrique Borralho e Tatiana Raquel Reis Silva



LITERATURAS AFRICANAS DE
LINGUA PORTUGUESA:
NASCER COM A NACAO

ANA MAFALDA LEITE

Posso dizer parafraseando o escritor mogambicano Mia Couto, que ini-
ciei a minha reflexdo ensaistica e a minha pratica criativa como poeta
num tempo de charneira entre um mundo que nascia e outro que morria.

Comega assim a minha actividade de pesquisa com o nascimento de
cinco novas nagdes e posso afirmar com toda a propriedade que nasci
com ela em termos criativos e em termos criticos e de reflexdo. Tal facto
foi de enorme importancia para o meu percurso pedagdgico, ensaistico
e poético. Assim, quando em 1975, ano da independéncia, na Universi-
dade Eduardo Mondlane em Mog¢ambique, - que eu entdo frequentava
como estudante -, se iniciou a revisdo curricular, os estudos criticos das
literaturas africanas e seu conhecimento safam também da sua infincia.

Mais tarde, em Lisboa, concluindo meus estudos, confrontei-me en-
quanto docente e estudiosa, juntamente com outros colegas, com a ne-
cessidade e a urgéncia em colaborar na criagdo e legitimag¢ao do “cor-
pus” literario destas novas literaturas, de Angola, Cabo Verde, Guiné-
-Bissau, Mogambique e Sao Tomé e Principe, e de contribuir para a
sua institucionalizaqéo, 0 que nos levou, naturalmente, durante os pri-
meiros anos, a uma procura daquilo que caracterizaria o “literario”, no

ambito destas disciplinas.
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Num esfor¢o concentrado entre a pratica editorial, a pratica docente e
a investigacdo universitdria - que privilegia o estudo das obras enquanto
matéria literaria, situando-as na rede comparada das literaturas de lingua
portuguesa e africanas em outras linguas - vao surgir, assim, entre a dé-
cada de 80 e 90 alguns dos elementos bibliograficos fundamentais para o
actual ensino das literaturas africanas em lingua portuguesa. Com efeito,
ap0s as independéncias houve um esforgo significativo no sentido de dar
a conhecer, via edigdo, estas novas literaturas. Coube-nos a partilha, e a di-
ficuldade, em conjunto com outros colegas, portugueses, mogambicanos,
santomenses e brasileiros, e de outras nacionalidades, de fazermos as pri-
meiras dissertacoes, as pesquisas, de leccionarmos e de participarmos em
projectos editoriais, desenvolvendo simultaneamente actividade critica.

Conscientes de que da seriedade do nosso trabalho resultaria uma
parte da seriedade e da dignificagdo de uma drea de estudos literarios, a
das literaturas africanas de lingua portuguesa.

Os meus diversos trabalhos realizados na area de estudos literarios
africanos incidiram mais particularmente sobre a literatura mogambi-
cana angolana e caboverdiana, com destaque para a primeira, com um
livro seminal sobre a poesia de José Craveirinha. Seguiram-se vérios ou-
tros livros, sobre a modalizacio épica nas literaturas africanas, sobre a
problematiza¢io da oralidade na escrita africana, e em especial, livros e
artigos sobre o pds-colonialismo e as suas implicagdes criticas na pes-
quisa sobre as literaturas africanas. Saliento especialmente o meu estudo
sobre as relagdes entre oralidade e escrita, desvelando a compreensao de
variados aspectos de outras poéticas, assentes em diferentes raizes cul-
turais, numa tentativa de analise da complexidade do estabelecimento
de novos sistemas literarios e diferentes percepgoes do canone.

Nesta aventurosa pesquisa foram muitas as perplexidades, interroga-
¢Oes e praticas que criaram um longo caminho, entre relacionamentos
tedricos necessarios e interdisciplinares com areas como Historia, An-
tropologia, Teoria literaria, numa longa caminhada que muitos de nos
partilhamos e divulgamos, e que perfaz agora quarenta anos. Por outro
lado, ao longo destes quarenta anos de produgio, e de desenvolvimento
editorial da escrita africana em lingua portuguesa, em especial a partir
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da década de noventa do século XX, observamos uma grande diversida-
de tematica e desenvoltura narrativa, que apresenta temas tao diversos
como a revisdo da histdria colonial e pré-colonial, a visitacdo das culturas
locais e os efeitos da assimilagdo, a critica aos novos poderes politicos, a
recriagdo magica das espiritualidades, a reinvengao das linguas através
de imagindrios diversos, a meditacdo sobre o gesto épico de libertagao e
o desencanto consequente. Observamos também o tratamento narrativo
da violéncia da guerra civil, com a consequente destrui¢ao dos lagos cla-
nicos e transitos de refugiados para a orla das cidades, com a destruigao
de meios de comunicacio e de desloca¢io, estradas, caminhos de ferro,
etc, sombriamente povoado este cenario de guerra com o envolvimento
das criangas soldados e a destrui¢do dos lagos familiares.

De facto, a narrativa da distopia e do desencanto perante a utopia cele-
bratéria das independéncias fez surgir variadissimas obras, das quais se
destaca uma obra prima como Terra Sondmbula (1992), de Mia Couto,
uma das grandes revelagdes das literaturas africanas em lingua portu-
guesa. Outras narrativas focalizam-se na caricatura e no grotesco que
existem nos contrastes entre miséria e riqueza em contexto urbano, em
especial no pds-guerra civil, nas articulagdes e fronteiras da cidade com
o mundo rural, em que a modernidade se confronta com mundos an-
cestrais e memorias reinventadas. Podemos ainda ler as narrativas do
desprendimento de temas locais e nacionais, a par de uma demanda de
temas universais como o amor, sensualidade e erotismo, numa visitagdo
de novas paisagens, em que o lirismo se acende de sonho e desejo de
liberdade criativa. Observam-se também intersec¢oes entre as praticas
artisticas, fotograﬁa, pintura, musica, a par da poesia e da narrativa.

Podemos constatar também, numa perspectiva comparada, um desni-
velamento cronoldgico, de cerca de trinta a quarenta anos, relativamen-
te ao romance africano em lingua francesa, se tomarmos em linha de
conta, por exemplo, a publicagdo da obra carismatica de Amadou Kou-
rouma Les soleils des Independances em 1970. Convém referir, no entan-
to, que este atraso temporal no desenvolvimento de temas comuns as
literaturas africanas, em outras linguas, revela especificidades de desen-
volvimento e de tratamento da escrita narrativa em lingua portuguesa.
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Pensamos que a narrativa africana de lingua portuguesa é fortemente
ocidentalizada, tendo incorporado modalidades pds-modernas de escri-
ta, nomeadamente e em especial o romance angolano, que se distingue
nas suas modalidades discursivas por uma heterogeneidade de escolhas
genotipas, enquanto o romance mogambicano procura reinventar nati-
vismos e formas de representagao do griotismo oral, a0 mesmo tempo
que os modaliza no conhecimento de intertextos locais, orais, de espi-
ritualidades e de posturas culturais, ou também de outros intertextos
de origem latino-americana, optando por uma escolha multipla e quase
barroca de procedimentos narrativos, que simulam uma argumentagao
polifénica como resultado criativo.

O registo narrativo das literaturas africanas de lingua portuguesa ain-
da durante a vigéncia colonial - através de alguns dos seus mais proemi-
nentes autores - como por exemplo, Luandino Vieira, José Craveirinha
ou Baltasar Lopes, antecipou uma modernidade no quadro das literatu-
ras africanas, fazendo coexistir na maleabilidade da lingua, o novo com
o antigo, a escrita com a oralidade, numa harmonia hibrida, mais ou
menos imparavel, que os seus textos literarios nos deixam fruir, e cuja
heranga foi recompositamente trabalhada pelos autores pos-coloniais.

Verificamos, agora passadas quatro décadas das independéncias, com
a publicagdo de um nucleo de reputados autores como Pepetela, Un-
gulani Ba Ka Khosa, Mia Couto, Ondjaki, Marcelo Panguana, Paulina
Chiziane, José Eduardo Agualusa, apenas para citar alguns exemplos, a
adequacgao de novos modos de “narrar’, que integram, no seu tecido lin-
guistico e genoldgico, cruzamentos de tradigdes culturais, oriundas dos
territérios nativos e do ocidente. As combinatdrias genologicas entre
diversos géneros narrativos, romance, conto/romance, poesia narrativa,
narragao dramatica, autobiografia, memorialismo, ou outras, sdo reve-
ladoras da forte originalidade e modernidade da escrita literaria africa-
na em lingua portuguesa.
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ESTUDOS POS-COLONIAIS E
ESTUDOS LITERARIOS AFRICANOS

Todos temos consciéncia que o ultimo quarto de século XX e o inicio
do século XXI mostraram um profundo descentramento das tradi¢oes
dominantes no mundo literario. Tal transformac¢ao observou-se em to-
dos os dominios: o da leitura, da escrita, da edicdo, da teoria, da critica
e da instituicao literaria.

Antes dos anos 80 do século XX nenhum africano tinha recebido o
Prémio Nobel e nos anos subsequentes este prémio foi atribuido por
quatro vezes: Wole Soyinka (1986), Naguib Mahfouz (1988), Nadine
Gordimer (1991), ].M. Coetzee (2003). Também dois escritores das Ca-
raibas o receberam, Derek Walcott (1992) e V.S. Naipaul (2001), assim
como a escritora afroamericana Toni Morrison (1993). O Prémio Gon-
court, o Booker Prize, o Prémio Camoes, premiaram escritores como
Patrick Chamoiseau, Amin Maalouf, Marie Ndiaye, Salman Rushdie,
Ben Okri, Arundhati Roy, José Craveirinha, Pepetela, Luandino Vieira.

No conjunto das literaturas de lingua francesa, inglesa e portugue-
sa, uma parte significativa de obras premiadas foi escrita por autores,
cujo trabalho se enraiza e refracta nas experiéncias do colonialismo e
da pds-colonialidade.

Com efeito, o surgimento dos estudos pos-coloniais — que entre cri-
ticas a favor e contra deixaram uma semente muito positiva - também
transformou a maneira de ler a literatura. Ler, ensinar ou escrever sobre
a literatura contemporanea é sentir inevitavelmente o impacto de dife-
rentes descentramentos e de relagdes de poder: dos canones, das geo-
grafias culturais (“etnopaisagens” como diz Appadurai'), das temadticas,
das revisdes histdricas.

Na América Latina, tedricos como Angel Rama, José Marti, Antonio
Candido, entre varios e muitos outros, tinham ja iniciado, muito antes
do surgimento dos estudos pds-coloniais, um processo similar de revi-
sdo cultural, critico, historico e literario, reposicionando o continente

1 Cf. APPADURAI, Arjun. Dimensdes culturais da globaliza¢iao: a modernidade sem
peias. Lisboa, Teorema. 2004. 304 p. ISBN 9726956129.
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como sujeito e produtor cultural diferenciado. Esse posicionamento cri-
tico, denominado em 1971 por Silviano Santiago como “entre-lugar do
discurso latino-americano’, veio romper com a nogao eurocentrada do
discurso sobre a cultura latino-americana, evidenciando naquele espaco
um lugar préprio de enunciagio critica e criativa.

Embora posteriores, os estudos pds-coloniais seguem, no entanto, um
idéntico empreendimento. Inicialmente de origem anglo-saxénica, hoje
em dia difundidos globalmente, implicaram a maioria das ciéncias so-
ciais e humanas, da antropologia a ciéncia politica, da Histdria a filosofia,
economia, geografia, etc, numa postura critica de revisiao de diferentes
areas do saber, cruzando-se de multiplas formas com os estudos culturais.

Mbembe (2010, p. 75), notavel ensaista cameronés, reflectindo na ade-
quagao da teoria pds-colonial com os estudos africanos, sugeriu alguns
momentos centrais no desenvolvimento do pensamento pds-colonial. O
momento inaugural, o das lutas anticoloniais - que foram acompanha-
das da reflexdo dos proprios colonizados (como por exemplo, com os
escritos de Franz Fanon ou de Amilcar Cabral) e um segundo momento,
que se situa por volta da década de 80, o da hermenéutica e da teoria, que
tem como ponto de partida a publicacao matriz, Orientalismo, obra de
um palestiniano apatrida, Edward Said, que estabelece as fundagoes do
que progressivamente se tornara a teoria pds-colonial (SAID, 2007). A
analise cultural da infraestrutura discursiva, ou da imaginagao colonial,
vai ser progressivamente o assunto chave da teoria pos-colonial. O mun-
do contemporaneo ¢ decididamente heterogéneo - ja ndo hd um centro
do mundo cultural como nos séculos anteriores — e constituido de uma
multiplicidade de articulagdes, regidas pela légica duplice do entrelaga-
mento e do desprendimento. Esta heterogeneidade implica outros mo-
dos de pensar, outras formas de vida, outros possiveis. A ideia de Univer-
salidade agora s pode ter o nome de Descentramento. Ja ndo é possivel,
de facto, considerar uma tinica modernidade, centrada na Europa.

As teorias pds-coloniais permitiram deste modo o desenvolvimento de
um pensamento critico “liminar” de fronteira?, de “entre-lugar” (SAN-
TIAGO, 1978), que é a resposta epistémica do “subalterno” ao projecto

2 Cf. Histérias Locais Projectos Globais, de Walter Mignolo, 2003.
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eurocéntrico da modernidade. Ao invés de rejeitarem a modernidade
para se recolherem num absolutismo fundamentalista, as epistemolo-
gias de fronteira redefinem a retdrica emancipatdria da modernidade, a
partir das cosmologias locais.

E este percurso que observamos nas narrativas produzidas pelos au-
tores africanos em lingua portuguesa, como por exemplo, Paulina Chi-
ziane, Jodo Paulo Borges Coelho, Manuel Rui, Boaventura Cardoso. A
critica pos-colonial esforca-se igualmente por desconstruir a monta-
gem das representagdes e das formas simbdlicas, que serviram de in-
fraestrutura ao projecto colonial. Mostra como o humanismo europeu
se “encenou” nas colonias, sob a figuracao de dupla linguagem, de tra-
vestimento. Leia-se nesta prespectiva o romance A Gloriosa Familia de
Pepetela, Choriro de Ungulani Ba Ka Khosa ou O Outro Pé da Sereia
de Mia Couto, apenas para citar algumas obras. Outra caracteristica do
pensamento critico pos-colonial reside no facto de mostrar que as iden-
tidades se originam na multiplicidade e na dispersao; que o reenvio a si
s6 é possivel “no entre-lugar, no intersticio, entre a marca e a desmarca,
na co-constituicdo” (MBEMBE, 2010, p. 83).

A CONSTRUCAO DE UM LUGAR CRITICO:
CONDICAO POS-COLONIAL DA CRITICA NOS ESTUDOS
LITERARIOS AFRICANOS

O meu posicionamento critico na area dos estudos literarios africanos,
bem como de alguns colegas, situa-se, na sequéncia deste quadro de
transformagdes, num lugar de enunciagdo que se vincula, entre diversos
aparatos teorico-criticos, também a teoria pos-colonial, uma vez que a
nossa posi¢do critica visa, entre outros aspectos, detectar obtusamente
(reenviando a Roland Barthes), e desconstruir, epistemologias poéticas,
diferentes “lugares” culturais de enunciagao, suas transversalidades, de-
sencontros, num caminho que tenta a revisao dos “loci” enunciativos do
discurso critico e do discurso literario.

Um trabalho de leitor, que parte dos textos literarios africanos e da
discursividade tedrico-critica desta area, mas nio so, e que tenta a revi-
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sdo de conceitos, tais como o de histdrias literarias nacionais, conceitos
de géneros, de canones, de discursos sobre a Historia, de valor, além do
questionamento de alguns conceitos ditos “universais” da poética.

Nessa medida, as nossas preocupagdes tedrico-analiticas para com o
estudo critico das literaturas africanas em lingua portuguesa, sugerem
trilhos de leitura critica invocando - a partir de um posicionamento
enunciativo pos-colonial, de fronteira, “liminar”, de “entre-lugar” - a
operacionalidade (adequagdo e ou questionamento) de alguns concei-
tos, provenientes das teorias pds-coloniais.

No quadro do nosso trabalho - em estudos literarios africanos - ndo é
em especial a dimensao cronoldgica do “pds” que nos interessa, mas sim
a componente tedrica. E esta tensio entre o epistemolégico e o crono-
légico que se revela produtiva. Uma vez que as relagdes que caracteriza-
ram o “colonial” ndo ocupam agora o mesmo lugar - sio movedigas e in-
sidiosas nesta era global - ou a mesma posigéo relativa, e podemos nao
somente tentar identificd-las, criticd-las, mas sobretudo desconstrui-las.

Repare-se como o campo da institucionaliza¢do literaria, o canone, a
teoria da recepgdo, relativamente as obras literarias africanas mostram
procedimentos da critica ora essencialistas, ora abeirando o exotismo, ora
ambiguamente paternalistas, na demanda de identidades e outros con-
ceitos como africanidade, origem, raca. Parece-me fundamental ao leitor
critico desta nossa area uma posi¢do de atencdo muito cuidadosa, em que
se revele uma fundamental posi¢ao desconstrucionista; e é neste lugar que
me revejo e tento colocar, enquanto estudiosa das literaturas africanas.

Além da area da histdria literaria e da recepgdo, interessa-me em espe-
cial, enquanto critica e professora, observar também como os escritores,
africanos refractam problematicamente nos seus textos as reencenagdes
de antigas narrativas coloniais, bem como repensam as novas relagdes
de poder, e de dependéncia, resultantes do processo de globalizagao.

A atitude desconstrucionista da condi¢do e posicdo enunciativa “pos-
-colonial” resulta, nesta perspectiva, no didlogo produtivo entre dois ti-
pos de leitores: o escritor e o critico, que refazem memorias, textos his-
toricos coloniais, formas, géneros, linguas, histérias literarias, modos e

estratégias de narragdo, intertextualizando - criticamente um e o outro
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- propostas locais e indigenistas, interseccionadas por outras, diversifi-
cadas, criando relatos, biografias, narrativas alternativas, da sua nagao.

No fundo, a condigdo pds-colonial enunciativa de ser leitor critico é
fundamentalmente uma reflexao de fronteira - e em abismo - “entre”
dois discursos: o da epistemologia critica e o da escrita literaria.

PROJECTOS REALIZADOS E EM CURSO

Na sequéncia destas reflexdes tedricas e apoés um percurso essencial-
mente individual de pesquisa e de publicagdo com cerca de duas déca-
das e meia, a partir de 2007 optei por um trabalho de investigacdo em
grupo, reunindo colegas e doutorandos, e desenvolvi um Projecto de
Investigacao intitulado Nagdo e Narrativa Pés-Colonial - Angola e Mo-
cambique, apoiado e financiado pela FCT, de que fizeram parte: Rita
Chaves (USP), Livia Apa e Jessica Falconi (UNO), Sheila Khan (CICS),
Kamila Krakowska (FLUC), e como consultores: Hilary Owen (UM) e
Iain Chambers (UNO).

Os primeiros ensaios resultantes do Projecto NNPC foram publicados
em dossier tematico no namero 17 da Revista Via Atlantica, (2010),
todavia os resultados finais do Projecto concentaram-se em outras duas
importantes publicagdes, um livro de ensaios (2012) com a contribui¢ao
de outros estudiosos, e um de entrevistas (2012), posteriormente tradu-
zidos para lingua inglesa (2014).

O Projecto Nagdo e Narrativa Pos-Colonial - Angola e Mogambique
investigou as representagdes da nagdo e das identidades, propostas pe-
las narrativas pds-coloniais, angolana e mogambicana. Para tal utilizou
como objecto de pesquisa duas espécies de corpus, o textual (narrati-
vas) e o paratextual (entrevistas, depoimentos), produzidos nos tltimos
anos, a partir da data das independéncias destes dois paises africanos de
lingua portuguesa (1975)*. Em modo comparativo e dialogante procu-

3 Dossier Tematico com a publicacio de 9 ensaios dos colaboradores do Projecto Nagao e Nar-
rativa Pos-Colonial. Cf. Via Atlantica. Sdo Paulo: USP, n. 17, 28 jun. 2010. ISSN: 2317-8086. Dis-
ponivel em: http://www.revistas.usp.br/viaatlantica/issue/view/4212. Acesso em: 11 nov. 2019.

4 Cf. LEITE, Ana Mafalda et al (orgs). Nag¢do e narrativa pds-colonial: entrevistas a
escritores angolanos e mogambicanos. Lisboa: Colibri, 2012. 238 p. ISBN 789896892869.
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rou desvelar varias formas de narrar - recriando, conceptualizando - a
nagdo, seus espagos e seus mitos — observando de que maneira o olhar
do escritor é coadjuvante a criagdo da ideia de “na¢do”, num trajecto
entre a memoria, a historia, entre a espacializaqéo territorial e a viagem,
procurando a adequagdo de novos modos de “narrar’, que integram, no
seu tecido linguistico e genoldgico, cruzamentos de tradigdes culturais,
oriundas dos territdrios nativos e do ocidente.

POR QUE A ESCOLHA DA NARRATIVA?

Como produto arcaico da cultura humana, as narrativas servem, dentre
outras fungdes basicas, para acumulagdo, armazenamento e transmissao
de conhecimentos. A nogdo de narrativa é, atualmente, uma ferramenta
conceitual central para a reflexao comparativa sobre questdes relaciona-
das com a cultura, a identidade e a na¢io, questdes tdo pertinentes na
escrita africana de lingua portuguesa.

Para Benedict Anderson, as praticas do nacionalismo e da narrativa
estdo interligadas. O autor enfatiza a importancia da criagdo de “comu-
nidades imaginadas” (ANDERSON, 1991) nacionais através da narrati-
va e sinaliza em especial o romance. Anne Marie Thiesse por seu turno
chama a aten¢ao para o romance historico, enquanto modelo narrativo
para as primeiras descricdes de historias nacionais. Salienta a importan-
cia dada ao folclore, como uma compilagdo de tradigdes que legitima a
ruralidade e encarna a esséncia do patrimonio ancestral, determinando
a territorialidade e refor¢cando a idéia da nacao (THIESSE, 1999).

No entanto, os estudos pos-coloniais tém demonstrado um certo ce-
ticismo em relacdo a esta representagdo narrativa da nac¢do. A narrativa
nacional é atualmente vista como um elemento que impoe a unidade para
14 da heterogeneidade, de modo a produzir um discurso coerente e com-
preensivel. Este tipo de narrativa tende a ser conceituado como um ele-
mento imposto, que serve para banir a diferenca, uma vez que promove
“identidade”, ou teleologias essencialistas como, por exemplo, o nativismo.

Debates sobre a questdo do nativismo datam do periodo anterior as
independéncias das nagdes africanas luséfonas. Com efeito, Amilcar
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Cabral e E Fanon tém uma visao critica e consideram a cultura nativa
como essencialmente dindmica, contrariando os intelectuais nativistas
que ndo reconhecem este fato e acabam construindo uma visao estatica,
idealizada e anacrénica da cultura (CABRAL, 1973; FANON, 1963).

As minorias é naturalmente negado espaco de representagdo por pro-
jetos essencialistas e por uma reconstrugao da tradi¢do, que se baseia em
modelos imagindrios de autenticidade, e revela uma visao conservadora
das culturas pré-coloniais. Bhabha (1998) chega ao ponto de classificar
o nacionalismo como uma for¢a de dominagdo que se expressa como
um poder autoritario através de um discurso “pedagégico”. De acordo
com Bhabha, a unidade politica da na¢ao reside na deslocagao continua
do seu espago moderno, plural, que contradiz a narrativa monologica
da nagao. Nesse sentido, a produgdo de diversas contranarrativas permi-
te a desconstrugdo de narrativas de identidade - idealizadas no discurso
politico e cultural. Estas contranarrativas, literarias e historicas na sua
maioria, perturbam as manobras ideoldgicas, segundo as quais “comu-
nidades imaginadas” sio representadas como identidades essencialistas,
e permitem a concep¢ao de outras propostas identitarias que reconfigu-
ram, pluralmente, o conceito de Nagao.

Nesta linha de ideias, o trabalho resultante do Projecto NNPC exposto
no primeiro livro, de ensaios, organiza-se em torno das representagoes
da Nagdo nos textos literdrios angolanos e mogambicanos, estudados
em torno de trés topicos, que sdo orientados para os Temas da Histéria,
Temas da Viagem e, finalmente, na organizag¢do das suas Estratégias Dis-
cursivas, discutindo a questao dos Géneros e Canones. Percebemos, no
entanto, que embora separados por razdes organizativas, os trés topicos
entrelagam-se inexoravelmente em varios dos ensaios produzidos, uma
vez que estao muitas vezes interligados e naturalmente implicados.

Das varias resultantes deste Projecto Nagdo e Narrativa Pés-Co-
lonial, ficou notério que os escritores de Angola e de Mogambique
procuram desvelar as varias formas de narrar, sem se prender apenas
a poéticas locais - recriando suas paisagens, historias e mitos - e ob-
servamos que o olhar do escritor é coadjuvante a criagao da ideia de

“nagdo’, num trajecto entre a memoria, a historia, entre a espacializa-
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¢do territorial e a viagem e optando por estratégias diversificadas de
género, ou narratoldgicas.

Assim, no romance angolano e mogambicano de lingua portuguesa
¢ comum a revisdo dos discursos de fundagdo da nacio, recorrendo os
autores angolanos e mo¢ambicanos a narrativas que colocam em cau-
sa no¢oes como: origem, genealogia, raga, género, indigenismo, poder,
comunidade. Constata-se também uma insisténcia na revisao dos do-
cumentos da historia colonial no limiar com a pré-colonial, de acordo
com pontos de vista enddgenos, que se fundamentam em testemunhos
de base oral, ou em revisao das fontes historiograficas e da documenta-
¢do escrita, ou ainda na imaginagdo. Nesta perspectiva observa-se por
vezes a tendéncia para a ficcionalizagdo das fontes e o recurso a citagao
recriada e reinventada. Por outro lado ha uma sensivel aceitagdo de que
a histdria colonial e a pré-colonial sdo feitas de entrelagamentos e mobi-
lidades, muitas vezes descontinuidades imprevistas, que contradizem o
discurso hegemonico e ufanista das genealogias de origem, bem como a
doxa das dicotomias antagonicas.

Ao lermos as narrativas angolana e mogambicana detectam-se também
transitos internos no sentido de remapeamento de centros hegemonicos
e alargamento a outras zonas subalternizadas da na¢do. Desta forma, a
viagem pode surgir como reprodugéo da légica colonial norte/sul, relati-
vamente ao contraste cidade/campo, ou pode ainda perceber-se a viagem
como roteiro de reconfiguragdo da Memdria, ou, diferentemente, a via-
gem ser tratada como reconstituigdo e discussdo da nog¢ao de fronteira.

A viagem enquanto tdpico nas narrativas mostra-se, no entanto, como
sendo essencialmente uma viagem interna, dentro do espago territorial
do Estado-Nagao, no sentido de reconhecimento das diferentes geo-
grafias nos mapas de Angola e de Mogambique, alargadas para 14 das
cidades-capitais, dando lugar aos espagos rurais, a outras cidades e lu-
gares, silenciados historica e culturalmente. Leiam-se nesta perspectiva
as narrativas de Ruy Duarte de Carvalho, de Manuel Rui, de Jodo Paulo
Borges Coelho, de Paulina Chiziane. A viagem revela-se nos textos fic-
cionais como uma forma de conhecimento da diferenga cultural, bem
como da aceitagdo da heterogeneidade da nagdo. A questdo dos topicos
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das diasporas, exilio e transitos externos, embora comece a ganhar al-
guma for¢a, ndo ¢ ainda um tema recorrente nestas literaturas, uma vez
que a maioria dos escritores reside nos seus paises.

Relativamente ao topico, Estratégias Discursivas: Géneros e Cdnones,
verificou-se uma insisténcia no memorialismo, no cruzamento entre me-
morialismo e autobiografia. Memoria considerada como forma narrativa
e como género textual combinatdrio, implicando a dissolugao de fron-
teiras genoldgicas, incluindo também a poesia. O exercicio da memoria
como narrativa executa assim o trabalho de reconstituir os recalcamen-
tos da guerra civil nos dois paises, bem como a reconstituicdo de passa-
dos esquecidos e sem referéncia, ou ainda a afirmagao de subjectividades
no quadro de um imagindrio socialmente considerado comunitario.

No entanto, a Histdria permanece como um tema especialmente con-
vocado entre os autores angolanos e mogambicanos, uma vez que per-
mite a representagdo da memoria. Seja pela modalidade do romance
histérico, em suas variadas formas, seja apenas nas frequentes alusdes a
fatos e personagens com presenga concreta na vida do pais, a atividade
narrativa tanto em Angola como em Mogambique mantém uma ligacdo
com os percursos historicos mais ou menos distantes do presente pds-
-colonial, de modo a repensar e meditar sobre o presente.

Assim, uma das recorrentes tendéncias das Literaturas Africanas con-
temporaneas, tanto em Angola, como em Mogambique, ¢ a revisitacdo
da Historia pela literatura, e tome-se como exemplo as obras de Pepete-
la, Agualusa, Ondjaki, Boaventura Cardoso, ou de Mia Couto, Ungulani
Ba Ka Khosa, Jodo Paulo Borges Coelho, Marcelo Panguana. Grande
parte dos atuais escritores angolanos e mogambicanos percebe que seus
respectivos paises necessitam de diferentes perspectivas sobre a histdria.

Observa-se deste modo a revisao critica da histéria colonial e também
da histéria oficial, tome-se apenas como exemplo a narrativa Ualalapi
de Khosa, ou o Alegre Canto da Perdiz de Paulina Chiziane, ou a nar-
rativa Predadores de Pepetela. Observamos que varios romances apre-
sentam uma releitura do passado, uma “histdria-inven¢ao’, que procura
tornar visiveis os contetidos recalcados. Uma histdria que se volta para

as trilhas da arte, se oferecendo como resisténcia a um mundo domina-

Histdrias e literaturas em paises africanos de lingua oficial portuguesa 25



do pelo poder colonial ou também pds-colonial, reativando memorias,
revisitando culpas e esquecimentos, nao de forma maniqueista, mas
procurando olvidar vitimizagdes e heroicizagdes unilaterais, frequentes
nos discursos historicos que sempre opuseram vencidos e vencedores.
Formas de pensar a na¢ao actual enquanto lugar de heterogéneas com-
binatdrias culturais.

Este livro de ensaios resultante do Projecto NNPC tratou ainda do
Estado das Teorias, nomeadamente questionando os limites e diferen-
tes conceitos de nacédo e sua relacdo com a histéria e com a literatura,
e organizou também num eixo de reflexdo sobre o pos-colonialismo,
cujas implicagdes se encontram ramificadas no contexto das ex-metrd-
poles imperiais. Os lagos e interdependéncias assim criadas refletem-
-se ainda nas politicas linguisticas escolhidas, bem como na institui¢do
literaria e orientagdes tedrico-criticas. Finalmente o ultimo momento
deste primeiro volume, A Biblioteca Pds-Colonial, pondera numa po-
tencial bibliografia pds-colonial, mas os livros e os artigos escolhidos
para consulta néo estdo localizados apenas num ambiente fisico e num
espago geografico particular; estdo também localizados numa formagao
histdrica e numa constelagdo cultural especifica. Assim o demonstram
os roteiros de leitura, escolhidos pelas investigadoras do Projecto Nagdo
e Narrativa Pés-Colonial.

O segundo resultado em livro foi um livro de entrevistas a seis es-
critores angolanos e mogambicanos, nomeadamente: Luandino Vieira,
Pepetela, Boaventura Cardoso, José Eduardo Agualusa, Ondjaki, Ana
Paula Tavares para Angola, e Mia Couto, Ungulani Baka Khosa, Mar-
celo Panguana, Paulina Chiziane, Luis Carlos Patraquim, Jodo Paulo
Borges Coelho, para Mogambique, pensando a reflexdo autoral como
coadjuvante a criagdo da narrativa da nagao.

A ideia de nagao apresentada ao longo das entrevistas nao é uma ideia
estatica, mas é vista como um processo que vai mudando com a passa-
gem do tempo e com o contexto histdrico-social. Este transito é visivel
tanto na historia da literatura angolana como mogambicana. As linhas
do desenvolvimento destas duas literaturas sdo claramente moldadas
pela sua histdria tanto no periodo colonial como no periodo pds-inde-
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pendéncia, marcado em ambos os casos por tragicas guerras civis.

Na opinido dos escritores entrevistados, as literaturas angolana e mo-
¢ambicana pds-coloniais sdo profundamente influenciadas pelas mar-
gens e minorias, pelos espagos e tempos liminares, que sdo proprios
para cada uma destas comunidades, e que formam uma imagem da na-
¢d0 heterogénea, multicultural e cheia de descontinuidades.

A ideia de que a narrativa ndo é um espelho fiel a realidade, mas uma
reflexdo e reconfiguracdo da mesma, esta presente nas entrevistas com
varios escritores, por exemplo, Mia Couto, Paulina Chiziane, Joao Paulo
Borges Coelho, Ana Paula Tavares, Ondjaki. A percepgdo desta passa-
gem entre a proclamacio da nagio a reflexdo sobre a nagdo é crucial
para a formulagdo das propostas tedricas sobre o desenvolvimento da
literatura mogambicana e angolana.

Uma das conclusdes que se pode tirar destas entrevistas é que a nar-
rativa da nacdo deixa de desempenhar um papel puramente descriti-
vo, passando a revelar todo o seu potencial de criadora de realidades.
Os leitores, ao incorporarem as ficgdes literarias no seu imagindrio
nacional, constroem as suas referéncias identitdrias, as narrativas que
formam parte do repertério das “tradi¢des inventadas”, indispensa-
veis para o surgimento da ideia de nagdo, na esteira do pensamento
de Eric Hobsbawm.

Ungulani Ba Ka Khosa ilumina também outro aspecto importante da
implicagdo da ideia da constru¢ao da nagio, ao abordar a questdo do
patrimodnio da oralidade, patrimdnio esse que, na sua opinido, ainda ca-
rece de ser “arquivado”: ndo apenas preservado através da escrita, mas
sobretudo avaliado e considerado digno de pertencer a Historia, a nar-
rativa oficial da Nacéo, isto é, deve ter direito ao presente e ao futuro,
sendo um caminho a percorrer em diregdo a integragao das diversida-
des que compdem a nagaio.

Outro aspecto central é constituido pela natureza essencialmente pa-
triarcal do discurso da nagao, como a critica feminista pos-colonial tem
vindo amplamente a demonstrar, e que de facto se reflecte também nas
problematicas relativas as relagoes de género, em Angola e Mogambi-
que, evidenciadas pelas entrevistas.
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Os testemunhos dos escritores e intelectuais angolanos e mogambi-
canos reunidos no dmbito do projecto Nagdo e Narrativa Pés-colonial
e apresentados nestes dois volumes constituem um rico material sobre
e para a reflexdo acerca das relacdes entre a narrativa e a questdo da
nagdo, em geral, e ainda sobre as especificidades do surgimento e desen-
volvimento das literaturas nestes dois paises africanos, em particular,
convocando questdes como a literatura como sistema e outras relacio-
nadas com a historia literaria.

Pensando a nagdo e analisando o papel da escrita na sua formagao, os
nossos autores e interlocutores levantaram varias questdes inquietan-
tes que precisam de ser discutidas para aprofundar a compreensao dos
processos identitarios, culturais, intrinsecos as literaturas po6s-coloniais.

Apds quarenta anos de trilhos nem sempre tranquilos, de odisseias e
transitos inesperados, que as sofisticadas narrativas literarias de Angola
e de Mogambique nos trazem para reflexdo, no quadro dos paises de
lingua portuguesa, estamos actualmente a alargar este projecto para a
narrativa do cinema, além da literaria, na Guiné-Bissau, e nos espagos
insulares de lingua portuguesa, Cabo Verde e Sao Tomé e Principe. Es-
peramos em breve divulgar em livro os resultados de mais este trabalho
de equipe, que me coube coordenar, em que a Na¢ao se configura em
transitos identitarios plurais e diversos.

Cumplice da infancia da nagdo, das poéticas criticas e criativas e dos
estudos literarios africanos em gestacdo, termino como comecei, citan-
do Mia Couto:

Africa vive uma situagdo quase Unica: as geragdes vivas sio contempo-
raneas da construcdo dos alicerces das proprias identidades. E como se
tudo se passasse no presente, como se todas as maos se entrecruzassem
no mesmo texto. Cada nagio é assunto de todos, uma inadiavel urgéncia
a que ninguém se pode alhear. Todos sdo cumplices dessa infancia, todos
deixam marcas num retrato que estd em gestagao (COUTO, 2005, p. 81).
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A RESISTENCIA FEMININA NO
ROMANCE RAINHA GINGA MBANDI
E DE COMO OS AFRICANOS
INVENTARAM O MUNDO

ALGEMIRA DE MACEDO MENDES
MARIA DO DESTERRO DA SILVA OLIVEIRA

As paginas da historia e da literatura angolana tém o nome de Ginga Mban-
di, protagonizando os episddios da resisténcia africana contra a colonizagao
europeia. Ela possuia uma personalidade enigmatica e destemida. A mo-
narca despertava sentimentos contraditérios nas pessoas que a cercavam,
sendo exaltada pelos seus suditos, respeitada por seus adversarios ou provo-
cadora da ira deles. Pantoja (2014, p. 115) acrescenta que: “As narrativas de
tradi¢do oral do povo mbundu descrevem a rainha Nzinga Mbandi como
temida pelos seus suditos e inimigos, e foi vencedora das batalhas mais es-
tupendas contra os europeus”. Pantoja ressalta a ideologia que o povo afri-
cano e portugués do século XVII tinha acerca da soberana do Ndongo.

No imaginario dos contemporaneos da nobreza, a figura de Ginga re-
mete a uma mulher altiva, que desperta respeito e temor, até mesmo
dos inimigos. Conforme os discursos histéricos, ela tinha habilidades
bélicas raramente contestadas, por isso em muitas batalhas ela liderava
exércitos. Ginga fazia pactos e selava acordos com os quais pudessem so-
brepor o poderio dela ao dos portugueses. Kwononoka (2014) elenca as
principais batalhas que ela liderou, bem como o nome dos aliados dela.
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Batalha de Ngolomen-a-Kaita (nome de um soberano aliado da rainha;
Batalha de Senga a Kavangaen, 1946). A rainha enfrentou 20 mil solda-
dos portugueses, do Ngola Ari de Kabuko ja Ndonga e emcapasseiros
(soldados africanos com armas de fogo). A rainha aliou-se com os sobas
Ifamuto e Kakulo Kayenda. A rainha foi derrotada; Batalha de Lumbo
em terra de Kakulo Kahoji. A rainha contou com o apoio do Ntotila
Nkanga a Lukeni, os portugueses foram derrotados; Batalha de Ilamba
a 1 de agosto de 1648 contra o exército de Luanda. Morreram todos os
oficiais portugueses, o capitio-mor Filipe Ngola Ari, filho Fo Ngola, rei
do Ndongo; Batalha de Wandu, onde os portugueses foram igualmente
esmagados (KWONONOKA, 2014, p. 65).

Conforme o fragmento mencionado por Kwononoka, nota-se que ela
participou de varias batalhas, e foi vitoriosa na maioria delas. E ao longo
do romance, Rainha Ginga e de como os africanos inventaram o mun-
do, o narrador descreve-a como uma mulher astuta, capaz de enfrentar
os reveses bélicos. E isso, garante a ela uma posi¢ao de destaque na poli-
tica militarista de enfrentamento as invasdes portuguesas. Tal compor-
tamento demonstra que a princesa ocupava fungdes politicas e bélicas
consideradas tipicamente masculinas.

O comportamento combatente de Ginga justifica-se pelo treinamento
bélico que ela possuia. O rei do Ndongo, Ngola Kiluanji, pai da heroina
do romance de Agualusa e da histéria de Angola, oportunizou a criagdo
de ambientes, nos quais a filha mais velha pudesse receber a educagao
bélica e diplomética, como afirma Cavazzi et al (2013, p. 59).

O rei, seu pai, mandou-a educar com grande cuidado e de acordo com o
seu estatuto e, como a amava muito mais do que a todos os outros filhos,
porque reconhecia uma extraordindria vivacidade de espirito e uma sa-
gacidade, abengoava-a muitas vezes quando das cerimonias da seita, em
que punha um cuidado especial ao ensinar-lhe os dogmas para que ela
impregnasse deles com todo o coragéo e se ligasse a ele.

A heroina da histéria de Angola e do romance de Agualusa era dife-

rente das demais mulheres angolanas, principalmente das poucas mu-
lheres europeias que viviam em territério angolano, no século XVII, as
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quais sdo mencionadas no romance corpus dessa dissertacdo. Em mui-
tos territérios de Africa as sociedades eram matrilineares, mas elas nao
exerciam o pleno poder gestor, visto que as fungdes mais “respeitaveis”
eram destinadas ao homem. Munanga (1996, p. 61) acrescenta que:
A maioria dos povos da Africa central pratica o sistema de parentesco
matrilinear, em relagdo a descendéncia, estrato social, sucessdo e heranca.
Embora a descendéncia e as linhagens constituidas fossem matrilineares,
a autoridade ficava sempre nas mios dos homens e ndo das mulheres.

As premissas de Munanga sobre o papel da mulher em Africa Cen-
tral demonstram que mesmo nas sociedades onde as mulheres tinham
maior participagdo, as atividades mais significativas ainda eram des-
tinadas aos homens. Entretanto, o romance Rainha Ginga narra uma
mulher de forte lideranga, com poder governamental, diplomatico e de
enfrentamento. Ao contrario do que se relata no romance de Agualusa,
Kwononoka (2014, p. 60) enfatiza que:

Na Africa bantu nio era comum uma mulher, em sociedades tipica-
mente machistas, embora matrilineares e gerontocraticas, uma mulher
com intrepidez, sagacidade, capacidade diplomatica e sem preconceitos
feministas, dirigir um Estado, papel reservado tradicionalmente aos ho-
mens e aos mais velhos, ligados ao sangue, valor ou descendéncia real.

Kwononoka (2014) e Munanga (1996) ambos enfatizam que o papel
feminino em algumas sociedades de Africa era limitado em detrimento
do poder masculino. A eles destinavam atividades politicas, bélicas e
diplomaticas. Para as mulheres, mesmo em sociedades matrilineares,
o poder feminino estava reservado ao espago privado. No entanto, em
Angola, Ginga Mbandi teve grande representatividade politica. Kwono-
noka e Munanga concordam que o papel feminino, em Africa, era limi-
tado em detrimento do poder masculino.

Aos homens, nas sociedades patriarcais, destinavam atividades poli-
ticas, bélicas e diplomaticas. Ao passo que as mulheres, mesmo em so-
ciedades matrilineares, ficavam reservadas ao 4mbito do poder privado.
O ambito privado, ainda é o espago onde muitas mulheres exercem essa
relacao de “poder”, desigual e binaria, porque impde lugares especificos
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ao homem: espac¢o publico; @ mulher: espaco doméstico. A respeito das

discussoes sobre o espaco feminino na sociedade, é possivel afirmar que:
O dominio privado ¢, essencialmente, ndo politico ou pré-politico, e
abre-se a uma dupla leitura: por um lado, numa acep¢io positiva, priva-
do surge como ‘refugio’ e lugar onde o individuo se protege da constante
exposi¢do publica [...]. No dominio do lar - habitado pelas mulheres,
escravos, servos — imperava a desigualdade e representava a antitese da
liberdade e igualdade, os tragos caracterizadores da existéncia publico
politica... que tudo o que vem a publico pode ser visto ouvido por outros
e tem a maior divulgagdo [publicity] possivel (ARENT, 1958, p. 66-32
apud MARTINS, 2005, p. 705).

As acepgdes de Martins, sobre o lugar da mulher na sociedade de-
monstra que o espago delegado as mulheres é o territério da invisibili-
dade discursiva. A elas ndo se oportunizam condi¢des de didlogos, tao
pouco enfrentamento. Tal fato torna as relagoes de poder entre homem
e mulher um discurso unilateral. Nesse caso, apenas o sujeito masculino
tem poder quando se refere a tomada de decisdes no ambito publico.
Em contraste ao discurso socioldgico de Martins, a histéria de Ginga
Mbandi e Cleépatra sio exemplos de poder feminino em Africa.

As rainhas de Angola e do Egito, respectivamente, podem representar
a minoria de mulheres que exerciam o poder além do espago doméstico.
Ginga e Cledpatra, por serem destemidas e altivas, comandavam e de-
fendiam seus territorios. Os pesquisadores em literatura e género, Maria
Aparecida de Oliveira Silva e Gregory da Silva Balthazar ressaltam a li-
deranca da rainha egipcia.

Cledpatra desempenhou um importante papel na histéria do Mundo
Antigo. Ao tornar-se rainha, aos dezoito anos, idealizou reconstruir o
Império de sua casa dindstica por meio de uma politica de valorizagdo
do Egito. Para realizar tais aspiragdes, além de suas habilidades na po-
litica interna egipcia, utilizou-se de seus relacionamentos com os ge-
nerais Julio César e Marco Antdnio, a fim de garantir o apoio da maior
poténcia da época - Roma. Assim sendo, sua participa¢do nas guerras
civis latinas é um dos fatores que marcam a derrocada da Republica e

o inicio do Império romano, o que a tornou uma das poucas mulheres
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que exerceram o poder nos eventos politicos de sua época (SILVA; BAL-
THAZAR, 2010, p. 1).

Cledpatra exercia um poder sobre os imperadores do Egito, ao passo
que a princesa Ginga Mbandi se mostrava altiva sagaz nas artes da guerra,
desde a juventude, p6s sua lideranca para além do ambiente privado, e foi
fundamental nas guerras contra Portugal. Ela, por ser destemida, possuia
lideranga nata, e muitos a comparavam com Cledpatra. Mata; Padilha
(2000, p. 163) afirmam que: “Os historiadores do tempo chegam a definir
Nzinga como uma Cle6patra, Semirames e a outras mulheres que fizeram
histéria como governantes e rainhas de grandes e poderosos reinos”.

Cleopatra como rainha do Egito exercia também atividades politicas
e tinha grande influéncia naquela regido. Com atitudes semelhantes a
da rainha do Egito, a princesa Ginga Mbandi liderou exércitos, nego-
ciou com europeus. A rainha do Ndongo nao temia os seus adversarios,
enfrentava-os de igual para igual. Nesse sentido, Pinto (2015, p. 301)
acrescenta que: “O facto de Njinga Mbandi se tratar de uma mulher
ndo ¢ alheio a seu prestigio e ja houve mesmo quem lhe chamasse de
Cledpatra angolana”

A nobre do Ndongo e da Matamba nao se submetia aos designios de
nenhum homem, tdo pouco dos europeus. O interesse dela pela guerri-
lha foi estimulado pelo pai, mesmo contrariando os paradigmas de uma
sociedade com caracteristicas do patriarcalismo, em que o poder politi-
co ficava sob a responsabilidade do sexo masculino. E as sociedades com
aspectos do patriarcalismo suprimem os poderes e os espagos femininos.
Além disso, impdem regras e limites de poder destinado as mulheres.
Sadiqi (2008, p. 21) explica que: “O sistema patriarcal é constituido sobre
a exclusdo das mulheres dos espacos de poder publico e pela sangdo de
todas as formas de violéncia fisica e moral contra elas nestes espagos”.
Tais acepgdes evidenciam a desigualdade, entre homens e mulheres.

Algumas narrativas literarias buscam desconstruir os paradigmas im-
postos pela cultura machista, que remonta as sociedades mais antigas.
No romance Rainha Ginga, a personagem rompeu com os paradigmas
da sociedade do Ndongo. Ela manteve-se a frente das discussoes politi-
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cas e bélicas. A monarca enfrentou diversos inimigos, tanto os africanos
como os europeus. A soberana foi educada para guerrear, pode se dizer
que ela recebeu treinamento militar, fato incomum para a maioria das
mulheres da época dela. E com base nas discussoes do historiador ango-
lano Souindoula (2014, p. 103) é possivel afirmar que:
A singular estampilhagem da forte personalidade da futura heroina
comega, desde a tenra idade, com o seu posicionamento parental vi-
sivelmente patrilinear. Parece estar sob o cuidado do pai, que ¢é natu-
ral e duplamente Ngola e Kiluanji, quer dizer, lider politico e chefe
do exército. A jovem de forte corpuléncia fisica foi manifestamente
marcada por uma educagio patridtica e a adopgdo de uma conduta
estritamente marcial.

A princesa do Ndongo mostrava-se forte e preparada para assumir as
funcoes de uma estadista. A confianca paternal do rei em sua filha mais ve-
lha provocava a inseguranca em Ngola Mbandi, herdeiro potencial do tro-
no, o irmao de Ginga, que era o primeiro na linha de sucessao. Ele sentia-se
ameacado pela relagao tao devotada entre a irma e o pai. E ap6s a morte do
Ngola Kiluanji, o ritual de sucessao do trono cumpriu-se conforme os ritos
da sociedade Ndongo, Ngola Mbandi ¢ nomeado rei. Quando o irméo de
Ginga assumiu o trono real, apds a morte do pai, Ngola Kiluanji, provocou
atrocidades contra as proprias irmas, dentre estas, tornando-as estéreis.

Diante de tamanha violéncia, a princesa heroina de Angola teve que
suportar e resistir a discérdia familiar, a fim de combater contra as for-
cas portuguesas. Pinto (2015) enfatiza as praticas violentas de Ngola
Mbandi para com sua familia, e relata a imprudéncia que levou a pri-
meira derrota ao soberano do Ndongo, ao atacar o exército portugués,
como ¢é ressaltado no fragmento a seguir:

I) Mata o filho de Njinga Mbandi, ainda crianga;

IT) Torna estéreis as trés irmas, Njinga, Nfungi, Nkambu, muti-
lando-lhes os tteros com agua fervente e ferros em brasa;

IIT) Finalmente, declara guerra aos portugueses.

Essas notas de Cavazzi desfavoraveis ao Ngola Mbandi acresce ainda
uma outra de Cadornega, segundo o qual o jovem soberano do Ndon-
go, uma vez entronizado, também pos fim a vida de um seu igualmente
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crianga, tal como o sobrinho, e que alegadamente, seria herdeiro legiti-
mo do trono. (PINTO, 2015, p. 316)

Conforme o fragmento citado por Pinto (2015), nota-se que Ginga
precisou superar os atos de violéncia praticados pelo proprio irmao. No
entanto, diante do conflito familiar e de invasdes estrangeiras, Ginga
revelou-se ponderada. Ela agia de forma estratégica e a0 mesmo tempo
combativa. Por outro lado, as irmas, Mocambo e Quifungi nao tinham
tanta habilidade nas batalhas. Entretanto, ressalta-se que, no cenario de
guerras e conquistas, as irmas de Ginga exerciam também fungdes com
as quais pudessem auxilia-la.

Raramente as irmas mais novas da soberana sio mencionadas na
narrativa, no entanto sio fundamentais no desenvolvimento do enre-
do. Uma das principais mengodes feitas a elas deu-se quando o narrador
relata a captura de Quifungi e Mocambo, durante um ataque portugués
contra os Mbundis. Em uma dessas derrotas, as duas irmas mais novas
sao capturadas pelos portugueses. Para resgatar as irmas, Ginga mostra-
-se uma boa diplomata com o governo luso, de quem desperta, admira-
¢d0 e a leva a ganhar apoio dos portugueses.

Kwononoka (2014) evidencia que as princesas Mocambo e Quifungi
foram raptadas na Batalha de Senga a Kavangaem, em 1646. Esse fato
ocorreu quando a rainha do Ndongo e Matamba guerreava contra os
portugueses, do Ngola Hari. Literariamente, Agualusa (2015) expde que
as princesas foram capturadas durante uma das guerras pretas, porque,
durante uma batalha empreitada pela familia Mbandji, as duas prince-
sas foram capturadas pelos portugueses. O relato do padre Francisco da
Cruz evidencia como ocorreu esse ataque que culminou com a prisao
das nobres Mbandis.

O portugués, um dos poucos que viajava a cavalo, indo e vindo entre
a cabeca da tropa e a sua retaguarda, dando instrugdes e trocando no-
ticias, disse-me que toda aquela gente, ou quase toda, fora capturada
pela guerra preta. Entre os cativos contavam-se as duas irmas da Ginga,
a doce Mocambo e a valente Quifungi. Vendo a minha afli¢do aproxi-
mou-se da liteira onde eu seguia e acrescentou que também Muxima
caira nas méaos dos nossos perseguidores. Ela e as duas esposas mais
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velhas de Domingos Vaz, e os filhos delas. Quis saber o que iria acon-
tecer-lhes. Cipriano pareceu condoer-se de mim. Disse-me que seriam
levados para Luanda e repartidos pelos senhores de escravos. Mocam-
bo, Quifungi e outras senhoras de sangue real receberiam, com toda a
certeza, um tratamento ajustado a sua elevada posi¢ao. O governador
iria querer manté-las de boa satide, como exemplo da benevoléncia dos
portugueses, e porque poderiam ser-lhe tteis para negociar a paz com a
rainha Ginga (AGUALUSA, 2015, p. 37 -38).

No fragmento mencionado, o padre Francisco da Cruz expde um dos
momentos das invasdes portuguesas ao reino Ndongo. Na batalha nar-
rada, os conquistadores surpreendem os guerreiros de Ginga e capturam
as irmas dela. Nota-se que as princesas foram surpreendidas, mas nao
demonstraram resisténcia a captura. Por outro lado, para os portugueses,
a prisdo de Mocambo e Quifungi seria um valioso estratagema, uma vez
que poderiam exigir dos lideres do Ndongo mais territorios e escravos,
entre outras barganhas, e em troca devolveriam as nobres. A narrativa
romanesca de Agualusa evidencia o momento do regaste de Mocambo
e Quifungi, relatada pelo padre Francisco da Cruz no trecho a seguir:

Distingui o rosto furtivo de Mocambo, meio oculto atras de uma pilha
de tecidos, e no mesmo instante compreendi tudo. Aproximei-me para
cumprimentar. Mocambo distinguia-se pelo porte altivo, a graca com
que se comovia e uma dogura que a todos conquistava. Quifungi era
o oposto dela, de fei¢des rudes e natureza antipatica. Possuia, porém,
a mesma grande coragem e lucidez da rainha, Mocambo mostrava-se
assustada, ansiosa por sair de Luanda. Quifungi, ao contrdrio, estava
muito calma - mas nao queria ir. - Devo ficar, posso ser util & minha
irma permanecendo em Luanda (AGUALUSA, 2015, p. 101).

Mesmo com a tensdo de Mocambo, observa-se que as princesas de-
monstraram muita astticia e coragem, uma para fugir de Luanda e a ou-
tra para permanecer. O objetivo de Quifungi era tornar-se uma espécie
de informante para os governantes do Ndongo. O trecho acima narra o
momento em que o padre chega a Luanda, com o cigano Cipriano. No
entanto, o clérigo nao sabia dos planos de Ginga e Cipriano, isso ele per-
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cebe somente ao encontrar as princesas Mocambo e Quifungi. A lider
do Ndongo tinha dois planos para resgatar as irmas. Um era o resgate
furtivo das princesas, mantidas sob o jugo portugués; o outro a entrega
do sacerdote ao governo luso, pois ele era odiado pela coroa e pela igreja
catolica. Ainda com base no fragmento citado, nota-se que Quifungi
tinha planos para ajudar a princesa Ginga, contra os portugueses.

O romance histdrico de Agualusa sobre Ginga Mbandi mostra a habi-
lidade e a inteligéncia da lider do Ndongo. O relato de Cavazzi eviden-
cia que o retorno de Mocambo e Quifungi foi oriundo de negociagdes
entre o Ngola, Ginga e o governador luso. Conforme Cavazzi (2013, p.
62), “As trés princesas foram devolvidas a liberdade. Estavam muito
contentes com as honrarias e bons tratamentos que haviam recebido
em Luanda” Como se observou no fragmento anterior, elas receberam
um tratamento benevolente do governador portugués, em Luanda. Isso
possivelmente era um dos planos para manté-las sob a integridade total,
a fim de barganhar com o lider angolano o que fosse importante para a
coroa a portuguesa.

A irma mais velha exercia forte influéncia sobre as princesas Mocam-
bo e Quifungi, por isso elas participavam desse projeto de reconquis-
ta junto ao exército da lider do Ndongo. Tal comportamento acontecia
porque se sentiam encorajadas por tamanha representatividade de Gin-
ga Mbandi. Nessa perspectiva, Kwononoka (2014, p. 64) expde que: “A
lideranga da mulher guerreira contagiou o espirito da sua irma Kambu
para dirigir tropas, ao ponto de ser capturada em pleno combate na ba-
talha de Sena a Kavanga em 1646”. Nota-se que, apesar do exemplo de
forga e resiliéncia da princesa Ginga, as irmas dela, Quifungi e Mocam-
bo nao eram habeis como a futura rainha do Ndongo e Matamba.

No romance Rainha Ginga e de como os Africanos inventaram o mun-
do (2015), Quifungi e Mocambo tinham personalidades diferentes,
Mocambo (Kambu) era mais tranquila, doce, ao passo que Quifungi
possuia uma personalidade forte e brava. O aprisionamento delas tinha
como objetivo forgar a rendi¢cdo dos soberanos do Ndongo. Esse fato
tornou-se fundamental para que Ginga garantisse o status de diplomata
do Ndongo. Dessa forma, ela pdde garantir mais poder e respeito diante
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dos sobas da sociedade ndonga e do governo portugués em Luanda. O

Historiador Caley (2014, p. 73) destaca que:
Ginga foi indicada para ser embaixadora do rei do Ndongo pelo seu
irmao Ngola Mbandi junto dos portugueses em 1660... Njinga Bandi co-
mega, entdo, a desempenhar o papel de verdadeira soberana do Ndongo
junto dos portugueses. Primeiro porque nio deixa sinais de que o reino
Ndongo que representava estivesse enfraquecido. Segundo, nessa altura,
o reino de Kassanje j4 tinha sido, diriamos, submetido e, algumas vezes
tera dado sinais de colaborar com o invasor.

Ser nomeada embaixadora, representante do reino Ndongo, possivel-
mente, foi o inicio de acordos favoraveis ao Ngola Mbandi. Nesse senti-
do, os textos histdricos e os relatos de Cavazzi afirmam que ele organiza
duas embaixadas para realizar negociagdes com o governador portu-
gués. Nessa perspectiva, Cavazzi (2013) relata que o Ngola Mbandi or-
denou que uma embaixada real fosse a Luanda para negociar com os
portugueses a paz e a liberdade das irmas e também da esposa, seques-
tradas pelo exército luso.

A atuagao diplomatica da princesa Ginga tornou-se fundamental
para selar um acordo de paz, mesmo que temporario. Consoante com
o discurso narrativo de Agualusa, o rei do Ndongo solicitou que o con-
selheiro da irma, o padre Francisco da Cruz, escrevesse uma carta ao
governador Luis Mendes Vasconcelos. Segundo o romance A Rainha
Ginga... (2015):

Ngola Mandi sossegou. Ordenou-me escrevesse uma carta re-
digida ao governador Luis Mendes Vasconcelos. Solicitava o rei
que aquela poderosa autoridade recebesse em Luanda uma em-
baixada sua, a cabeca da qual iria a irma mais velha, que tinha
por conselheira preciosa (AGUALUSA, 2015, p. 15).

Este fragmento corresponde ao relato do padre, secretario e conse-
lheiro da princesa Ginga. Ela aceita a missdo diplomatica, apesar das
desavencas e ultrajes fraternais. Habilidosa como era Ginga percebeu
o periodo turbulento e a existéncia de um inimigo maior. Nesse senti-

do, durante as invasdes estrangeiras nao se admitia que ressentimentos
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pusessem o reino em perigo. As terras Ndongas encontravam-se amea-
cadas pelo forte exército luso. Por isso, quando ela observava alguma
fragilidade nos planos de Ngola Mbandi, discordava com veeméncia.
No momento em que era oportuno, a soberana e heroina do reino
Ndongo e de Angola mantinha-se como aliada do irmao. E ficava pre-
sente em todas as discussdes, articulando planos sobre o modo como
derrotar os portugueses. Junto aos sobas do reino Ndongo, ela almejava
expulsar os portugueses e recuperar seu territoério. Os discursos histd-
ricos e literarios evidenciam o poder de argumentagdo de Ginga. Além
do mais, ela comportava-se como os guerreiros do Ndongo. Nao se su-
jeitava, nem mesmo perante as normas do irmao, o rei Ngola Mbandi.
Entretanto, muitas vezes, ela precisava auxiliar o irmao, Ngola Mbandi,
conforme enfatiza Cavazzi (2013, p. 63).
A princesa que era cheia de espirito e dissimula¢do, fingiu esquecer o
assassinio do filho, resolvida a prosseguir com a vinganca logo que ti-
vesse oportunidade. Disfarcando o seu rancor, que porém lhe remoia as
entranhas, aceitou a missdo e prometeu velar pelos interesses do irméo.
Avisou-se o governador da sua chegada préxima, enquanto preparava
o cortejo numeroso e magnifico que deveria acompanha-la na sua em-
baixada. Njinga pdde finalmente acrescentar ao seu nome o titulo de
ngambele ou portadora da palavra do rei.

No fragmento mencionado, Cavazzi descreve a princesa Ginga como
um ser de personalidade fria, dissimulada e vingativa. Isso evidencia
uma concepgdo pejorativa, que parte da visao daquele que apoia o sis-
tema colonial. A reagao de Ginga demonstrava a forga e o controle que
ela detinha, mesmo em situagdes de conflito. O modo racional e diplo-
matico como ela agia, tornou-se fundamental nas negociagdes com os
portugueses. Reconhecendo o poder estratégico de Ginga, Ngola Mandi
recorre a irma, a fim de evitar retaliagdes por parte dos portugueses.

E de acordo com a narrativa de Agualusa (2015), ap6s varias discus-
sdes com o irmao, a princesa Ginga parte rumo a Luanda. A ela foi des-
tinada a missdo de convencer o governador a interromper a construgao
do presidio de Ambaca e a captura de escravos. Kwononoka destaca os
papeis sociais de Ginga para o reino do Ndongo.
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Njinga Mbandi inicia a sua carreira politica em 1622 como embaixadora
de seu irmdo do Ndongo em Luanda, a fim de negociar a paz e tentar
conciliar os interesses do Ndongo com os portugueses, numa altura em
que o Ndongo era palco de guerras sangrentas que Portugal lhe movia
para submeter esse estado africano. De diplomata passou a guerreira e
sempre que a situagao o exigisse, dirigia pessoalmente o seu exército nas
frentes de combate (KWONONOKA, 2014, p. 63).

A partir das concepgoes historiograficas de Kwononoka, a princesa
nao se isentava de nenhuma responsabilidade diplomatica ou bélica.
Com isso, ela exerceu varias funcdes desde embaixadora a militar nas
frentes de guerras. A heroina de Angola impunha-se perante o irmao,
discordava quando era necessario. Agualusa (2015, p. 12-13) relata as
divergéncias fraternais entre os Mbandis. “Ginga discutia em alta voz
com o irméo, como ele partilhasse a mesma vigorosa condi¢dao de ma-
cho e de potentado. Jd na altura nao admitia ser tratada como fémea. E
era ali tdio homem que, com efeito, ninguém a tomava por mulher”.

O fragmento citado reflete a concep¢ao que o povo do Ndongo tinha de
Ginga, pois muitos ndo concebiam o comportamento da soberana como
natural. Os suditos de etnia ambundos pertenciam a uma sociedade pa-
triarcal e nao consentiam que uma mulher liderasse exércitos, tampouco
que fossem comandados por ela. O préprio narrador e secretério da prin-
cesa demonstra em seu relato um tom de estranhamento, em relagdo ao
fato de uma mulher direcionar e administrar um territdrio. O fato de ela
ser tao viril quanto um homem, é outro ponto de vista do narrador que evi-
dencia que, para ser respeitada como uma lider, ela precisava ter comporta-
mentos imperativos tipicos de homens. Dessa forma, o padre Francisco da
Cruz sugere que a bravura ¢ algo intrinseco a0 homem (sexo masculino).

Para o narrador, uma mulher agir como um guerreiro é um feito iné-
dito. Na época (século XVII), destinava-se a maioria das mulheres ape-
nas o espago doméstico, ou posi¢des que nao fossem de extrema res-
ponsabilidade, como nas guerras e batalhas. Ginga é um caso especial
na histéria e na literatura de angola. Assim muitos autores buscam nessa
mulher fonte para recriar a historia da escravidao e as lutas de resistén-
cia via discurso literario.
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CONSIDERACOES FINAIS

No decorrer da analise, pdde-se constatar que Ginga exercia seu po-
der nos espagos privados e publicos e o que proporcionou tal feito foi o
treinamento bélico o qual Ngola Kiluanji oportunizava a filha, da qual
ele acreditava no potencial de combatente. Isso tornou-se fundamental
para que no século XVII uma mulher negra estivesse a frente de um
exército, lutando contra o poderio europeu, fungdo em que ainda hoje,
no século XXI, poucas mulheres atuam. Abordou acerca da resisténcia
da rainha diante da morte do filho, a dor que camuflou pelo seu assas-
sinato. Ele seria o futuro rei do Ndongo. Quizua tornou-se uma ameaga
ao tio, o Ngola Mbandi. Verificou-se que ap6s o luto, a monarca, assim
como uma fénix surge fortalecida, disposta a atuar como diplomata, ela
tinha como objetivo mostrar aos macotas e sobas que ela possuia habili-
dades politicas, o que poderia facilitar aceitacdo dela como rainha.

Ressaltou-se ainda como se deu a ascensdo de Ginga ao poder, para
tanto, compararam-se 0s discursos historico e literario. Ambos afirmam
que a ascensdo deu-se de forma tragica. Guiada pela vinganga e ambigao,
Ginga mata o proprio e irmdo e o sobrinho. Enfatiza-se que ha pequenas
divergéncias entre o discurso histérico e o literdrio. Existem varias ver-
soes para a morte de Ngola Mbandi, dentre as quais, citaram-se: tristeza,
febre e envenenamento. A ultima versdo, mais aceita pelo narrador que
demonstra as razdes que a rainha tinha para assassinar o rei.

A narragao biografica que Antonio Cavazzi faz, afirma que ela possuia
o carater vingativo e pérfido, cruel e sanguinario. Por fim, evidenciou
o carater diplomatico da rainha do Ndongo, exp6s como a rainha so-
bressaia diante dos reveses sofridos. Assim, entendeu-se que os atos da
monarca, apesar de ser considerados cruéis, justificavam-se diante do
contexto de guerra. E possivel perceber a forca e o poder que ela exercia
numa época em que poucas mulheres ousavam liderar exércitos. Por isso,
a rainha Ginga € um caso especial na histdria e na literatura de Angola.

Muitos autores africanos e afro-brasileiros buscam nessa mulher fon-
te para recriar e ressignificar a histéria da escravidao. A monarca do

Ndongo tornou-se um modelo de resisténcia contra o colonialismo por-
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tugués. E nos anos de 1970, periodo pré-independéncia de Angola, ela
volta & memoria coletiva do povo, por meio do discurso literario. Os
discursos literario e histdrico trazem para os nossos dias as lutas contra
o imperialismo europeu em Africa. Os discursos literdrios, muitos deles
vindos de relatos orais, evidenciam a grandeza, a sabedoria e expdem o
lado enigmatico, lendério e mitico das personagens. Os discursos histo-
ricos elencam os feitos de Ginga contra os portugueses. Em alguns teo-
ricos, nota-se certo nivel de estigmatizagao, principalmente entre os eu-
ropeus. Muitos deles acusam-na de impiedosa, pervertida, revanchista.

A nobre de Matamba e Ndongo nao media esfor¢os para alcangar éxi-
to contra os conquistadores europeus. Por isso, ela também foi acusada
de mandar decapitar o proprio tio, envenenar o irméao e apunhalar o
filho de Ngola levando-os a morte deles. Dito dessa forma parece que
Ginga é uma mulher cruel, revanchista. Porém, tais atos garantem a ela
um longo reinado e o dominio do territério Matamba e Ndongo, os ob-
jetivos dela, a retomada dos territdrios africanos, o fim da escravidao e
o trafico. Por esse e outros motivos, cinco séculos depois, a populagdo
angolana ainda a tem na memoria. E para isso, Ginga utilizava como
estratégia aliangas contra os invasores. Ela decretava guerra aqueles que
lutassem ao lado dos portugueses.

Portanto, o legado que foi deixado por ela nao pode ser esquecido,
pois ela foi uma mulher aguerrida, e diante dos conflitos bélicos, entre
os africanos e o povo luso, no centro do embate esta presente a figura
lenddria da rainha Ginga. No romance de Agualusa hd empenho em
mostrar como uma mulher africana lutou contra a escravidao.

Ao longo das leituras realizadas acerca da heroina de Angola, notou-se
que ela foi responsavel por mudangas significativas no curso da histéria
desse pais africano. A lideranca dela evitou que muitos africanos pas-
sassem pela escravidao em face da mais degradante conquista europeia,
assim como a expropria¢do da patria de origem. Ela tornou-se um exem-
plo de patriotismo, pois, sem usar a forga fisica, impds-se diante dos por-
tugueses. Nao cedeu aos designios dos europeus e, para tanto, usava de
estratagemas, os quais anulavam o poderio do exército luso. E importan-
te ressaltar que Ginga também teve que lidar com desavencas internas
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com reinos vizinhos, os quais ndo se posicionavam contra os europeus,
forneciam escravos e cediam terras de Africa aos inimigos lusos.

Histérias de mulheres como a Rainha Ginga devem estar presentes
nas paginas da literatura. Isso se justifica porque muitas mulheres sio
ocultadas do centro dos discursos histérico e literario. D. Ana de Sousa
ou Ginga Mbandi representa e exalta a participagdo feminina nas lu-
tas politicas e na gestdo de um territério fragmentado e habitado por
diversas etnias, como Angola. Os feitos da rainha de Angola merecem
ser disseminados, especialmente para homens e mulheres. O exemplo
dela fortalece as reivindicagdes por igualdade de género, nos diversos
setores sociais, pois apesar de varias conquistas, as mulheres ainda sdo o
segmento social considerado inferior.
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VIVA O MOOGHO NABA WARGA!:
MEMORIA E HISTORIA EM CONTOS
AFRICANOS

JOYCE OLIVEIRA PEREIRA

Somos do Terceiro Mundo, e pessoas do Terceiro Mundo olham para a
frente, nés gostamos que as coisas sejam novas, porque o que temos de me-
lhor ainda estd por vir, enquanto no Ocidente o melhor ja passou, entdo
eles tém que transformar esse passado num fetiche

Chimamanda Ngozi Adichie

Os contos africanos sdo fontes de narrativas sdcio-histéricas nas quais
existe a possibilidade de apreensao e aspectos que remetem aos grupos
étnicos as quais pertencem, procurando estabelecer o conhecimento de
visdes de mundo, aspectos politicos, econdmicos, sociais, historicos ne-
cessarios a construgdo de uma educagao antirracista e policéntrica.

Nos dltimos anos houve a intensificacio dos debates em torno do
estabelecimento de uma heterogeneidade de histérias como um projeto
epistemologico que viesse a representar o Sul Global em sua complexi-
dade sdcio-histdrica e que viesse a estabelecer um pensamento de fron-
teira em relagao ao conhecimento eurocentrado e o produzido nessas
paragens, tendo em vista uma visao subalterna ou ‘folclorizante’ das
realidades e das verossimilhangas conjunturais, processuais, eventuais
etc. Nesse sentido se fez necessario aos historiadores repensar a sua
funcao, sua operagao historiografica de um modo que venha a possibi-
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litar o ‘desvelamento’ de outras temporalidades e, portanto, outras nar-
rativas, cosmogonias em relagdo ao entendimento dessas populagdes
(SANTOS, 2009).

Assim, se faz imperativo a compreensdo que a Historia é uma opera-
¢do cientifica, que possui técnicas de produgdo que determinam o pro-
duto final (escrita) e carrega em si relagdes de linguagem e poder a partir
do lugar social que o historiador ocupa e a quem essa escrita se dirige.
Obedece a regras proprias de uma instituigao e, por isso, é necessario a
compreensao dessa dindmica, ja que essa narrativa pode ser apropriada
como uma realidade da atividade humana (CERTEAU, 2013, p. xvi).

No caso do Ocidente, houve visdes predominantes sobre os ‘modelos’
de Historia e sua funcio social enquanto narrativa e, por volta da Idade
Moderna, ocorreram mudangas na concepgdo da ideia de tempo, no
qual as filosofias da historia foram essenciais para o surgimento de uma
de futuro inédito, longe da repeticdo e tradicdo apregoadas pela Igreja
Catdlica até entdo, abrindo uma nova fase de experimentac¢do do passa-
do e, do futuro enquanto experiéncia humana:

O tempo que assim se acelera a si mesmo rouba no presente a possibili-
dade de se experimentar como presente, perdendo-se em um futuro no
qual o presente, tornado impossivel de se vivenciar, tem que ser recupe-
rado por meio da filosofia da histéria. Em outras palavras, a aceleragdo
do tempo, antes uma categoria escatoldgica, torna-se no século XVIII,
uma tarefa do planejamento temporal, antes ainda que a técnica asse-
gurasse a aceleracio um campo de experiéncia que lhe fosse totalmente
adequado (KOSELLECK, 2006, p. 37).

A reconstrucdo do passado tomando esse ponto nido podia adotar a
Historia Magistra Vitae como modelo de interpretagdo social, assim, o
tempo foi adquirindo uma qualidade temporal prdpria, no qual diversos
periodos e experiéncias ocuparam de forma alternada a histdria, essa
agora tendo um ar “instrutivo” desde que conduzisse e entusiasmasse no
rumo de uma recriagdo autobnoma e independente.

Essa visao do tempo histérico como agente de mudangas influenciou
diretamente na concep¢ao de Historia elaborada no século XIX que
buscou o reconhecimento enquanto ciéncia. Para tal, esse modelo pro-
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curou responder a algumas questdes de sua época, que disciplinaram o

campo estabelecendo assim, fronteiras ao oficio do fazer historiografico

na concepg¢ao de representancia:
Esse conceito de divida heranca vem se colocar sob o de representin-
cia proposto, no ambito da epistemologia do conhecimento histdrico,
como guardido da pretensdo referencial do discurso do historico: que
as construgdes do historiador possam ambicionar ser tangencialmente,
de algum modo, reconstrugdes que efetivamente adveio ‘tal como tendo
efetivamente sido, segundo as palavras de Leopold Ranke, é o que signi-
fica o conceito de representéncia (RICOEUR, 2007, pp. 375-376).

A crise de representagdo dada por essa nova perspectiva, trouxe para

a histéria uma fung¢ao social de ‘traduzir’ as verdades contidas na expe-

riéncia do tempo que agora serviam aos homens como signo de orien-

tagdo para o futuro desconhecido. Dessa forma, a ‘falta’ do passado no

presente é o que justifica a existéncia da ciéncia devido a fungdo de

inscrever o conhecimento do ser da historialidade do sujeito em agéo

nas narrativas, portanto, tratando sempre da intratemporalidade. Uma

das grandes questdes relacionadas a esse modo de operacionalizagdo é

a ideia da objetivagao do “modo de ser histérico” (RICOEUR, 2007, p.

387). Esse regime de historicidade inscreveu determinagdes historico-

-temporais de aspecto ‘evolutivo, tragando uma histdria universal como

sistema, em que os eventos sao interdependentes e a todo o momento

teria de ser reescrita devido ao horizonte de expectativa (KOSELLECK,

2006, p. 131-132) configurando-se através de metanarrativas que busca-
vam a intervengdo dos sujeitos na vida publica:

No contexto internacional do sistema europeu, a identidade histdrica de

cada sociedade se entende (e se preserva) mediante a reflexdo historica.

Para apreender a complexar correlagdo entre identidade prépria e inte-

ragdo das sociedades europeias, Ranke lancou médo de uma abordagem

semelhante a que preconizara para a pesquisa historica: trabalhar com

analogias, correspondéncias, analogias. Essa moldura tedrico-metodi-

ca orientou toda a obra de Ranke, das monografias sobre a Guerra dos

Sete Anos, sobre as revolugdes de 1791 e 1795, sobre os papas, sobre

a histdria alema no tempo da Reforma, sobre a histdria da Prussia, da
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Franca ou Inglaterra. A convergéncia e a interconexio de tantas facetas
ele buscou sintetizar na Historia Universal (1881-1888), (MARTINS;
CALDAS, 2013, p. 18).

Sobre isso Benjamim ja apontou que ndo é possivel o conhecimento
do passado tal qual ele foi, mas s6 sendo exequivel a apropriagdo de re-
miniscéncias existentes, a historia sendo assim, “um tempo saturado de
agoras” e, ndo de um tempo homogéneo de vazio (BENJAMIN, 2013, p.
11). Essa visdo de uma historia inica expressa em metanarrativas aca-
bou por obliterar, esquecer e apagar experiéncias histéricas de sujeitos
visando forjar uma identidade nacional, essencial no processo de for-
magdo do Estado no século XIX:

Como toda narrativa, estos relatos nacionales son selectivos. Construir
um conjunto de héroes implica opacar la accion de los otros. Resaltar
ciertos rasgos como sefiales de heroismo implica, silenciar otros rasgos,
especialmente los errores y malos pasos de los que son definidos como
héroes y deben aparecer imaculados en esa historia. Una vez establéci-
das estas narrativas canonicas oficiales, ligadas histéricamente al pro-
ceso de centralizacion politica de la etapa de conformacion de Estados
nacionales, expressan y cristalizan en los textos de historia que se trans-
mitem, a la educacion formal (JELIN, 2002, p. 41).

O ‘surgimento’ das nagdes e a institucionalizagao da Historia enquan-
to ciéncia foram responséveis pela fabricacdo de memorias coletivas na-
cionais, em via de regra através de processos de imposi¢ao e violéncia,
assim, essas narrativas tinham como intuito a coesio social e, a produ-
¢ao de lugares de memdoria em seus diversos tipos é responsavel por esse
processo ‘educativo’ na formagao dos sujeitos e, para que isso aconte-
cesse foram necessarios processos de enquadramento de memoria e do
passado necessarios para a representagao dos sujeitos e de certos grupos
no espaco social da escrita.

O passado chega através das memorias coletivas, frutos das escolhas e
recusas dos grupos sociais havendo uma pluralidade de narrativas que
levam em consideragdo outras memorias, que em geral foram marginali-

zadas perante a histdria oficial sendo imprescindivel para os historiado-
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res a identificacdo de esquemas e da amnésia social que sao exemplos dos
conflitos de interesses que existem na formagao das memorias histdricas.

A memoria sendo uma construgio coletiva, muitas vezes silencia vo-
zes subterraneas em suas narrativas, que podem de alguma maneira tra-
zer embates e disputas sobre uma memoria dita oficial. H4 momentos
que sdo cruciais para trazer a baila essas narrativas, sejam eles motivos
individuais, ou politicos, ou até mesmo uma conjuga¢ao multipla, mas
de todas as maneiras, a colocagdo dessas memorias subterraneas dentro
das narrativas oficiais é um palco de disputas ja que esta se falando de
formacao de identidades coletivas, o que pressupde num ambito do Es-
tado Nacional, uma coesao social.

No caso do Ocidente essa reorienta¢do aconteceu a partir da expe-
riéncia traumatica ocorrida nas duas grandes guerras mundiais, geran-
do uma crise de representagdo social no século XX, que contestou a
ideia de nacdo e de verdade elaborada a partir de concepgdes do Ilu-
minismo, mostrando que o ‘progresso’ nao é um fim em si mesmo que
levaria a um mundo ‘perfeito’:

Ainda em outras palavras, acontecimentos como as duas grandes guer-
ras, os campos de concentragio stalinistas e nazistas, o holocausto, os
fascismos em geral, a Guerra Fria, os movimentos de descolonizagdo
e as guerras civis que se desdobraram, as ditaduras civil-militares na
América Latina e a queda do Muro de Berlim, constituiram conjunturas
e desafios até entdo inéditos diante dos quais os homens néo foram ca-
pazes de se posicionar como haviam feito até entao, a partir dos sentidos
e orientagdes que haviam constituido ao longo do século XIX, em espe-
cial no que diz respeito a dois sentidos especificos: nagdo/identidade e
verdade translicida (ABREU; RANGEL, 2015, p. 8).

Dessa maneira, o sujeito cartesiano foi sendo descentrado demons-
trando um processo mais amplo que interferia na estabilidade das insti-
tuigdes e praticas sociais estabelecidas na modernidade, calcados na uni-
cidade, objetividade (HALL, 2006) e, a Histéria ndo passando ao largo
desse processo, foi afetada ao submergir ao debate a questdo de memo-
rias que contestam a versao publica construida, criando assim clivagens
entre as versdes de um mesmo evento ou processo (POLLACK, 1992).
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O aparecimento dessas “memorias subterraneas” tendeu a provocar
revisionismos ou o surgimento de outras versoes de eventos e processos
histdricos que dao outro sentido a elaboragdo do passado, essencial no
processo de construgao das identidades coletivas e de grupos sociais es-
pecificos (JELIN, 2002, p. 41). Esse dever de memoria é importante no
sentido de dar visibilidade a conflitos, sujeitos sociais até entao excluidos
das narrativas e também nao permitir o ressurgimento ou reafirmagao
de concepgdes ideoldgicas de grupos até pouco tempo (ou ainda) domi-
nantes que violentavam em diversos sentidos a maioria desprivilegiada
socialmente. Dessa maneira, escrever Historia é perceber que essa nar-
rativa tem um sentido politico e pode ser utilizada para nas lutas que
afirmem a cidadania dos grupos sociais presentes nessas reconstituigdes.

Para tal foi necessario repensar métodos de pesquisa historica que
viessem a se adequar as necessidades do pesquisador e do proprio obje-
to com o objetivo de reconhecer a voz desses sujeitos que durante muito
tempo foram afastados nas narrativas publicas:

A comunidade académica, preocupada com a transmissdo das herangas
do passado que possam servir como esteios para o futuro, tem buscado
criar alternativas para que o registro da fala de narradores, an6nimos ou
ndo, possa funcionar como um dos elos entre o que passou e o que ficou,
possa se transformar no olhar do tempo presente sobre as experiéncias
do tempo ido, mas ndo mais perdido (DELGADO, 2003, p. 22).

Os historiadores profissionais tém, portanto, um papel essencial nes-
se processo de (re)construcao de narrativas que contemplem as lutas
politicas imbricadas a construgdo social das memorias coletivas e iden-
tidades atentando para o lado do subjetivo humano que podem inter-
ferir no processo, mas sempre tendo em foco o papel de ndo deixar ser
esquecido “a memoria do que nio pode se repetir” (ARAUJO; SAN-
TOS, 2007, p. 103).

Desse modo, a partir dessa profunda crise de valores sociais a cons-
trucao das identidades culturais passou a ser pensada através das re-
lagdes de poder e de que maneira elas poderiam ser inscritas por meio
desse paradigma da diferenca, que ndo tem a mesma configuragdo
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bindria do Iluminismo, mas que ¢ resultado da modernidade verna-
cula (HALL, 2006).

Assim, a implosao das identidades tem sido o processo constante que
se inscreveu nas sociedades trazendo a baila processos de hibrida¢ao,
no qual as tradi¢oes sdo agora tomadas como um “repertdrio de signi-
ficados” e, ndo mais um ponto fixo de ancoragem para orientagao no
mundo (HALL, 2009, p. 70), rompendo dessa forma com interpretagdes
e usos sociais do passado que se pretendem enquanto universais e finais
fruto nao s de uma tendéncia dos estudos histdricos, mas também da
atuacdo desses grupos na esfera publica e nas institui¢des de reprodu-
¢do do poder na busca e construg¢ao de narrativas que os contemplem e
representem enquanto sujeitos histdricos.

A narrativa da Histdria se tornando ‘plural’ em suas configuragdes,
espagos e sujeitos abre uma dimensio de reformulagao dos sentidos que
se ligam ao passado e, dessa maneira, é possivel evitar processos ligados
as violagdes de grupos sociais tomando através da reparacao narrataria
a presenca necessaria na contestagdo de etnocentrismos, a presenga so-
cial na memdria nacional.

A disputa pela representa¢ao social na memoria estd ligada aos pro-
cessos democraticos e pds-coloniais que apontam para a faléncia do
projeto iluminista e da modernidade. Tais processos visam a grupos
até entdo marginalizados e ao estabelecimento de um lugar social na
nacao que venha a criar visdes positivadas, a denunciar violéncias,
mas sobretudo garantir o reconhecimento que na produgdo da histo-
ria enquanto experiéncias do vivido sociais e coletivas existem multi-
plos atores em cada contexto, reconhecendo diferentes praticas do “ser
na historialidade”.

Dessa maneira, falando de histdérias que cresceram ‘@ margem’ desse
processo, trabalharemos especificamente o caso de Africa e como se deu
esse processo de emergéncia de narrativas que contestam o eurocentris-
mo e constroem um continente com multiplas faces.
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(ALG)UMAS (S) HISTORIAS (S) PARA AFRICA

O continente africano ao longo dos séculos conviveu com as diferengas
culturais, politicas e sociais dos sujeitos que atravessaram o seu terri-
torio, no entanto, os africanos nao foram alvo da mesma empatia por
parte dos ‘estrangeiros, sendo ‘lidos’ e ‘escritos’ desde a Antiguidade em
discursos que os diferenciavam a priori pela cor da pele, negra, e que
durante o Imperialismo chegou ao seu auge aliado as teorias raciais:
Percebe-se, portanto, que entre 1870 e 1950, ocorreu um acentuado re-
forgo da carga depreciativa na maneira como os europeus representavam
imagética e conceitualmente aos africanos. As vitdrias militares e a ten-
tativa de imposigdo dos padrées tecnologicos/ politicos/ culturais/ lin-
guisticos/ comportamentais fizeram com que a crenca na superioridade
europeia da “raga branca” ganhasse for¢a. Da mesma forma a montagem
das estruturas de dominagéo politica e econdmica fez crer aos europeus
que seria possivel moldar um novo tipo de africano por meio da “dis-
ciplina do corpo” e da “reeducagdo do espirito’, praticas marcadas pela

cosmovisdo do universo cristdo-cientifico europeu (OLIVA, 2007, p. 74).

No entanto, a partir da segunda metade do século XX com os movi-
mentos de independéncia dos paises africanos, comegou a se configurar
novas visdes sobre o continente e os africanos, necessarias a reconstru-
¢do identitaria desses sujeitos, contestando de maneira evidente as vi-
sdes predominantes até entdo:

O colonizado se aceita e se afirma, se reivindica compaixdo. Mas, quem
¢ ele? Certamente ndo o homem em geral, portador dos valores uni-
versais, comuns a todos os homens. Precisamente ele foi excluido desta
universalidade, tanto no plano do verbo como de fato. Ao contrario,
procurou-se, enrijeceu-se até a substantificagdo, aquilo que o diferencia
dos outros homens. Demonstraram-lhe com orgulho que jamais po-
deria assimilar os outros: repeliram-no com desprezo para aquilo que,
nele, seria inassimilavel pelos outros. Esta bem! Seja. Ele é, sera, este
homem. A mesma paixdo que o fazia admirar e absorver a Europa, o
levara a afirmar suas diferencas; ja que essas diferencas, afinal de contas,
constituem propriamente sua esséncia. (MEMMI, 1967, p. 115).
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Desse modo foi necessaria a construgdo de repertérios que viessem
a enfrentar uma série de discursos raciais e preconceituosos, inclusive
sobre a auséncia de histéria. O movimento teérico-cientifico conhecido
como pan-africanismo e a negritude foram essenciais nesse processo de
estabelecimento de uma critica ao eurocentrismo e uma construgao po-
sitivada do ‘ser negro’ nas populag¢des africanas e afroamericanas:

A idéia [sic] da ‘anterioridade das civilizagdes africanas, encontrava seu
elemento de forga maior na tese defendida pelos egipcianistas de que
o Egito Antigo teria sido criado a partir da agdo direta, ascendente ou
relacional de sociedades negro-africanas. A teoria ia além e advogava
a perspectiva de que suas contribui¢des teriam se espalhado por toda
Africa, devido as ondas migratorias que varreram o continente hé trés
mil anos, dois mil e mil anos, formando uma espécie de manto cultural
negro, que refletira a existéncia de ‘certa unidade de concepgao na diver-
sidade africana’ (Mourdo, 1995/1996; e Appiah, 1997: 247-251). Ao se
enfatizar as historias dos grandes impérios e civilizagdes negro-africa-
nas (e o Egito era o grande motor dessa iniciativa) buscava-se na reali-
dade a comprovagao; evidenciagdo de que as sociedades africanas eram
capazes de construir estruturas complexas e extensas, e, como forma
de revelar, a todos, que a Africa de ocupa¢io humana em nada ficava a
dever aos padrdes civilizatdrios europeus, argumento empregado inver-
samente pelos discursos evolucionistas do XIX (OLIVA, 2007, p. 75-76).

Outro aspecto fundamental nesse processo foi a concep¢ao cunhada
por Léopold Senghor (1906-2001) de Negritude, como o conjunto de
valores culturais do continente negro em suas diversas manifestagoes
da obra de negros que acabou cunhando uma unidade racial baseada
em experiéncias histdricas comuns e pressupondo trocas entre esses su-
jeitos, mas que acionou os processos de escravizagao, o colonialismo e
racismo como uma forma de construgdo positivada do “ser africano’,
reduzindo-a ao “ser negro” (MBEMBE, 2001).

Essa visdo é extremamente problematica a priori por reduzir a unida-
de cultural a ser baseada em aspecto bioldgico, anteriormente utiliza-
do pelos eugenistas, numa possivel fabula¢ao de revanchismo, além de
obliterar a diversidade existente no continente africano que foi sendo
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derrubada ao longo das experiéncias histéricas no contexto global como
no proprio continente devido ao descentramento do sujeito cartesiano
que modificou as identidades coloniais nao sé para os africanos, mas
para os afrodescendentes de maneira geral, no que toca a reconstituigao
dos sentidos e usos do passado.

Como visto anteriormente, a historia possui um papel fundamental
nesse processo, através das suas configuragdes, dos sujeitos e dos espa-
¢os sociais presentes na narrativa, entdo houve uma necessidade de ela-
boragio de estudos que tomassem a Africa como o palco e os africanos
como atores principais desse enredo:

A Africa tem uma histéria. Abatido por varios séculos de opressio, esse
continente presenciou geragdes de viajantes, de traficantes de escravos,
de exploradores, de missiondrios, de proconsules, de sabios de todo
tipo, que acabaram por fixar a sua imagem no cendrio de miséria, da
barbarie, da irresponsabilidade e do caos. Essa imagem foi projetada e
extrapolada ao infinito ao longo do tempo, passando a justificar tanto o
presente quanto o futuro (KI-ZERBO, 2013, p. 17).

Essa narrativa seria possivel através do uso da ciéncia como uma
maneira de mudar o eixo do discurso através da reconstituicio dos
processos e de uma metodologia interdisciplinar necessaria a dinami-
cas multiplas, que tomem a Africa como-sujeito que é uma leitura in-
terpretativa ainda pouco conhecida pelos ocidentais, que s6 conhecem
visoes construidas pelos discursos histéricos, calcadas em perspecti-
vas ‘estanques’ que a enxergam como um lugar associado ao selvagem
ou ao ‘primitivismo’:

Mas o que seria a Africa sem seus fetiches e seus mistérios? A primei-
ra vista simbolos da petrificado, da erosdo e da fossilizagdo, eles re-
presentam a porta de entrada para a “terra dos 50° graus a sombra, de
comboios de escravos, de banquetes canibais, de mortos vivos, de tudo
o que é carcomido, corroido, perdido” E por meio deles que o mito e a
realidade, pela primeira vez parecem coincidir. Uma vez transposta essa
fronteira instransponivel, o sonho de outro lugar, libertador e catartico,
torna-se possivel (MBEMBE, 2018, p. 18).
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A partir de uma visio que dé conta das especificidades da Africa em
seus diversos aspectos é possivel a construcio de narrativas que se propo-
nham a compreender os processos socioculturais e econémicos dotados
de dinamicas proprias dando agéncia aos africanos nesses processos atra-
vés de uma pluralidade epistemoldgica que quebre a visio predominante
estabelecida pelo colonialismo também presente nas relacdes de saber/
poder, esse campo ¢ atualmente chamado de epistemologias do Sul:

Designamos a diversidade epistemoldgica do mundo por epistemolo-
gias do Sul. O Sul aqui é concebido metaforicamente como um campo
de desafios epistémicos, que procuram reparar os danos e os impactos
historicamente causados pelo capitalismo na sua relagdo colonial com o
mundo. Estas concepgdes do Sul sobrepdem-se em parte com o sul geo-
grafico, o conjunto de paises e regides do mundo que foram submetidos
ao colonialismo europeu e que, com exce¢do da Austrélia e da Nova Ze-
landia, ndo atingiram niveis de desenvolvimento econémico semelhantes
ao Norte Global (Europa e América do Norte), (SANTOS, 2009, p. 13).

Dessa maneira através da “ecologia de saberes” que renega qualquer
conhecimento como epistemologia geral, e reconhece a existéncia de
saberes nao cientificos é essencial para tomar as dindmicas sociais de
Africa dotadas de um sentido préprio, ligadas a seu contexto e, que,
portanto, possuem um sentido nao explicavel, cognoscivel e compativel
ao mundo judaico-cristdo:

Outra coisa que as vezes incomoda os ocidentais nas histdrias africanas
¢ a frequente intervenc¢do de sonhos premonitérios, previsdes e outros
fendmenos do género. Mas a vida africana é entremeada desse tipo de
acontecimento que, para nos sio parte do dia a dia e ndo nos surpreen-
dem de maneira alguma. Antigamente no era raro ver um homem che-
gar a pé de uma aldeia distante apenas para trazer a alguém o aviso ou

instrucdes a seu respeito que havia recebido em sonho (BA'2013, p. 12).

Essa nova perspectiva também esta ligada a contestacao da ciéncia
como base explicativa ao mundo, que era base do projeto iluminista de
modernidade e, portanto, a derrocada dessa visdo veio junto com os

demais valores universais tangentes a essa a leitura de mundo:
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Neste preciso momento em que a Histéria e as coisas se voltam para
nds, e em que a Europa deixou de ser o centro da gravidade do mundo.
Efetivamente, esse é o grande acontecimento ou, melhor, diriamos, a
experiéncia fundamental da nossa época. Em se tratando, porém, de
medir as implicagdes e avaliar todas as consequéncias dessa reviravolta,
estamos ainda nos primeiros passos (MBEMBE, 2018, p. 11).

Para a construgao desse processo é necessario observar os métodos e
as técnicas a serem utilizadas, que dependem da regiao, mas retoman-
do, para o estudo de Africa sdo reconhecidas trés fontes principais para
o conhecimento histdrico, sendo elas as fontes escritas, a arqueologia,
tradicdo oral e a linguistica, todos sendo uma base para a formulagdo de
um conhecimento que leve em conta a interdisciplinaridade, a visdao dos
africanos e como eles operam/operaram em seu conjunto, nesse artigo
especificamente trabalharemos com os contos africanos com uma das
fontes utilizéveis de compreensio da histéria da Africa.

OS CONTOS COMO NARRATIVAS SOCIAIS:
O CASO AFRICANO E O MOOGHO NAABA WARGA

Segundo Carneiro, os primeiros contos populares a serem registrados
datam do século XVII, durante o reinado de Luis XVI. O responsavel
pela tarefa teria sido Charles Perrault, que organizou uma coletanea
chamada de Contos da Mamde Gansa por volta de 1679. As estdrias
contidas nessa obra sao consideradas como cldssicos da literatura in-
fantil entre as quais, estdo: A Bela adormecida no Bosque, Chapeuzinho
Vermelho, O Barba Azul, O gato de Botas; Fadas, Cinderela, Henrique do
Topete e O pequeno Polegar (CARNEIRO, 2018, p. 250).

Como dito anteriormente, ao coletar os contos, geralmente os intelec-
tuais realizavam processos diversos que acabavam interferindo na nar-
rativa, no caso de Perrault, ndo foi diferente, ele as adaptou ao ambiente
da corte francesa, respondendo assim aos anseios do contexto ao qual
pertencia. Jean de La Fointaine também se debrugou ao estudo de tradi-
¢Oes orais existentes na memdria social de cunho moralista recorrendo
a textos medievais, elaborando assim, as Fdbulas de La Fointaine:
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Je chante les héroes dont Esope est le pére,
Truope de qui I'histoire, encor que mensogére,
Contient des vérites qui servente de lecons.
Tout parle em mon ouvrage, et méme le poissons:
Ce qu’ils disent sadresse a tous tant que nous
[sommes];
Je me sers danimaux por instruire leshommes (LA FOINTAINE, 1987, p. 13).

No texto acima, La Fointaine demonstra o aspecto didatico que os
contos possuem na educagdo dos sujeitos, assim sdo portadores de codi-
gos de conduta coletivos que sdo nas narrativas representados por meio
de alegorias proprias. Os contos remontam a diferentes institui¢oes so-
ciais que se justificam na experiéncia histdrica:

A unidade de composi¢do do conto néo reside em nenhuma particula-
ridade do psiquismo humano, nem em uma particularidade da criagdo
artistica, mas na realidade histdrica do passado. O que agora ¢ narra-
do outrora era feito, representando, e o que nao se fazia imaginava-se
(PROPP, 2002, p. 439).

Darton procurando compreendé-los usa os estudos dos folcloristas
que contabilizaram diversas narrativas existentes e, aponta que eles sdo
essenciais na compreensdo das dindmicas do Antigo Regime, mas que
existem problematicas, sendo possivel,

Estuda-lo ao nivel da estrutura, observando a maneira como a narrativa
é organizada e como os temas se combinam, em vez de nos concentra-
mos em pequenos detalhes. Assim é possivel comparar os contos com
outras histérias. E, finalmente, trabalhando com todo o conjunto dos
contos populares franceses, podermos distinguir caracteristicas gerais,
temas centrais e elementos de difuso tom. (DARTON, 1986, p. 33).

Os contos dos Irmaos Grimm sofreram alteragdes como ja vimos, foram
adaptados ao contexto cristdo, retirando deles caracteristicas e episddios
de violéncia, mas que continuam tendo o tom didético aos sujeitos que
se dedicam a sua leitura (CARNEIRO, 2018). Entao, mesmo sofrendo al-

teragdes em suas narrativas primeiras, os contos trazem consigo nucleos
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duros de repeticdo presente na oralidade, que estao ligados e submetidos
ao imaginario social mediado pela linguagem e, que também sao reifica-
dos como representagdo coletiva através de um conjunto de repertdrios
que visam significar e estabelecer valores sociais (ALBERTT, 2005).
Levando essas questdes para os contos africanos é preciso dizer que
eles se inserem dentro das tradi¢cdes orais que sdo consideradas como
uma das fontes principais para o conhecimento das criagdes sociocul-
turais das sociedades dgrafas, mas como visto anteriormente, em alguns
contextos pode haver a coexisténcia dela com a escrita. Em Africa, pos-
suem um aspecto funcional na transmissdo de saberes estando associa-
da a um lugar de poder social que poucos possuem acesso:
Vale registar que os que detém o ‘conhecimento da palavra falada’ por re-
velagdo divina sdo denominados ‘tradicionalistas’ e transmitem-no com
fidelidade, uma vez que a palavra tem um carater sagrado derivado de
sua origem divina e da forga nela depositadas. Significa dizer que a fala
tem uma relagdo direta com a harmonia do homem consigo mesmo e
com o mundo que o cerca. Assim, a mentira é execrada, pois ‘aquele que
corrompe a palavra corrompe a si propric (HERNANDEZ, 2008, p. 28).

Também existem os grids' ou lieds, responsaveis principalmente pela
transmissao das genealogias familiares, possuindo uma linguagem mais
livre, mas com o mesmo compromisso com a verdade, estabelecendo
estruturas de mediagdo nessas sociedades marcadas pelas hierarquias,
deferéncias, reveréncias possuindo um aspecto sagrado que s eles co-
nhecem e que esta ligado a forma como dizem as coisas (BARRY, 2000,
p- 8). Sobre a importancia do contador ¢ importante saber que:

A contagdo de histérias nio se configura uma agdo comum a qualquer
pessoa, “nao ¢ de uma pessoa’, ¢ uma arte, um ritual, em que o artista, o
narrador, possui todas as habilidades necessarias para entreter e salva-
guadar a memoria de um povo. Bedran (2012, p. 43), afirma que “o ato
de narrar significa um reencontro de experiéncias transmitidas de indi-
viduos para individuo” e que a importincia desse ato estd em registrar
“na memoria das geragdes elementos essenciais a vida em seus diversos
momentos” (CARNEIRO, 2018, p. 34).

1 Denominagao francesa.
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As tradigOes orais e 0s contos estdo eivados por experiéncias que com-
poem redes de memdorias que comportam passados individuais e/ou co-
letivos (CRUIKSHANK, 2006) dando assim, sentido e significados so-
ciais necessarios a perpetuagao de histérias de uma comunidade e, tam-
bém sdo responsaveis pela elabora¢ao de um repertdrio de explicagoes
sobre o universo. No caso da Senegambia as tradi¢des orais trazem em

Suas narrativas miticas ensinam sobre a origem das coisas. Essas narra-
tivas trazem dados preciosos sobre as civilizagdes mandinga, a0 mesmo
tempo em que revelam os lagos indiscutiveis entre estas e as civilizacdes
do antigo Egito. Tratam dos animais sagrados, divindades tutelares e
objetos culturais e habituais com o Wagadu “Sa ba”, a grande serpente
tutelar do Wagadu que da prosperidade. Atribui-se a ela a origem do
ouro de Wagadu e Manden. Com efeito, ¢ comum na narrativa historica
mandinga se fazer constantemente referéncia a lenda e até mesmo ao
mito como elemento de legitimac¢do ou autentificagido de uma situagio,
de uma formagdo ou de explica¢ao de um evento (BARRY, 2000, p. 9).

Se pode conjecturar que a compilagao das tradigdes orais e dos contos
se insere a partir de contextos de reinven¢ao do continente pelos euro-
peus e de uma nova visdo atribuida pelos relatos de viagem realizados a
partir do século XVIII, “que criaram um novo campo discursivo, forjan-
do uma consciéncia planetaria a respeito do outro colonial e suas cultu-
ras” estando associados as diferentes fases do capitalismo e as conquis-
tas realizadas por ele no mundo colonial (MACHADO, 2000, p. 281).

Segundo Ranger (1997) o imperialismo como grande produtor de tra-
di¢des em Africa, construiu autorrepresentacio de si préprio que justi-
ficasse o seu dominio produzindo um sentido de ocupagéo e ordenagao
espacial a partir da criagdo de narrativas e praticas de tradi¢des inven-
tadas que visavam justificar o poder estrangeiro sobre os locais através
de praticas rituais, o uso de simbolos que representassem o poder e a
superioridade dos brancos sobre os negros tinham que ser reificados a
todo instante visando a produ¢do de memoria:

As experiéncias historicas efetivas demonstraram que o “imperialismo co-
lonial” dispunha de mecanismos ideoldgicos que levavam as massas a se
identificarem com o Estado e na¢des imperiais, conferindo justificagdo e
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reconhecendo legitimidade ao sistema politico e social do seu pais. Valia-
-se de mostras etnograficas, exposi¢des universais e feiras mundiais, imen-
sos rituais de massa em que o Ocidente se autorrepresentava glorificando
uma misséo civilizadora auto-atribuida. (HERNANDES, 2008, p. 963-94).

A literatura, entre ela, os relatos de viagem legaram a Africa constru-
¢oes de visoes ligadas ao ‘primitivismo;, ‘selvageria, ‘auséncia de civili-
zagdo. E importante lembrar que no século XIX as sociedades africanas
em sua maioria eram vistas como a-historicas devido a sua auséncia de
escrita (HEGEL, 1995, p. 174) podendo conjecturar que a coleta e com-
pilagdo de tradigoes orais africanas pelos europeus também era uma das
maneiras de demonstrar sua suposta superioridade racial e afirmagéo
de poder e dominagdo, mas nessa zona de contato entre colonizador e
colonizado que pressupdes relagdes assimétricas de poder é possivel o
processo de transculturag¢ao, ja que os dominados nao controlam o que
emana da cultura dominante.

Observando livros que trazem a compilagao dessas narrativas na atua-
lidade, ainda é perceptivel o discurso que aponta para o ‘espirito de via-
jante do europeu’ de desbravador e conhecedor do continente, revelan-
do assim permanéncias:

Nasceu em Brest, na Bretanha (Fran¢a) em 5 de abril de 1944. Ado-
lescente, descobriu os setes mares e quase todos os continentes. J4 se
deixou mesticar pelas cores do mundo.

Grande conhecedor do continente africano, que frequenta ha mais de 25
anos, é autor de varios romances e narrativas que tém como cendrio o
Togo, Burkina Fasso, Niger, Guiné. Ja publicou também uma antologia
de contos da Africa Ocidental. (PINGUILLY, 2005, p. 235).

Essas tradigdes orais possuem tragos ligados @ memoria social e co-
letiva trazendo consigo significagdes sobre a génese do cosmo, cddigos
de conduta, explicagdes etioldgicas, comportamento dos animais, valor
da palavra e esses aspectos sdo apontados pelos compiladores europeus
como importantes:

A Africa é um continente muito especial e, viajando por diferentes pai-
ses teria sido impossivel ndo tropegar em contos e lendas escondidos em
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cada esquina. Neste livro recolhi alguns deles. Ha desde os mais antigos
e desconhecidos — como os de principes e princesas, que passaram dos
avos aos netos através dos séculos sem serem escritos — até os mais mo-
dernos - como as fabulas de animais, que agradem tanto aos pequenos
como aos maiores (SOLER-PONT, 20019, p. 133).

Dessa maneira, a compila¢ao dos contos pode ser uma face da per-
sisténcia do discurso colonizador da Africa, mas também como uma
maneira de resisténcia ou negociagdo com o sistema colonialista para
preservagio e reificagdo da memoria social através da escrita tendo em
vista os empenhos dos europeus em apagar os sentidos de existéncia dos
africanos em suas diversas facetas através de exterminio, escravizagdo
ou politicas de assimilac¢ao.

Muitas vezes os contos africanos sao tomados de maneira ‘universal,
ndo sendo possivel identificar a qual grupo social pertence, o que ¢é es-
sencial para a compreensao do simbolismo que possui. Isso ocorre de-
vido a visdo introduzida também pelo colonialismo europeu que Africa,
os africanos e a negritude sdo uma coisa em si mesma:

O pensamento europeu sempre tendeu a abordar a identidade ndo em
termos de pertencimento mutuo (copertencimento) a um mesmo mun-
do, mas antes na relacdo do mesmo com o mesmo, do surgimento do
ser e da sua manifestacao em seu ser primeiro, ou ainda, em seu proprio
espelho. Em contrapartida interessa, compreender que, como conse-
quéncia direta dessa logica de autoficcgdo, de autocontemplagio e até
mesmo de enclausuramento, o negro e a ra¢a tém sido sindnimos, no

imaginario das sociedades europeias (MBEMBE, 2018, p. 12).

De toda maneira, essas tradi¢cdes orais, contos pensando como uma
Literatura oral sdo representativas e reconstituidoras de sociedades com
um self diferenciado dos referenciais judaico-cristao que prevalecem no
mundo ocidental, sendo assim, um lugar de memdrias de grupos sociais
que podem existir ou nio, e para o historiador é uma das fontes que
podem ser utilizadas na pesquisa historica.

Essas narrativas em via de regra quando copiladas sdo vistas como

a-histéricas levando-se em consideragdo a maneira genérica como po-
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dem ter sido recolhidas, a exemplo dos livros aqui citados. No entanto,
através da contextualizagdo é possivel identificar a qual periodo perten-
cem e, ainda mais, através de estudos especificos sobre o povo de onde
provém que, esta pode ser uma caracteristica da oralidade.

Dessa forma, a memoria coletiva que emana dos contextos africanos
é fruto da interlocucdo entre os ouvintes e, que é limitada pelo espago
publico e também por cerimdnias e rituais definidos coletivamente pela
estrutura social. A narrativa a ser analisada aqui se chama O verdadeiro
motivo da falsa partida do Moogho Naba de Uagadugu* que pertence aos
mossis, habitantes de Burkina Fasso.

Segundo Tiendrébéogo (1963) a instituicdo politica dos mossis “de-
senvolveu-se em trés fases entre os séculos XV e XVI: uma fase de matu-
racao (segunda fase do século XV), um periodo de conquistas (primeira
metade do século XVI) e, finalmente, uma fase de estabilizagdo (segun-
da metade do século XVI:

Estado fundado no planalto central do moderno Burkina-Fasso por
uma facgdo guerreira proveniente do norte da atual Republica de Gana,
liderada por Uedraogo. Nasceu da assimilacdo de dois reinos locais
Uagadugu, provavel remascente do antigo Gana e, Iatenga, florescido
entre os séculos XI e XII. Dois séculos mais tarde, Iatenga, o mais se-

tentrional dos dois, iniciou sua expansio, convertendo-se em império
(LOPES, 2011, p. 203).

Segundo a tradigdo oral, o Naba Wedraogo® teria sido o responsével
por fundar a chefia independente do pais dos mossis, assim, o Warga foi
o vigésimo segundo rei apds o lendario unificador. Nos contextos afri-
canos, ¢ comum que haja cerimonias de entronizagao dos chefes e essas
estdo ligadas as narrativas e ritos. E possivel encontrar esses aspectos
por exemplo das sociedades centro-africanas, como a tradigdo dos reis
ferreiros na regidgo do Congo.*

2 Infelizmente néo foi possivel inserir todo o conto aqui no texto, mas ele estd presente
em PINGUILLY.

3 Podemos encontrar diversas grafias para o nome do primeiro Naba como Ouedraogo
ou Uedraogo.

4 Cf. SILVA, Juliana Ribeiro. Homens de ferro: os ferreiros na Africa central no século
XIX. Sdo Paulo: Alameda, 2011.

Histdrias e literaturas em paises africanos de lingua oficial portuguesa 63



Dessa forma, essa narrativa sobre o Naba Warga faz parte da tradi¢ao
oral que foi coletada por Yamba Tiendrébéogo durante o governo de Naba
Kougri (trigésimo sexto) que substituiu o Naba Saga II. A genealogia im-
perial é evocada todas as manhas logo que o Naba realizaria sua primeira
saida do dia e, por isso, nos foi possivel saber da histéria de Warga:

Um dia, acordado pelas encanta¢des dos fetichistas®, o Sol levantou-se
sobre Uagadugu. Antes do meio-dia, o Tansoba, que é o chefe de todos
os exércitos, nomeou Warga naba de Moghoo® Nabal: chefe! rei! Naba
de Moogho, imperador do pais mossi!

Os griots comegaram a contar mais uma vida de rei. Acrescentaram a
jovem historia de Warga a de todos os imperadores dos mossis. Conta-
ram até, cada qual da sua vez e da sua maneira, a histdoria dos reis desde
o nascimento de Uedraogo, primeiro rei, nascido do ventre da bela Yen-
nenga’. (PINGUILLY, 2005, pp. 117-118).

O termo “Moogho” se refere a dinastia que reinava em Uagadugu, ca-
pital do pais dos mossis, assim, o nome completo do titulo dos reis desse
territério é “Moogho Naba’, ou seja, chefe do Moogho, todo o territério
do pais dos mossis (SILVERIO, 2013, p. 460). No caso de Warga, ele
¢ investido desde cedo, como aquele que possui algo diferenciado em
relacdo aos demais, por isso ele é o Naba, conhecedor dos sinais dos
ancestrais que o enviavam e também protegido deles:

O bebé Warga nem precisava que sua mae o botasse no peito: ele acha-
va o peito sozinho, e mamava aquele leite mais gostoso que o suco de
manga. Cresceu um pouco, e passou a comer mingau bem doce, um
gostoso mingau de milhete com coalhada. Mais tarde, passou a devorar
bolinhos de feijao®, pirdo de inhame, galinha-d’angola... E foi crescendo,
ficando cada vez mais bonito, mais forte, mais arrojado que seus irmaos,
filhos do mesmo pai e da mesma mae’, e que todos os seus outros ir-
maos. Quando um dia tornou-se guerreiro, compreendeu que até entdo

5 Mestres que conhecem os ritos ancestrais e organizam as cerimonias sagradas.
6 Primeiro territério em que reinou o Moogho naaba de Uagadugu.
7. Princesa que é apontada como a Mée do primeiro naba.

8 E um bolinho feito com massa de feijio, frita ou cozida no vapor sendo uma comida
costumeira de Burkina Fasso.

9 Em algumas sociedades africanas existe a poligamia, dai decorre expressdes como essa
que denotam o parentesco.

64 Histdrias e literaturas em paises africanos de lingua oficial portuguesa



os adivinhos' e os espiritos do pais mossi o vinham protegendo (PIN-
GUILLY, 2005, p. 117)

Quando Warga, rei dos mossis cresce, casa-se com Pugh-Tiema'', e ela
deseja visitar seus parentes na cidade de La, mas ele recusa sempre usan-
do um discurso amoroso sobre a mulher ficar ao lado do seu marido e,
quando concede ao pedido, os sinais de maus auspicios aparecem no céu:

Um dia, a linda esposa perguntou a Warga:

- Meu rei, meu esposo, quer ir a La, visitar meus parentes?

Assim como somente o dono do cachorro pode cortar o rabo do animal,
também somente o marido pode autorizar a mulher a ir aqui ou ali. O
Naba Warga, que ja tinha respondido varia vezes ‘ndo’ a esse pedido,
pretextando que os caminhos ndo eram seguros e que ele nao podia ficar
sem o cheiro de goiaba verde da sua esposa, dessa vez respondeu sim.
O cocorano™ de asas vermelhas, que é sempre sinal de mau agouro em
terras mossis, certamente estava suspenso no céu de Uagadugu naquela
hora (PINGUILLY, 2005, pp. 121-122).

Warga empreendeu “guerra nas regioes de Yako, Riziam e Mané (cir-
culo de Kaya), isto é, norte de seus estados” (TIENDREBEOGO, 1963,
p- 20) e, este trecho do conto se refere a um episoédio de conflito em que
ele teve de se deslocar para a primeira cidade mencionada acima, asu-
netando-se de seu paldcio localizado em Oubritenga que acabou sendo
atacado por seus inimigos e devido a esse fato, algumas de suas esposas
ficaram assustadas e voltaram para a casa de suas familias, no caso a sua
esposa preferida, Pugh-Tiema, é que foi mencionada no conto.

E frequente na sua genealogia que ele seja associado a insignias milita-
res o que rememora as guerras em que se envolveu, a exemplo o trecho
do conto que aponta que Warga ao voltar do conflito selou seu cavalo

10 Geralmente encontramos em contos compilados essas expressdes que tentam aproxi-
mar ao vocabulo que se usa no pais em que o livro é traduzido. Aqui, possivelmente ¢ uma
referéncia aos tradicionalistas, sujeitos que conhecem as cosmologias e os oficios sagrados.
11Ela é sua primeira esposa o que denota a poligamia existente nessas sociedades e na
narrativa s6 é chamada de “Seboaga” que significa em mooré os equivalentes a meu
amor, no entanto, nao eram islamicos.

12 E uma 4guia de asas avermelhadas, sendo que o vermelho é sinal de mau agouro para
0S mossis.
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para buscar sua esposa. Essa a¢ao deu origem a uma cerimonia impor-
tante no pais dos mossis, que na narrativa é descrita assim:
O Naba Warga vestiu seus trajes de guerra, a que acrescentou sus gri-
gris’®. Pegou suas armas, deu tapas carinhosos nas ancas do corcel e
montou, comentando:
— Mais vale poeira nos pés que poeira no traseiro, tanto no caso do cava-
lo como no caso do homem, mesmo que o homem seja um naba.
Mas nem o homem nem o cavalo puderam dar um sé passo, porque
diante deles tinham se reunido as pressas os ministros e os grandes dig-
nitarios do reino. Eles suplicavam:
- Nao va.
- Vocé ndo pode abandonar Uagadugu...
- O amor a uma mulher nio pode passar na frente dos assuntos do reino
[...] (PINGUILLY, 2005, p. 123).

Essa cerimonia se tornou essencial porque o Naba Moogho Warga fez
uma reforma politica durante seus quinze anos de governo que modi-
ficou os critérios de escolhas dos chefes, a proibicdio de mulheres nos
campos de conflito e também cddigos de justica:

Naba Warga réorganisa toute la chefferie. Cest lui qui obligea tous les
chefs (Mogho compris) a prendre trois devises et un nouveau nom (Za-
b-Youya, pluriel de Zab-Youre), tiré de I'une des devises, en accédant au
pouvoir. La premiére devise doit étre normalement un remerciement
adressé a ceux qui ont permis 'accession a la chefferie. La seconde doit
indiquer le programme daction du nouveau chef et constitue souvent,
dans la pratique, un discret avertissement pour ses adversaires. La troi-
siéme devise doit illustrer le caractére ou I'un des traits de caractere du
nouvel élu. Le futur chef sait que sa désignation est imminente lorsque
des envoyés du college électoral viennent, pendant la nuit, prendre un
mouton a son domicile (ce mouton sappelle « Tomboko » du mot qui
désigne le trou dans lequel se trouve déposée la cendre dont on recouvre
la téte du nouvel élu) : il a donc le temps de composer ses devises (TTEN-
DREBEOGO, 1963, p. 19).

13 Pequeno objeto que possui carater sagrado magico religioso para os mossis.
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Essa cerimonia possibilitava que os chefes pudessem encontrar o Naba
para conversar sobre as questdes que envolviam autoridade e outras
questdes importantes a chefia. Desse modo, foi uma maneira que Warga a
partir de uma situagao eventual teria mantido préximo a si todos sujeitos
necessarios para seu governo e, no ano em que a tradigao oral foi reco-
lhida por Yamba Tiéndrébeogo, por volta de 1957, ele aponta que toda a
‘pompa’ foi substituida por apenas um cavalo colocado a espera do Naba.

CONSIDERACOES FINAIS

O tempo é uma categoria essencial para Histdria, ja que é devido a pas-
sagem dele que a memdria surge como uma necessidade de ‘guardar’ o
passado em suas diversas formas ao longo das conjunturas. Para além
da evocagdo do vivido também estd ligada as identidades de sujeitos
ou grupos sociais e, dessas duas maneiras entre outras, se torna uma
espécie de matéria-prima para a Histdria, ja que esta ultima se constitui
através da auséncia da primeira.

A narrativa historica sendo vista como um lugar de memoria traz em
sua ciéncia e epistemologia os combates pela representacao dos sujeitos
sociais. Esse processo de embates pelo reconhecimento e representagdo
da memoria de pessoas comuns tem sido muito recorrentes desde mea-
dos do século XX.

O sentido do passado ¢ essencial para a formulagdo de memoria histo-
rica, assim, a compreensio das disputas no que toca a construcéo deste
e suas representagdes é essencial, ja que escrever a Histdria é perceber
que essa narrativa tem um sentido politico e pode ser utilizada para re-
conhecer a cidadania de grupos sociais. O historiador sendo um agente
responsavel nesse processo deve estar sensivel, atento e posicionado po-
liticamente no que concerne as questdes que envolvem a emergéncia de
memorias subterraneas.

Encerrando a discussao é importante lembrar que a Literatura serviu
ao colonizador como uma das maneiras de construir um imaginario que
fosse mais ‘docil’ ou ‘selvagem; no entanto, ela também pode ser uma
possibilidade de discurso contra-hegemonico e, no caso dos contos afri-
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canos sao uma fonte e possivel chave explicativa para o conhecimento
das dinamicas socio-histéricas dos povos africanos ao mundo ocidental.

Na narrativa aqui apresentada, O verdadeiro motivo da falsa partida
do Moogho Naba de Uagadugu, é possivel apreender que existe uma
complexidade narrataria que envolve os fatos como teriam acontecido
e, como isso se tornou uma memdria coletiva para os mossis, o que en-
volve o trabalho de memoria, o uso da oralidade, da interlocucéo e das
tradicoes nesse contexto que é bem diferenciado em relagdo ao modo
como as genealogias se processam na ldgica eurocentrada.

Bem mais do que apenas uma concepgdo de mundo diferente a nos ser
apresentada, talvez seja a chance de noés, ocidentais/ocidentalizados/oci-
dentalizantes realizarmos um aprendizado sobre para a que Historia deve
servir: para ser presentificada todos os dias e vivida como parte de uma
coletividade, e que ndo seja depositada apenas em letras, linhas e livros.
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ANTOLOGIA DE CONTOS
ANGOLANOS: A SINTESE DE UMA
PRODUCAO LITERARIA E HISTORICA

MARCELO PAGLIOSA CARVALHO
INTRODUCAO

Por conta dos quarenta anos de sua fundagio e da propria independén-
cia de Angola, a Unido dos Escritores Angolanos organizou a obra “Pds-
saro de Asas Abertas: antologia de contos angolanos” (2016). Composta
por trinta e seis contos de diferentes autoras(es), textos inéditos em sua
maioria, as narrativas contribuem para o entendimento da evolugdo do
género no periodo. Optou-se, nesse capitulo, por perscrutar a antolo-
gia sob duas oticas: 1) a realizagdo de um levantamento quantitativo de
alguns elementos comuns ou dessemelhantes nos contos; 2) a anilise
qualitativa de informacgdes presentes nas diversas historias.

O titulo da antologia alude a um dos contos mais conhecidos da lite-
ratura desse pais africano: “Estranhos pdssaros de asas abertas” de Pe-
petela, incluso na obra. Por meio de abordagens mitoldgicas, a histéria
imagina a chegada dos portugueses na atual Angola, os seus diversos
interesses na explora¢ao de novos territdrios e o trato inaugural com
a populagdo nativa. O texto ficcional tem como protagonista Namutu,
mulher local que presencia a chegada dos portugueses e o cumprimento
da profecia de Manikava. A disputa entre deuses europeus e deuses lo-
cais, como Nzambi e Kianda, é o pano de fundo.
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Buscou-se construir categorias de analise que auxiliassem na com-
preensao do conjunto da obra. Questdes propostas: As abordagens ou
a formagdo de personagens/protagonistas sdo diversas ou se referem
apenas a poucos temas? Quais as relagdes existentes entre a tradicdo e
a modernidade, entre o passado e o presente, entre a unidade e a diver-
sidade, entre o nacional e o estrangeiro? Ocorrem associagdes ou com-
paracdes entre o mundo pré-colonial, colonial e pds-colonial? Aspectos
ligados a africanidade aparecem nas histérias? Os contos aspiram uma
identidade nacional ou mesmo uma identidade africana? Os contos se
passam em quais periodos historicos? Demandas relacionadas a defesa
da negritude, de reconhecimento ao saber local, do nacionalismo ou cri-
tica a ele sio mencionadas? As temadticas abordadas apresentam maiores
similaridades ou dessemelhancas? As vises que se destacam sdo oti-
mistas, utopicas, pessimistas, distopicas? As narrativas ou os sujeitos sao
lineares ou fragmentadas(os)?

Muitos dos(as) escritores(as) selecionados(as) para a antologia sdo re-
conhecidos enquanto autores de contos, mas destacamos os(as) que sdo
geralmente mais designados como poetas (Paula Tavares) ou romancis-
tas (José Eduardo Agualusa e Pepetela). Somente 5 textos sdo de lite-
ratos(as) falecidos: Agostinho Neto, Henrique Abranches, Raul David,
Ruy Duarte de Carvalho e Uanhenga Xitu.

A literatura angolana possui uma base que pode ser remetida ao sécu-
lo XIX e alcanga um escopo focado na condi¢do do seu povo, principal-
mente com o grupo/escola literdria que ficou conhecida como Mensa-
gem. Pepetela aponta algumas caracteristicas dos primeiros expoentes e
dos escritores da geracdo da revista Mensagem:

Um factor que pode ter marcado uma diferenga entre as duas geracoes
¢ o das influéncias externas. Enquanto a elite do século XIX era muito
marcada pela literatura portuguesa da época, oscilando entre o chamado
romantismo e o realismo, que fazia gala em conhecer e que muitas vezes
se gabava de dominar tdo bem como os portugueses, a geragdo de 1950
tinha outras leituras e mais universais. Assim, um Agostinho Neto, por
exemplo, reconhecia ser grande admirador do afro-americano Langston
Hughes ou do cubano Nicolas Guillén e um Mario Pinto de Andrade ou

um Viriato da Cruz eram profundos conhecedores da literatura brasilei-
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ra de entdo e da que comegava a fazer-se em Africa. Enquanto a geragao
do século anterior estava portanto ainda muito ligada a vida intelectual
e politica do Reino de Portugal, a nova geragao tinha ja feito a ruptura,
procurando outras referéncias e apontando novos caminhos. Penso que
nesse aspecto a poesia de Viriato da Cruz, embora escassa e pouco di-
vulgada, marca a divisdo das aguas e é a que, por todos os angulos pelos
quais possa ser observada, apresenta um corte definitivo com a portu-
guesa e tem todos os ingredientes de uma literatura verdadeiramente
angolana. Os temas sdo inegavelmente angolanos, as figuras humanas
também e mesmo a linguagem ¢é o prentincio do resgate de palavras, ex-
pressdes, novos contetidos semanticos e sintacticos, influenciados pelas
linguas africanas. Foi de facto a poesia de Viriato que abriu o caminho
para Luandino Vieira na prosa da década seguinte. Se hoje em dia é re-
lativamente facil ler um livro e saber imediatamente que se trata de um
autor angolano, por caracteristicas intrinsecas do texto, creio justo fazer
esta reveréncia a Viriato da Cruz (PEPETELA, c2015).

O grupo da Mensagem era muito mais contundente em relagao a de-
nuncia da opressao colonial e pleiteava, sem concessoes, a independén-
cia de Angola. Marcada, portanto, pelas preocupagdes politicas, a litera-
tura construida nesse momento sofre influéncias da literatura socialista
da Europa e da ideologia marxista. Temas e personagens populares eram
valorizados, ainda que marcadamente urbanos. A dimenséao da histdria
politica de Angola se funde e se confunde com a da produgéo literaria e
artistica, na busca pela vanguarda estética e politica.

Pinheiro (2018a) ressalta que Luandino Vieira, uma das principais
referéncias na literatura angolana, influenciou as geragdes posteriores
a partir de sua consciéncia critica e da incorpora¢ao da fala popular a
literatura escrita. Na antologia analisada, foi inserido o seguinte conto
desse autor: “Kizuua Kiezabu, nosso general Kimbalaganza”, publicado
inicialmente em “O Livro dos guerrilheiros. De rios velhos e guerrilheiros
II” (Editora Caminho, 2006). Na contemporaneidade, a voz urbana e de
critica a condigdo social assimétrica adquire importéncia:

Entretanto, ainda que a narrativa angolana contemporéanea se apresente

diversificada, uma variavel afim, que podemos apontar, é que se trata
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de uma literatura amadurecida, com seus conflitos de angolanidade po-
tencialmente resolvidos, predominantemente urbana, e que preserva a
agudeza critica, desta vez voltada ao governo de José Eduardo dos San-
tos e aos desdobramentos da administracdo ap6s o fim do colonialismo
(PINHEIRO, 2018a, p. 4).

2 ANALISE DOS CONTOS DA ANTOLOGIA

Em nenhum conto perscrutado se observa a defesa da unidade nacional,
tema de forte consideragdo/imposi¢do no processo de independéncia e
até hoje cultuado pelos dirigentes do MPLA. Carmo Neto, em “Diaspo-
ra’, narra a histéria de um ex-combatente que tem como objetivo cons-
truir um jardim boténico nas terras de seus ascendentes, com plantas
de todas as espécies de Angola (alusdo a unidade nacional), contudo os
dirigentes ndo permitem a construgdo e, no mesmo terreno, autorizam a
edificagdo de outro tipo de empreendimento. A burocracia e a ganancia
dos governantes angolanos ndo permitiam que se pudesse realizar uma
obra que se referisse & unidade nacional. Isaquiel Cori, em “Amanha
também ¢é dia”, de certa forma, chega a questiona-la, a0 mostrar que
os combatentes tém posi¢ao econdmica inferior quando comparados a
quem néo foi a guerra.

Outra modalidade de andlise que levantamos foi a apari¢do ou nao de
mengdes a africanidade: em 29 contos ndo foi verificado, enquanto em
quatro foi constatado. Em outros trés contos ha uma mengio vaga ou
duvidosa em relagao a essa abordagem. Outro ponto que procuramos
estudar foi a questao da negritude: a maior parte nao versou sobre isso,
apenas em dois contos ha a discussdo acerca e em outros trés a citagdo
relacionada a existéncia de ragas distintas. Fragata de Morais, em “A Sei-
va’, coloca em sentidos antagonicos a tradi¢do dos africanos locais com
a dos brancos colonizadores. Ché de Guri, em “Negdcios, do tradicional
ao moderno”, menciona a forma animalesca de como as mulheres eram
tratadas na poligamia masculina, submetidas aos mandos e desmandos
dos detentores de terras e cita as relacdes interraciais, nas quais o mulato
¢ tratado com desconfianga pelos negros — seguimos, nesse espago, a
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nomenclatura utilizada pelo autor. A tensdo entre brancos e negros na
sociedade angolana também é real¢ada por Décio B. Mateus.

Cabe ressaltar que essa pouca citagdo de referéncias ligadas a negritu-
de na antologia desassemelha-se da poesia negra e da busca das raizes
negras, presentes nos trabalhos de Anténio Jacinto, Agostinho Neto e
Viriato da Cruz, para citar apenas trés autores que alcangaram destaque
na segunda parte do século XX. Fica entdo uma duvida: serd que esse
tema nao permanece no quadro da literatura angolana contemporanea?
Somente um estudo mais abrangente (de autores/as, de obras) poderia
confirmar ou contradizer tal tese.

No que se relaciona a questdes identitarias, Uanhenga Xitu, em “Bola
com feitico”, conta a histéria de um time de futebol em que alguns orga-
nizadores colocam em pratica a ideia de realizar feiticos para vencerem
a partida, mas ocorre a resisténcia de jogadores protestantes da equipe.
Jacques dos Santos (“ABC do BE O”) narra uma relagio interracial que
ndo foi bem vista no periodo colonial.

A maioria das historias se passa em areas urbanas (22 contos ou
61,11%), sendo que Luanda se destaca como a cidade-cendrio dos en-
redos. Apenas duas histérias ndo tém Angola como local de narragdo:
“Rio em flor de Janeiro” de Albino Carlos, como o préprio titulo ja se
refere, passa no Rio de Janeiro; e “Falsas recordagdes felizes” de José
Eduardo Agualusa, em que o Bairro Alto de Lisboa é o local em que os
personagens interagem.

A visdao pessimista é preponderante nos contos da antologia: em 24
contos ou 66,66%. O quadro ndo poderia ser diferente. A luta da popu-
la¢ao contra um colonialismo que a massacrava, todas as batalhas para
se tornar livre do jugo da metrépole, seguida de uma guerra civil cuja
duragio se estendeu por muitos anos (1975-2002), uma realidade de
problemas sociais que foram se acumulando durante todo esse periodo
e que prossegue em uma sociedade com alto indice de desigualdade so-
cial e de partes consideraveis da sua populagdo vivendo sob condi¢oes
economicas degradantes. Tudo isso repercute nos textos selecionados
para a antologia. O otimismo aparece em seis contos (16,66%) e em ou-

tros seis contos ndo se destaca nem uma visdo pessimista, tampouco
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otimista. Os projetos literdrios dos(as) varios(as) autores(as) sdo per-
passados pelo embate contra as injusticas cometidas. Escritores como
Luandino Vieira e Pepetela, dentre outros(as), possuem um percurso
literario de confronto, reflexdo e denuincia. Construiram obras compro-
missadas com o povo e contrarias @ dominagdo portuguesa. Os pro-
blemas politicos, economicos e sociais de Angola foram/sdo retratados
por meio de letras engajadas. Militancia e compromissos com seu povo
aliados a busca de narrativas e de uma estética que rompessem/rompam
com o dominio existente também no plano cultural.

Em relagdo as caracteristicas dos personagens das historias, os sujeitos
lineares aparecem como os mais recorrentes: 18 contos ou 50%; os sujei-
tos fragmentados sobrevém em 15 histdrias (41,66%); e em outras trés
histérias nao foi possivel classifica-los em lineares ou fragmentados. No
que tange aos sujeitos fragmentados, é valioso salientar que essa é uma ca-
racteristica dos personagens de José Eduardo Agualusa. Na antologia em
questdo, o autor contribui com “Falsas recordagdes felizes™: o enredo traz
alguns amigos bebendo em um bar. O protagonista equivoca-se ao citar
casos do passado. A falta ou a incerteza da memoria, tema caro ao autor
em outras obras, volta a aparecer no texto selecionado. O cosmopolitanis-
mo de Agualusa pode ser observado quando da citagao de uma musica
de Chico Buarque e de um show de Cesaria Evora. A andlise de Pinheiro
(2018a, p. 3) corrobora as particularidades na escrita de Agualusa:

[...] Como denotativo de singularidade, ele introduz consigo a fragmen-
tagdo do sujeito pés-moderno, trago marcante de suas obras. Seus per-
sonagens, ndo raro, sio pessoas em transito, que ora estdo de passagem,
ora estdo vivendo em um lugar onde ndo nasceram ou de onde que-
rem ir embora. Carregam consigo conflitos identitarios (As mulheres
do meu pai (Agualusa, 2012a) e O vendedor de passados (Agualusa,
2004)), dificuldades em se expressar afetivamente (Barroco tropical -
Agualusa, 2009), O vendedor de passados (Agualusa, 2004) e Milagra-
rio pessoal (Agualusa, 2010)), medo e sensagdo de soliddo permanente
(Teoria geral do esquecimento (Agualusa, 2012b).

Agualusa e Ondjaki sao exemplos de escritores angolanos que, segun-
do Leite (2015), ndo partilham de posicdes tematicas essencialistas e
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procuram experimentar uma necessaria pluralidade de escolhas formais

e tematicas, vertentes que se multiplicam em diversos(as) autores(as)

africanos(as) das novas geragoes:
Muitos deles, por razdes pessoais, profissionais, politicas ou outras, escre-
vem fora dos seus paises, em processos de diasporiza¢ao, convocando par-
tilhas de diversa ordem, linguistica, formal, tematica; assumindo posigoes
muito criticas perante alguns dos seus regimes, ditatoriais e opressivos,
criando deste modo novas etnopaisagens (Appadurai) nas suas escritas.
Questdes ligadas a globalizacéo, ao genocidio, as guerras civis, 8 imigra-
¢d0, a violéncia sexual, as diferencas de género, ao cosmopolitanismo e
as narrativas de viagem, percorrem as publicagdes africanas do século
XXI, e a elas ndo sdo alheias as literaturas africanas de lingua portugue-
sa, cuja modernidade se alicerca no seu proprio processo e percurso
histérico, diferencial em relagédo as congéneres em outras linguas (LEI-
TE, 2015, p. 149).

Da utopia libertaria e construto identitario as criticas concernentes a
uma sociedade atual desigual, corrupta e violenta: esse pode ser o ponto
em comum que perpassa o conjunto dos contos angolanos. Como base,
a complexidade inserida nos estudos pds-coloniais:

Pensar as manifesta¢es culturais africanas contemporaneas ¢é tarefa que
envolve os estudos pds-coloniais em sua face de contestagdo da domina-
¢do colonial, de oposi¢ao aos legados ou marcas indeléveis da coloniza-
¢do, revelando uma atitude anti-colonialista e algumas implicagdes mais
recentes, tais como o neocolonialismo. Nao bastasse a complexidade e
controvérsias que envolvem o pds-colonial, termo por si s6 amplo e po-
lissémico, soma-se a questao a particularidade dos paises africanos de
lingua portuguesa, cuja independéncia é muito recente e encontra-se
imersa em contradigdes e distopias (GEHLEN, 2013, p. 105-106).

As contradigoes e distopias da Angola independente nio sdo aceitas
pelas(os) autores(as), ao contrario, sio foco de dentncias contumazes.
A utopia de um pds-colonial livre e com garantia de qualidade de vida a
maioria da populagao foi, aos poucos, mostrando o seu rosto neocolo-

nial: se o territorio deixou de ser, em partes, colonizado, a economia e a
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cultura continuaram a ser alvos de domimio dos impérios ou de interes-

ses individuais ou coletivos das classes dominantes nacionais.
Transparece assim, a dificuldade de se forjar uma identidade cultural
em um periodo limitrofe como esse, a fronteira entre o colonial que
ndo foi ainda superado, o pds-colonial que traz consigo toda a carga da
utopia, do que ndo foi, mas que poderia ter sido e o neocolonial que,
ao se imbricar com o remanescente do colonial, forma uma trama cujo
emaranhado se coloca como desafio aos pesquisadores. E, para além
disso, é uma resposta buscada pelos eus que vivem a contemporaneida-
de e nela ou apesar dela buscam estabelecer a descolonizagdo, processo
em andamento. (GEHLEN, 2013, p. 106).

Boaventura Sousa Santos opta por utilizar a nomenclatura “colonia-
lismo insidioso”: uma forma de colonialismo gasosa e evanescente, in-
vasiva, evasiva e ardilosa, “[...] que ocorre no [cerne] de relagdes sociais
[sobrepujadas] pelas ideologias do anti-racismo, dos direitos humanos
universais, da igualdade de todos perante a lei” (ALVES, 2018). As viti-
mas desse colonialismo insidioso (alimentado pelas saudades do colo-
nialismo) sdo sufocadas por meio de uma ditadura que imprime os seus
ditames. E esse quadro de apartheid social nao institucional aparece
com for¢a nos enredos da antologia estudada.

As narrativas trazem as marcas do seu tempo. Das brutalidades do
periodo colonial. Das utopias de uma geragao, das melancolias dos
momentos recentes. Das descobertas de uma nagao independente — as
romantizagdes passaram a ndo fazer mais sentido. Das encobertas de
violentas travessias, das veias abertas por séculos de dominagdo - pré,
pos, neo, todos os prefixos permaneceram nas mudangas.

Em suas dobras e desdobramentos, a obra estudada coloca em questao
o complexo e perplexo contexto angolano - talvez devéssemos alargar
o olhar: africano; talvez. Relagdes sociais dominadas por novos domi-
nadores. O narrar a nagdo aparece como pano de fundo de quase todos
os contos. Como utopia, durante a luta pela independéncia, ou como
desesperanca, em anos mais recentes. A arquitextura presente e passada,
a luta para nao desertar (no fundo, lutamos a vida toda para nao deser-
tar). A vida explodindo nos musseques. E pela literatura que o conti-
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nente africano acaba chegando ao Brasil, muito mais do que pelos livros
ou pelos jornais. As contradi¢des inerentes ao ser humano, o individuo
a usar e abusar do coletivo em seu nome, em suas posses e dominios.
Tudo que se diz soa deslocado. Reis e leis que nao rimam. Uma antolo-
gia a marcar uma historia.

Os autores pertencem a diferentes épocas e contextos, alguns torna-
ram-se mais ou menos consagrados, por muitas razdes — todo canone é
arbitrario, afinal, relaciona-se com o poder e a hegemonia, com seus cri-
térios e selegdes sociais e coletivos, representando fragdes da sociedade.
Um elemento comum no periodo de luta contra a metropole, entretan-
to, foi o engajamento politico dessas letras:

Nos paises africanos de lingua portuguesa, a literatura tornou-se um vei-
culo essencial para a legitimagao cultural; destarte, também contribuiu
para o fortalecimento dos valores ancestrais, bem como das tradi¢cdes
orais, ao reinventd-las e preserva-las para a posteridade através de rela-
tos que as mencionem ou que imitem suas praticas; converteu-se tam-
bém num instrumento de resisténcia contra o colonizador, tendo sido,
além de um ato cultural, um ato politico (PINHEIRO, 2018Db, p. 18).

Mesmo sendo um trabalho de ficgdo, o romance “A Geragdo da Uto-
pia”, de Pepetela, representa a luta vivenciada por muitos(as) intelec-
tuais que se transformaram em grandes revoluciondrios no processo de
libertagao do jugo da metrépole. Foi na Casa dos Estudantes do Im-
pério, sobretudo na de Lisboa, que muitas agdes revoluciondrias foram
delineadas; na linha de frente, escritores como Agostinho Neto e Amil-
car Cabral; a celebragdo da negritude e da afirmagédo da alteridade eram
pontos centrais no processo de descolonizacgdo. Essa tal de utopia,

[...] entendida pela geracdo do Pepetela, como processo, de maneira a
criar espacos para a co3nfiguracdo de perspectivas avessas as repeticoes
ritualisticas dos ciclos. Embala-a motivagdes e inclinagdes de aberturas
para um futuro, em construciao desde o presente, com os pés no chio.
Nio a utopia que aponta sempre para um depois, mas para um agora
que deve comegar a se materializar. Uma utopia concreta, ndo abstrata
[...]. (ABDALA JUNIOR, 2018, p. 98).
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De um lado, a vinculagao ideoldgica como base da sua formagao li-
teraria; do outro, os textos literarios dando suporte aos designios dos
artifices da nagdo. Na antologia em analise, a sintese pode ser gravada
dessa forma: as asas da utopia, a altura de um voo libertario, passaros a
sobrevoarem novos horizontes.

Tema recorrente em Pepetela (2013, p. [4]), o voo dos passaros apa-
rece também em “A Geragao da Utopia™: “[...] o Sol nascera num céu
tdo azul que até doia ndo poder voar. Sara abriu os bracos descobertos.
Inutil, ndo nascera passaro”. A sua geragao precisava al¢ar voo: a utopia
como unico voejo possivel; os passaros — sim, assim no coletivo - se-
riam os que reivindicavam uma Angola livre do dominio colonial. Uto-
pia e euforia: a hora era aquela. O homem novo que aprendesse a voar.
Passaros revolucionarios!

Em relagdo ao género, tem-se trinta e um contos escritos por homens
e apenas cinco realizados por mulheres, demonstrativo de que a lite-
ratura angolana permaneceu concentrada no género masculino. Oito
foram os escritores que assinam suas obras com pseuddonimos. Quanto
a faixa etaria das(os) escritores, destaque para as(os) nascidos na década
de 1960-1969:

Tabela 1 - Décadas de nascimento dos(as) 36 escritores(as) da obra
“Passaro de Asas Abertas: antologia de contos angolanos” (2016)

Década de Numero de
nascimento | escritores(as)
1910-1919 1
1920-1929 2
1930-1939 5
1940-1949 7
1950-1959 7
1960-1969 11
1970-1979 3

Fonte: O autor, com base em “Péssaro de Asas Abertas:

antologia de contos angolanos” (2016).

A diversidade de contistas exemplifica os muitos voos de asas aber-
tas. Autores consagrados como Agostinho Neto, Luandino Vieira, José
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Eduardo Agualusa e Pepetela tiveram textos selecionados para essa an-
tologia. O mais jovem escritor inserido foi Gociante Patissa, nascido em
1978. Margarida Gil dos Reis e Anténio Quino, no Prefacio, sintetizam
a diversidade tematica presente na obra:
[...] o imagindrio mitico e a reelaboragdo do fantdstico, o permanente
dialogo entre as estdrias e a Historia (Antonio Fonseca, Arnaldo Santos,
Boaventura Cardoso, Dya Kasembe, Fragata de Morais, Henrique Guer-
ra, Jodo Melo, Pepetela, Zetho Cunha Gongalves); a cidade, espago de
tessituras tdo diversas que denuncia assimetrias na propria sociedade, e
o seu quotidiano (Albino Carlos, Henrique Abranches, Jacques dos San-
tos, José Luis Mendonga, Luis Fernando, Ondjaki, Roderick Nehone); a
memdria individual e coletiva (Carmo Neto, Décio Bettencourt Mateus,
Isaquiel Cori, José Eduardo Agualusa, Luandino Vieira, Raul David); os
lacos de familia, a mulher (Ché de Guri, Dario de Melo, Eduardo Betten-
court Pinto, F. Tchikondo, Gociante Patissa, Ismael Mateus, Jofre Rocha,
Marta Santos, Namibiano Ferreira, Paula Tavares, Sonia Gomes) ou o
impar apego teltrico de Ruy Duarte de Carvalho (REIS; QUINO, 2013).

A antologia apresenta dez contos (27,77% do total) que tinham como
temadtica ou base de fundo os mitos, historias de feiticarias ou historias
fantasticas. Uma duvida pode ser levantada: as histdrias fantasticas re-
metem a uma tradi¢ao/caracteristica da literatura angolana ou o rea-
lismo fantastico/magico latinoamericano, escrito em lingua espanho-
la durante o século XX, pode ter influenciado as histdrias fantasticas
constantes na obra? Talvez seja prato local, com um pouco de tempero
latinoamericano. Ou o contrario.

Dentre os principais temas que emergem nos contos, podemos citar: a
guerra de independéncia; a consolidagdo do estado-nagéo e as fraturas/
assimetrias politicas, sociais e econdmicas ocasionadas pela guerra civil
e pela ditadura que foi se impondo pelo/no governo de José Eduardo
dos Santos/MPLA (onze histérias); o colonialismo portugués (seis his-
térias); o machismo/discriminag¢do de género ou dificuldades econémi-
cas que vitimam mulheres angolanas (cinco histdrias).

No que tange ao uso de palavras ou termos em linguas locais nos con-
tos selecionados, observa-se o seguinte quadro:
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Tabela 2 - Utilizac&o de palavras ou termos em linguas locais nos 36 contos
da obra “Péssaro de Asas Abertas: antologia de contos angolanos” (2016)

Utilizag&o de palavras ou | Numero de
termos linguas locais contos
Sim 18
Nao 18

Fonte: O autor com base em “Péssaro de Asas Abertas:
antologia de contos angolanos” (2016).

Tem-se a mesma quantidade de contos em que sdo ou néo utilizados
palavras e termos em linguas locais. Procurou-se identificar quantos
contos remetiam de alguma maneira a tradigao, saberes ou mitos locais.
Como verificamos na Tabela 3, a maior parte (58,33%) dos(as) auto-
res(as) nao fez mengao a essas questoes:

Tabela 3 - Histérias que remetem a tradicéo, saberes ou mitos locais nos 36 con-

tos da obra “Péssaro de Asas Abertas: antologia de contos angolanos” (2016)

Histérias que remetem a tradicdo, | Numero de
saberes ou mitos locais contos
Nzo 21
Sim 15

Fonte: O autor com base em “Pédssaro de Asas Abertas:

antologia de contos angolanos” (2016)

Décio B. Mateus, em “O Regressado’, trata de um portugués que vai tra-
balhar em Angola e comega a se intitular, como o préprio titulo do conto
se refere, enquanto um “regressado’, ou seja, como alguém que ja estivera
em terras africanas/angolanas anteriormente e retorna a uma casa que
ja era sua. Esse portugués comeca a sofrer perseguicao de espiritos de
negros/locais, que o acusam de ter sido, no periodo da dominagéao portu-
guesa, um antigo colonizador responsavel por muitos crimes e injusticas.
O conto “A Cor das Vozes” de Paula Tavares tem um verniz de realismo
fantastico, mas que ndo nos possibilita cravar tratar-se de uma historia
tradicional. Destaque também para Sénia Gomes e seu conto de dentincia
do machismo “Apenas entre mulheres”, no qual é narrado o “costume” de
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homens que culpabilizam suas mulheres por nao conseguirem ter filhos

A . . <« . . »
e, em decorréncia, teriam como “direito” buscar uma segunda esposa.

Tabela 4 - Periodos histéricos retratados nos 36 contos da obra “Passaro
de Asas Abertas: antologia de contos angolanos” (2016)

Periodos histéricos Numero de contos
Pés-independéncia e atualidade 19
Chegada/invasdo/dominag&o portuguesa 9
Guerras de independéncia 5
Na&o foi possivel identificar o periodo ou a
referéncia temporal é muito vaga 7

Fonte: O autor com base em “Péssaro de Asas Abertas: antologia de contos
angolanos” (2016). Obs: Ha a ocorréncia de um mesmo texto retratar mais
do que um periodo no recorte temporal selecionado neste trabalho, por
isso o niimero de indicac&es temporais ter superado os 36 contos da obra.

O periodo “Pds-independéncia e atualidade” apareceu em mais da me-
tade dos contos (52,77%), seguido pelo recorte temporal “Chegada/in-
vasdo/dominagdo portuguesa” (25%) e pelo “Guerras de independéncia”
(13,88%). Nenhuma historia fazia mengao ao periodo histérico anterior
a chegada/invasao dos portugueses, com a ressalva do conto “Estranhos
passaros de asas abertas” de Pepetela, que ficciona o atraque da embar-
cagdo dos futuros dominadores e a relagao inicial com a populagéo local.

Examinou-se o perfil dos protagonistas: em 14 contos apreendemos
que eram altivos e em sete submissos. No primeiro grupo, destacamos
“Um Padre no hotel” de Luis Fernando, cujo protagonista, um garoto
estudante, ¢ incentivado a virar escritor por seu padre-professor. No se-
gundo, salientamos “Henda” de Eduardo Bettencourt Pinto: o persona-
gem principal é uma crian¢a ou adolescente pobre do género masculino
que ganha a vida lavando carros de pessoas ricas na praia. Acompa-
nhado de perto por seu cachorro, o garoto exalta o gosto por trabalhar
para endinheirados, mas sofre humilha¢des por parte de um dono de
veiculo rico.

No conjunto dos trabalhos, pode-se perceber a desilusdo com a vida
atual em Angola, as diversas caréncias e desigualdades sociais que atin-
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gem a populagdo. Uma Luanda com seus muitos problemas é descrita

por Décio B. Mateus:
Xavier Domingos andava pelos cantos de Loanda. Passeava pela Baixa
empilhada de gente de todos os estratos. Funcionarios publicos, ven-
dedores ambulantes, engraxadores, candongueiros, desempregados,
ladrées, policias, militares. Estradas entupidas de carros, buzinas estri-
dentes, e decoragdes abundantes de lixo. A Loanda de agora era uma
capital porca, concluiu agastado. Mas o que mais pasmou Xavier foi o
enorme crescimento imobilidrio da cidade. Os edificios floriam desor-
denados, desenhando paisagens pouco harménicas. Loanda era uma ci-
dade de ninguém. Era dos estrangeiros europeus, asiaticos — chineses -,
africanos... No que lhe parecia um novo movimento migratério, onde os
emigrantes tinham prioridade. Estimou que talvez houvesse na cidade
sete milhdes de habitantes, kazumbis incluidos — porque de dados ofi-
ciais pouco se sabia (MATEUS, 2016, p. 46).

Em outro trecho, Décio B. Mateus narra a dificuldade de a capital an-
golana sair de um passado recente marcado por dois grandes conflitos —
a Guerra pela Independéncia e a Guerra Civil - e de um presente repleto
de tensdes e violéncias:

De quando em quando, em dias de grande inspira¢ao, ascultava a cidade.
Conversava com ela. Era uma cidade que tentava curar-se, e cicatrizar-
-se dum ontem ainda recente, nada pacifico. Loanda regenerava-se dos
muitos sangues esparramados. Anténio animava-se de saber. Todavia,
ouvia rugidos distantes, abafados. Uma caldeira enchia-se lentamente...
Xavier sabia do super-vulcdo Loanda. Sabia dos perigos e violéncia das
erupgdes vulcanicas (MATEUS, 2016, p. 43).

No conto “Esplendor e frustra¢ao’, Jodo Melo realiza uma narrativa com-
parativa entre o passado colonial, marcado pelo racismo contra a popula-
¢do local, e os pds-guerras em Angola, cercado de miséria e de desigual-
dade. O esplendor atrelado a luta pela libertagdo colonial e a frustragao ou
desilusao pela (des)organizagao social, politica e econémica do pais:

[...] Naquele tempo [da luta contra o colonialismo], as palavras tinham
esse dom extraordindrio de antecipar a histdria, ao contrario dos dias de
hoje, em que, para sobreviver, temos de a reolhar, para tentar descobrir
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as encruzilhadas cruciais onde nos perdemos e, assim, sermos capazes
de voltar a nomea-la [...]. (MELO, 2016, p. 112, destaque nosso).

Citamos também o texto que abre a antologia, “Naiisea” de Agosti-
nho Neto, primeiro presidente de Angola e um dos principais lideres na
guerra de libertagdo. Nesse conto, Velho Joao recorda, com chateagio,
o sofrimento do povo angolano desde o periodo da dominagao portu-
guesa. Faz mengdo ao trifico de escravizados ocorrido até o século XIX
e a exploragdo do petrdleo - a histéria foi publicada em 1960, o que nos
permite aferir que remeta a extragdo do periodo.

Averiguamos se os contos realizavam denuncias de injustigas ou vio-
léncias/violagdes: 25 denunciavam algo e em 11 ndo foram constatadas
dentincias. Os temas que mais se repetiram foram: as criticas/dentincias
aos horrores do colonialismo, como o racismo, o cristinianismo imposto,
a exploracao das riquezas da terra e a situagao de miséria e de violéncia a
que foram subjugados os habitantes locais; as dificuldades econémicas da
populagdo no pds-independéncia/atualidade, com énfase a desigualdade
social, a casta de privilégios que gozam a elite dirigente/empresarial ango-
lana e alguns estrangeiros, a situagdo de miséria que atinge inclusive mui-
tos ex-combatentes; a violéncia fisica e psicologica contra as mulheres; a
vida estressante em Luanda, sobretudo por causa dos engarrafamentos; a
violéncia policial contra jovens idealistas (“Dezassete brilhos e as estrelas
também” de Ondjaki), entre outros. A obra de Ondjaki, de acordo com
Pinheiro (2014, p. 176), “[...] privilegia as vozes periféricas e o cenario
urbano contemporaneo da capital Luanda a fim de revelar a hipocrisia
social e corrupgao vigente sob um tom acido poucas vezes visto na litera-
tura africana, sem prescindir do lirismo que tdo bem o caracteriza”.

Em suma, a antologia ¢ um valioso trabalho que acaba sintetizando,
por meio do género conto, a literatura angolana de boa parte do século
XX e desses primeiros anos do XXI. Os textos selecionados, como toda
antologia, pode ter deixado de fora escritoras(es) de qualidade, com
contribui¢des importantes no cenario literario local. Porém, é impor-
tante ressaltar que a obra abarcou/abragou muitos(as) dos reconheci-
dos(as) autores dessa nacio africana.
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A geragdo surgida a partir da segunda metade do século XX, que re-
forgou a consciéncia de angolanidade e denunciou os horrores impostos
pelo sistema colonial, reverberou influéncia e atravessou mentes e escri-
turas dos(das) que vieram a posteriori, mesmo que alguns(mas) da nova
geragdo prefiram se afastar de questdes nacionalistas ou identitarias. O
tom critico de dentdincia as injusti¢as continua presente.

Como todo processo artistico que deixa marcas e se desenvolve com
continuidades e rupturas, a literatura angolana amadurece e se transfor-
ma levando em consideragdo uma estética contemporanea que influen-
cia e sofre influéncias de outras culturas. Carrega o ritmo da prépria
terra e de sua didspora.

A Uniao dos Escritores Angolanos e a nagao independente comemo-
ram os seus quarenta anos com uma antologia que sintetiza os processos
histdricos de suas fundagoes e de suas implementagdes. Muitos voos de
asas abertas serdo realizados, mas o ninho de procriagao foi gerido nos
contos elencados nessa obra.
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ENTRE HISTORIA E LITERATURA:
A INVENCAO DE HEROIS E MITOS
NA CONSTRUCAO DO ESTADO-
NACAO EM MOCAMBIQUE

JORGE FERNANDO JAIROCE
INTRODUCAO

O artigo que tem como titulo “Entre a Histéria e Literatura: A inven-
¢do dos herdis e mitos na construgiao do Estado-Nagdo em Mogambi-
que” discute o processo do nacionalismo em Mogambique. O objec-
tivo deste artigo é analisar o processo da formagao do Estado-Nagio
em Mogambique a partir de romances histdricos, pesquisas historicas,
invengao ideoldgica de heréis e mitos. Para o alcance desse desiderato
efectuou-se uma exaustiva pesquisa bibliografica sobre o fenémeno, fa-
zendo um cruzamento entre a literatura e historia de Mogambique. A
primeira parte do trabalho sera tedrica, onde analiso os conceitos de
nagdo, nacionalismo e Estado-Nacao. A segunda parte serd dedicada as
varias consideragdes sobre o processo de constru¢ao do Estado-Nagao
em Mogambique a partir do cruzamento da literatura e historia. Neste
cruzamento foi relevante a leitura de romances histéricos de Ungula-
ni Ba Ka Khosa (2008) e Mia Couto (2015, 2016, 2017), da poesia de
intervenc¢ao do poeta Artur (2012) e de estudos de historiadores afri-
canistas e pesquisadores do Império de Gaza como Pelissiér (1994),
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Vilhena (1996) e Liesegang (1996). Nas consideragoes finais, realgo a
importancia da necessidade de se aprimorar o intercimbio no estudo da
literatura e historia de Mogambique para a compreensdo do processo de
construc¢ao do Estado-Nagdo e também para desmistificar o paradigma
de historia politica dominante e oficial na historiografia mogambicana.

1.1 NACIONALISMO E ESTADO-NAGAO

A Nagdo, Nacionalismo e Estado-Nac¢ao sio,
[...] indubitavelmente, conceitos bastante complexos nas Ciéncias So-
ciais. A sua abordagem costuma ser acompanhada de controvérsias,
muitas das vezes ndo s6 devido a sua complexidade, mas também ao
facto de as ciéncias ditas humanas se prestarem a uma certa auséncia
de rigor formal, bem como a sua susceptibilidade a conflitos de ordem
ideologica (MACAMO, 1996, p. 355).

“Nem os Estados nem as nagdes existiram sempre e em quaisquer cir-
cunstancias. Além disso, as nacdes e os Estados ndo constituem a mes-
ma contingéncia” (GELLNER, 1993, p.19). Quer isto dizer que nao siao
inseparaveis, isto ¢, a nagao pode existir sem o Estado e este pode existir
sem aquela. Por outro lado, ao invés do defendido pelos nacionalismos
das mais diversas matizes, as nagdes estdo muito longe de encontrarem
as suas origens em tempos quase imemoriais, antes possuem um carac-
ter profundamente histérico (SOBRAL, 2001, p. 2).

Os processos de construgdo da nagao sao marcados pela intervengdo
decisiva do Estado, como sublinha Sobral (1999, p. 84), alids na esteira
do que defende Hobsbawm (1990, p. 190), “O Estado nao s6 fazia a Na-
¢a0, como era obrigado a fazé-la”. No caso mogambicano a nagdo come-
¢ou a construir-se pela ac¢do do movimento nacionalista a partir das es-
truturas e praticas do Estado colonial, ou seja, o sentimento nacionalista
resulta da opressdo colonial portuguesa. A guerra de libertagdo nacional
visava construir uma nova Nag¢ao livre da dominag¢ao colonial. Depois
do alcance da independéncia politica, criou-se o Estado que se respon-

sabiliza por construir a Nagdo e manter o sentimento nacionalista ativo.
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Portanto, a nagdo mogambicana surge justamente com a bén¢ao do
seu proprio Estado. Dai que a invengédo de herdis e mitos fazia parte da
estratégia encontrada pelo Estado para o alcance deste objetivo.

2 O PROCESSO DA CONSTRUGAO DO ESTADO-NAGAO
EM MOCAMBIQUE

Mogambique alcangou a sua Independéncia Politica em rela¢ao a Por-
tugal, em 1975, depois de uma longa guerra armada que eclodiu em
25 de Junho de 1964. A invengdo dos herdis e mitos foram visiveis no
processo de constru¢ao do Estado-Na¢ao em Mogambique logo apds a
Independéncia Nacional. Existe em alguns romances histdricos de auto-
res mogambicanos tais como de Marcelo Panguana (2004), Ungulani Ba
Ka Khosa (2008) e Mia Couto (2015, 2016 e 2017) e de pesquisas histd-
ricas de historiadores africanistas e pesquisadores do Império de Gaza
como Pelissiér (1994), Vilhena (1996) e Liesegang (1996) que reflectem
o processo de constru¢ao do Estado-Nagdo em Mogambique baseado
na invengdo de herdis nacionais e mitos antirrevolucionarios.

2.1 A invengdo dos herdis nacionais

Discutir a construgdo ideoldgica, simbolica e discursiva da figura do
“herdi” no campo das ciéncias humanas e sociais remete a uma intrinca-
da teia de reflexdes sobre a sociedade presente e passada, especialmente
quando lidamos com construgdes/fabrica¢des/ inven¢des produzidas no
universo literario e politico. Nesta reflexdo, alguns dados poderiam ser
considerados para precisar melhor a fun¢io social do heréi e da heroi-
fica¢do (compreendido como processo de produgéo discursiva da figu-
ratividade her6ica) (MAGALHAES; SILVA; BATISTA, 2007, p. 18-19).

Assim sendo, “[...] a constru¢do das na¢des como comunidades de
nascimento comeca pela determinacdo dos ancestrais fundadores de
cada uma delas” (THIESSE, 2001/2002, p. 9). Qualquer nagao precisa de
ter conhecimento dos ancestrais fundadores ou seus heréis como forma
de desenvolver uma identidade prépria. No caso mogambicano apesar
do Estado estar vinculado a diferentes grupos étnicos e o uso de linguas
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locais muito diversas, através da acgao estatal produziu-se simbolos, li-
turgias e discursos, nos quais as figuras histdricas elevadas a condigao
de herdis ocupam uma posi¢ao fundamental.

O trabalho de heroificagdo é inseparavel da produ¢do de uma memoria
colectiva de dimensao nacional por parte do Estado e seus agentes. A me-
moria colectiva é, como argumenta Pujadas (1994, p. 618), simultanea-
mente a depositaria do conjunto de atributos e simbolos de uma socie-
dade e um dos instrumentos de legitimag¢ao da ordem social dominante.

[...] os herois sdo inseparaveis dos momentos fortes do processo histd-
rico, das datas consideradas mais marcantes da constru¢io da indepen-
déncia nacional. Presentes nas celebragdes estatais mais importantes,
fazem parte do mito nacional, cuja fungdo primordial é dar resposta a
interrogacdo lancinante sobre o “cardcter” da nacdo (MARIENSTRAS
1998, p. 65 apud RIBEIRO, 2011, p. 94).

Em todas as datas comemorativas os mogambicanos juntam-se na Pra-
¢a dos Herdis, com a pira da uniao nacional - monumento evocativo da
luta pela independéncia —, e onde se realizam algumas das manifestacoes
do Estado mais solenes. Nesta Praca encontram-se depositados os restos
mortais de algumas figuras consideradas herdicas e que na sua maioria
foram os combatentes da Luta de Liberta¢io Nacional (ocorrida de 1964
a 1974), ou seja, podemos considera-los herdis de cariz politico-militar.
Curiosamente, Ngungunhane é considerado o tnico heroi das resisténcias
primarias, ou seja, anterior a Luta de Libertagdo Nacional que teve seu ini-
cio em 1964, mas as suas ossadas nio se encontram na Praga dos Herdis.

2.1.1 NGUNGUNHANE COMO HEROI INVENTADO
Logo de inicio do século XIX, a regido sul de Mogambique sofreu a inva-

sdo dos Nguni'. Este grande movimento de expansao levou a emergéncia
de novas entidades politicas, restaurando a prosperidade econdmica e aju-

1 Os Nguni sdo um grupo dissidente do Estado Zulu na atual Africa do Sul, que migrou
em varias direcgdes para norte, até regides mais centrais do continente africano. Popu-
lagdes Ndau, Chopi do territério que hoje se chama Mogambique, entre muitas, foram
submetidas por este grupo dissidente.
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dando a reconstruir o tecido social desestruturado por guerras e desastres
ecoldgicos. E neste contexto que emerge o Estado de Gaza, coordenado
por uma monarquia centralizada, e que arregimentou e submeteu varias
chefaturas e reinos locais do territério que hoje se chama Mogambique.

Ngungunhane era filho de Muzila, que foi rei do Estado Gaza
de 1861 a 1884, e de Yosio, cujo nome, apds a sua morte, foi substitui-
do por Umpibekegana. Muzila era filho e sucessor de Manicusse que, a
frente de um exército vindo da Zululandia (atual Africa do sul), fundou
o Estado de Gaza (no atual territério mogambicano). Ngungunhane
governou o Estado de Gaza (um territério com cerca de 90 000 km? e
com mais de milhdo e meio de habitantes) num momento critico para
a Africa, coincidente com a realizagio da Conferéncia de Berlim (15 de
Novembro de 1884 - 26 de Novembro de 1885).

Imagem 1 - Representacio do rosto de Ngungunhane

Fonte: Santos, 2004.

Numa altura em que as poténcias politicas europeias disputavam en-
tre si a ‘partilha de Africa’ durante a Conferéncia de Berlim, a presenca
de espacos independentes, como era o caso do Estado de Gaza repre-
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sentava um obstdculo a afirmagdo da presenca e do controle portugués
na regido. E neste contexto que na década de 1890 tem lugar uma série
de campanhas militares levadas a cabo por tropas portuguesas na re-
gido sul de Mogambique, que terminaram com a derrota do exército de
Ngungunyane, o senhor de Gaza. Vencido, o ultimo ‘Leao’ de Gaza foi
forcado ao desterro nos Agores, de onde néo voltaria.

A prisdo e o desterro para Portugal de Ngungunyane em 1895 de-
vem ser lidos de diferentes dngulos. Se para os portugueses significou
o fim da resisténcia no sul de Mocambique e a implantagdo da moder-
na autoridade colonial, para outras entidades politicas africanas na re-
gido (sul e centro de Mogambique) significava o fim dos desmandos
Nguni (SANTOS; MENESES, 2006). Ngungunhane faleceu a 23 de de-
zembro de 1906, vitima de hemorragia cerebral no Hospital Militar da
Boa Nova, em Angra do Heroismo, “baptizado, alfabetizado e alcoélico”,
como dele escreveria o historiador Pélissier (1994). Tera vivido cerca de
56 anos. Foi enterrado no cemitério da Concei¢do, numa das campas
destinadas a sepultura da popula¢io catolica local.

Depois da Independéncia Nacional de Mogambique o Estado mogam-
bicano assumiu a derrota de Ngungunhane na luta de resisténcia com
os portugueses como um simbolo maior da luta contra o colonialismo e
Ngungunhane progressivamente transformado no mais antigo herdi na-
cional. Néo existindo como entidade politica, cultural ou social até o sé-
culo XIX, a identidade nacional de Mogambique teve de ser construida
de um modo acelerado pelos militantes e dirigentes politicos naciona-
listas no periodo pds-independéncia. A elite nacionalista mogambicana
soube transformar uma derrota numa alavanca para a construgdo da
identidade nacional. Enfatizando, “a derrota do Estado de Gaza, seja de
que maneira vemos este acontecimento, permitiu a constru¢do de Mo-
cambique” (LIESEGANG, 1996, p. 91).

Com o alcance da Independéncia Politica o pais olha para o passado a
procura de herois e mitos que glorificassem a Patria. Foi nesse contexto
que emerge o nome de Gungunhana, o mais poderoso régulo do Ultra-
mar portugués, preso por Mouzinho de Albuquerque em 1896. Neto do
temivel Manicusse, outro icone da resisténcia a ocupagdo europeia no
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século XIX, Ngungunhane nasceu na mesma provincia (atual Provincia
de Gaza - no sul de Mogambique) que Eduardo Mondlane - Presiden-
te do Movimento Libertador, a Frente de Libertacdo de Mogambique
(FRELIMO), Samora Machel - Primeiro Presidente da Republica Popu-
lar de Mogambique e Joaquim Chissano - Segundo Presidente da Repu-
blica Popular de Mogambique, os trés lideres historicos da FRELIMO.

Para a FRELIMO nunca houve davidas que Gungunhana foi e é um
heré6i. Quando em 1969, Samora Machel tomou o lugar de Eduardo
Mondlane como lider do movimento, foi a0 nome do imperador de
Gaza que os partidarios da unidade nacional mogambicana foram bus-
car forgas para relancar a campanha da independéncia. O boato de que
o novo dirigente era um parente distante de «Ngungunhane», por via de
um avo guerreiro chamado Maghivelari, foi o mote ideal - depois, o vo-
luntarismo de Samora e a marcha dos tempos fizeram o resto. Passados
oito anos apos a Independéncia, Samora Machel (primeiro presidente
de Mogambique independente) pediu a devolugdo dos ossos do rei de
Gaza pouco antes de uma visita oficial a Portugal, em Outubro de 1983.
Eram os anos de forte sentimento nacionalista e enorme entusiasmo da
construgdo da identidade nacional.

Assim, Samora Machel quando visita pela primeira vez Portugal soli-
cita a devolugdo das ossadas de Ngungunhane ao Governo Portugués.
Por sua vez, o Governo Portugués entrega ao presidente mogambicano
um pote de ceramica contendo aquilo que seriam as cinzas das supostas
ossadas de Gungunhana. Machel pediu que Portugal conservasse por
mais algum tempo as tais cinzas do imperador, de forma a que o Estado
mogambicano pudesse preparar uma cerimodnia de transladagdo con-
digna. E a urna ¢ entdo depositada na capela do Palacio das Necessida-
des, em Lisboa, onde permanecera durante quase dois anos.

As supostas ossadas de Gungunhana despedem-se finalmente de Por-
tugal a 14 de Junho de 1985, numa sessdo solene a que assistiram os dois
chefes de Estado e o entdo presidente do Governo Regional dos Agores,
Mota Amaral, bem como oficiais da Marinha e do Exército portugués. A
urna preparada para receber as ossadas era uma obra de arte: um caixdo
de jambirre e chanfuta (madeiras mogambicanas), com dois metros de
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comprimento, 75 centimetros de altura, 225 quilos de peso e adornos
com baixos relevos do escultor Paulo Come. Quando no dia seguinte
aterra em Maputo contendo os supostos ossos do heroi, o avido DC-10
das Linhas Aéreas de Mogambique ¢ recebido pelos canticos de alegria
de centenas de pessoas, num cortejo que percorre algumas avenidas da
capital de Mogambique e finalmente os restos de Gungunhana sao defi-
nitivamente instalados na Fortaleza de Maputo (monumento historico).

A revelagao de que o pote de cerdmica entregue a Samora Machel con-
tinha apenas terra do cemitério da Conceigao surge logo a seguir, nas pa-
rangonas dos jornais portugueses. Mogambique opta primeiro pelo silén-
cio, mas o assunto sera recuperado com regularidade ao longo dos quinze
anos seguintes, nomeadamente quando, em 1995, se assinala o centenario
da prisdao do régulo africano. Vilhena (1996), estudiosa do Império de
Gaza e bidgrafa de Gungunhana, explica que a impossibilidade de locali-
zar os o0ssos do chefe angune sempre fora do conhecimento de Maputo e
que, portanto, o punhado de terra fora aceite como um simbolo.

A autora cita o oficio redigido pelo entdo Ministro da Republica para
os Agores, Conceigdo e Silva, em que se da conta de que as ossadas sdo
irrecuperaveis, e relata mesmo um episdédio em que Mota Amaral so-
licita a devolugdo da terra do cemitério caso Mogambique decida re-
cusd-la, alegando que as cinzas dos mortos tributam os Agorianos um
profundo respeito. Mas em 1998, quando o semanario Expresso retoma
o tema, o Governo mog¢ambicano anuncia a criacdio de uma Comissdo
de Inquérito, presidida pelo ministro da Cultura Mateus Katupha, para
apurar a autenticidade das ossadas. E hoje sabe-se, apesar das varias fon-
tes portuguesas, que o Governo de Mog¢ambique nao recebeu as cinzas
correspondentes as ossadas de Ngungunhane. A comissao de inquérito
pelo Governo criada para a andlise do assunto até hoje ainda nao se pro-
nunciou oficialmente o que alimenta cada vez as especulagdes em torno
da autenticidade das ossadas de Ngungunhane.

Varios sao factos que provam que Ngungunhane na memoria colecti-
va nao ¢ uma figura heroéica pelo facto de ele ter sido um invasor no ter-
ritério que hoje se chama Mog¢ambique, acrescido ao facto da memoria
colectiva lembra-lo como sanguinario e bébado.
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Para reforcar este argumento, Liesegang (1996, p.73-93) percorre a vida
desta personalidade, tentando identificar as qualidades mais marcantes.
Apoiando-se na vasta documentagdo existente sobre Ngungunhane,
muita dela produzida por observadores coevos. Este autor coloca em evi-
déncia aspectos contrastantes da sua personalidade: a vontade de ferro
disfarcada pela dogura do olhar em contraponto com a crueldade; a inte-
ligéncia e a argtcia face ao comportamento tiranico desprovido de sen-
tido moral e de ética, acompanhado pelo consumo desmedido de dlcool.

Como sempre acontece nos processos de heroificacao havia que eli-
minar os aspectos mais negativos e brutais de Ngungunhane, ao mesmo
tempo que se fazia a sobrevalorizagdo das caracteristicas mais positivas,
como a “coragem’, a “inteligéncia” e a “liderancga”

E de notar que o peso danoso de Ngungunhane na memoria colectiva
das gentes de Gaza perdurou durante largas décadas. Dai ndo surpreender
que Liesegang (1996, p. 76) admita que “o Estado de Gaza e a sua violén-
cia deixaram poucas saudades”. Se no passado foi afirmado de uma forma
mais aberta, até por figuras nacionalistas como Abner Sansao Mutemba,
que os nguni eram uma forga invasora e Ngungunhane o ultimo rei de
um Estado colonizador e opressor, a narrativa institucional (que encon-
tramos nos manuais de Histdria em uso nas escolas mogambicanas) é
hoje bem diferente. Na literatura, Khosa em Ualalapi (2008) e Mia Couto
(2017) na sua trilogia sobre o Ngunguhane e seu Império assumem uma
posi¢ao inequivocamente contra-a-corrente. Numa das passagens mais
fascinantes do seu romance, Ualalapi, Khosa (2008, p. 21-22) escreve:

Estou com medo, Ualalapi. Estou com medo. Vejo muito sangue, sangue
que vem dos nossos avos que entraram nestas terras matando e os seus
filhos e netos mantém-se nela matando também. Sangue,Ualalapi, san-
gue! Vivemos do sangue destes inocentes. Porqué, Ualalapi?...

E necessario, mulher. Nés somos um povo eleito pelos espiritos para
espalhar a ordem por estas terras. E é por isso que caminhamos de vi-
toria em vitdria. E antes que o verde floresca é necessario que o sangue
regue a terra.

Este trecho de Ualalapi é uma imagem clara de que a memoria colec-

tiva ndo vé Ngungunhane como uma figura heréica mas sim uma figura
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sanguinaria, tal como ele proprio assume na citagdo acima ao reivin-
dicar violéncia como forma de manuten¢ao da ordem e tranquilidade
no Império. Portanto, Ngungunhane como heréi, ndo passa de uma in-
vengao discursiva e politica criada pelos dirigentes politicos da Frelimo,
porque as tradigdes orais nas terras onde ele governou ndo assumem
como tal. Khosa em Ualalapi questiona a ideologia do governo da FRE-
LIMO que tentou unificar o pais em torno da representagdo mitica do
rei Ngungunhana. Para Rocha (2013) Ualalapi, pode servir de referen-
cial para a reflexdo critica sobre o processo de constru¢do de um herdi
efetivado pelo governo de Samora Machel.

Mia Couto, @ margem do langamento da obra, intitulada “A Espada e
a Azagaia” 11 Volume da trilogia “As Areias do Imperador” no dia 5 de
setembro de 2016 esclarece na entrevista concedida ao Jornal Noticias
que trata de “[...] um livro que lembra um grande lider, que tal como
todos os outros é lembrado com saudades. Mas se falarmos dele numa
regido ele é bem querido, mas noutras pode nao ser” (A ESPADA..,,
2016). Esta sua posicdo estd patente no II Volume quando os habitantes
das terras de Ngungunhane disseram ao Mouzinho de Alburquerque,
oficial do exército portugués, Governador militar de Gaza e responsavel
pela captura de Imperador “Queremos ver derrotado o Umundagazi,
esse abutre cego...E seguiram todos, os cafres e os brancos em direcgao
ao Sul. E seriam agora cerca de dois mil auxiliares que marchavam pela
planicie de Magunhana” (COUTO, 2016, p. 440-441). Mia Couto, na
entrevista acima citada, afirma que o primeiro trabalho da trilogia, traz
“uma ideia de fragilidade, de uma figura que se pode esfarelar”, refor-
¢ando o posicionamento de Liesegang (1996) de que a legitimidade do
poder do Ngungunhane era imposta por medo e édio e nao por carisma.

Na mesma entrevista o autor reconheceu que o II volume da trilogia
constituia mais um contributo para a dignificagdo da histéria de Mo-
cambique, contada de um angulo diferente do habitual.

Ungulani Ba Ka Khosa (2008) em Ualalapi e Mia Couto (2015, 2016,
2017) na sua trilogia Areias do Imperador demonstram serem romancis-
tas histéricos porque reinventam as versoes tradicionais da identidade
coletiva sobre o Império de Gaza dirigido por Ngungunhana e preen-
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chem “os espagos brancos do passado ignorados até ai pelo discurso
histérico oficial” (DOSOUDILOVA, 2008, p. 11). Os autores revelaram
interesse pela Historia, recorrendo as fontes histdricas para enriquecer a
sua imaginagao literdria, destacando-se:
a) Ayres d'Ornellas em Cartas d’Africa e Campanhas do Gungunhana
escritas em 1895 e Ragas e Linguas Indigenas em Mogambique;
b) Relatério do Governador Militar de Gaza, Joaquim Mouzinho D’Al-
buquerque, a respeito da prisdo do rei (1895);
¢) Documentos histéricos portugueses: as cartas do tenente coronel
Ayres de Ornelas, do sargento Germano de Mello e do coronel Ga-
lhardo, este tltimo relatando o cerco a Manjacase, a capital do reino de
Ngungunhane, e o bombardeio, o saque e o incéndio.
d) Recolha das tradi¢des orais nas Provincias de Gaza e Inhambane que
permitiram reviver o espago e tempo e imaginagdes sobre o Império de

Gaza e suas gentes.

Mia Couto conversou ainda com o historiador Gerard Liesegang ten-
do este oferecido algumas pistas sobre as fontes historicas a consultar
em Mogambique e Portugal.

As obras de Ungulani Ba Ka Khosa (2008) Mia Couto (2015, 2016,2017):
Mais que os assuntos histdricos marginalizados, [...] procuram empre-
gar as personagens marginalizadas ou ex-céntricas nas suas metafic-
¢oes historiograficas. Mas como, frequentemente, os depoimentos das
pessoas do povo faltam, uma vez que sempre eram marginalizados ou
omitidos pelo discurso oficial, os autores, resolvendo preencher as la-
cunas da Historia, deixam-se inspirar quer pelos depoimentos orais, se
possivel, ou pela oralidade ou somente pela sua fantasia e concedem a
vida as personagens inventadas, aproveitando-se do facto de terem mais
liberdade de expressao do que os historiadores que escrevem a Histdria,
ndo a ficgdo [...]. Essas personagens, além de ser marginalizadas, tam-
bém sdo muitas vezes ex-céntricas, o que quer dizer que existem fora do
centro — politico, cultural, etc. (DOSOUDILOVA, 2008, p. 12).

Nos seus escritos, os dois autores revelam um intercAmbio entre a litera-
tura e historia, uma abordagem que se revela necesséria para se compreen-

der a literatura e historiografia mogambicana prenhe de tradi¢oes orais.
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2.2 A INVENCAO DO MITO ANTIRREVOLUCIONARIO
“O XICONHOCA”

O Departamento de Informagao e Propaganda da FRELIMO criou em
1976, uma caricatura a que chamou Xiconhoca. Esta caricatura repre-
senta todo e qualquer inimigo interno (ideolégico). Xiconhoca é uma
palavra composta de dois nomes: Xico e Nhoca: O primeiro nome vem
de Xico-Feio, um individuo que pertenceu a PIDE-DGS. Nhoca, em
quase todos os dialectos do Pais, significa cobra. Bem sabemos qual é
o modo de vida de uma cobra e os truques que usa quando quer atacar
uma pessoa (REVISTA TEMPO, 1976, p. 48).

O Departamento de Informagdo e Propaganda achou necessario criar
uma figura que representasse o nosso inimigo interno. Deste modo, de
1976 a 1980 foram publicadas na Revista Tempo mais de 25 caricatu-
ras do Xiconhoca. A publicagdo destas caricaturas era acompanhada de
uma forte carga ideoldgica e social. Assim o Xiconhoca representa tudo
aquilo que constitui o mal na sociedade. Em termos figurativos ele é
representado com a boca de bébado, uma orelha de boateiro, maos de
acambarcador e de especulador, olhos de racista, nariz de tribalista,
dentes de regionalista, pés de confusionista, etc.

Ribeiro (1998, p. 54) identifica trés tipos de Xiconhocas,

[...] cada um deles representando determinado momento de classe e de
comportamento social que a Frelimo deseja combater. Sdo os trés mo-
delos de inimigo que é preciso eliminar. Estes tipos sdo: a) o Xiconhoca
Popular; irresponsavel e sabotador — o de camisa de algas, de chinelo
de bebida alcodlica no bolso; b) o Xiconhoca Marginal, o corrupto do
mundo urbano de cultura burguesa — o de 6culos escuros, calgas de
boca-de-sino, cinto largo e de sapatos de tacdo alto; ¢) o Xiconhoca Bur-
gués, herdeiro do comportamento colonialista — o burocrata de fato e
de gravata.

As imagens abaixo representam as trés variantes de Xiconhocas - o
Popular (imagem 2), o Marginal (imagem 3) e o Burgués (imagem 4).

100 Histérias e literaturas em paises africanos de lingua oficial portuguesa



Imagem 2 (esquerda)- Representagdo do Xiconhoca Popular
Imagem 3 (direita) - Representacdo do Xiconhoca Marginal
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Fonte: FRELIMO, 1979

Imagem 4 - Representacio do Xiconhoca Burgués
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O Xiconhoca é uma figura que representa todos estes males deixados
pelo colonialismo e que o Governo mogambicano no pds-independén-
cia estava disposto a combater. Do ponto de vista de representacdo so-
cial Xiconhocas sao aqueles individuos que conduzem viaturas quando
se encontram bébados, originando graves acidentes; é o parasita que
se recusa a trabalhar e a participar na produc¢io do coletivo e o ocio-
so que vive consumindo alcool, etc. O Governo pretendia através das
caricaturas de Xiconhoca combater todo o modo de vida do inimigo
da independéncia, do indisciplinado, do corrupto, dos bandidos, dos
assassinos, dos ladrdes, dos regionalistas, do reaccionario, dos racistas,
etc, com vista a preservar a soberania nacional. A representa¢ao do Xi-
conhoca era sempre a partir de uma figura masculina.

A criagdo da figura do Xiconhoca deve ser entendida no contexto de
Mog¢ambique recém independente, onde o partido dirigente, a Frelimo
optou pela via do socialismo, na sua vertente marxista-leninista e estava
disposto a transformar radicalmente a sociedade a partir de pressupos-
tos ideoldgicos (Ibid., p.56). A intengdo da Frelimo era criar o “Homem
Novo” livre da ideologia colonialista e capitalista e que assumisse a nova
perspectiva na constru¢do do Estado-Nagdo. Desse ponto de vista o Xi-
conhoca trata-se de um mito antirrevolucionario ideologicamente in-
ventado pela propaganda politica.

Barata (2015, p. 100) considera que,

[...] o Xiconhoca ... foi criado pela FRELIMO como estratégia de comunica-
¢do para mobilizar a populagio pela causa nacional. E em seu tempo, serviu
como um efetivo catalisador da vigildncia popular para controlar e ordenar
o comportamento social desta mesma populacdo. Apesar dos excessos e
contradi¢cdes que tiveram origem no processo de mobilizagao desta vigilan-
cia, este cartum foi protagonista no processo de constitui¢io de uma cultura
politica revolucionaria em Mogambique no periodo pds-independéncia.

Os jornais e alguns escritores mogambicanos nos seus escritos ain-
da fazem representagdo dos Xiconhocas nos dias actuais. O poeta Ar-
mando Artur (2012) em “As Falas do Poeta” fala do Novo Xiconhoca
comparando ao corrupto, mentiroso, assassino, ocioso, ladrao tal como
podemos observar no poema O Novo Xiconhoca:
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O novo xiconhoca

E uma personagem nosso

Mas da era contempordnea.

Difere em grande do xiconhoca
Original, tanto é que de originalidade
E o que falta em demasia.

E por isso que ele é super-pernicioso.
Possui vdrias tonalidades de cardcter
Ideoldgico, religioso e fetichista

Que exibe em fungdo das fases da lua
Ou do fluxo e refluxo da preia-mar.

E um eximio artista de circo.
Argucioso na lingua e nos gestos,
Tudo faz com genica e minticia
Simplesmente para impressionar (ARTUR, 2012, p. 34).

O poema prossegue e o autor critica 0 modo de ser e estar de alguns
mog¢ambicanos e que nada abona para a constru¢ao de perspectiva iden-
titaria nacionalista. A sua mensagem tal como de Ba Ka Khosa e Mia
Couto ¢é revelador que a literatura é produzida no determinado con-
texto historico e que a sua narrativa é interventiva contribuindo para
despertar os questdes prementes na sociedade e também para constru-
¢do do Estado - Nagao.

CONSIDERACOES FINAIS

A construgao do Estado-Nagdo em Mocambique pds-independéncia foi
um processo que ocorreu através de uma agao enérgica das autoridades
estatais que tiveram que criar seus herois e mitos. A inveng¢do destas
representagdes deve ser entendida no espirito da época, em que Mo-
cambique precisava de consolidar o espirito nacionalista e unidade na-
cional. E preciso reconhecer que no contexto da época estas invengdes
tiveram uma importancia politica necessaria para a promogao da cida-
dania - 0 “Homem Novo” que fazia parte do projeto politico do Partido
no poder — FRELIMO. Mas ¢é preciso reconhecer que o pais até os dias
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atuais enfrenta sérias dificuldades no processo da selecgdao dos seus he-
réis visto que os critérios de escolha acabam sempre por ser de caracter
politico-militar e nao fruto da memoria coletiva. A narrativa literaria
trazida pelos escritores mogambicanos como Ba Ka Khosa, Mia Couto,
Armando Artur, Jodo Paulo Borges Coelho, Paulina Chiziane, Marcelo
Panguana, Aurélio Furdela entre outros revelam proficuo intercimbio
entre a literatura e historia no processo da construcdo da Estado-Nagao
em Mogambique e abrindo pistas para a construgdo de uma historiogra-
fica critica mocambicana.
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O ROMANCE E O SEU CONTORNO AS
VIAS OFICIALMENTE ACADEMICAS
DE REGISTRO E DIVULGACAO DA
HISTORIA DE MOCAMBIQUE: O CASO
DAS OBRAS TERRA SONAMBULA DE
MIA COUTO E DUMBA NENGUE DE
LINA MAGAIA

SIMAO JAIME
INTRODUCAO

Uma das recomendagdes metodoldgicas para a pesquisa da Historia é
o cruzamento das fontes. Estas fontes, as vezes, ndo estdo disponiveis
para o investigador por um lado, e por outro, o seu contetido nao re-
flete a totalidade dos factos que ocorrem devido as omissdes decorren-
tes das circunstancias do seu registro, resultando na “hierarquiza¢ao” e
“personalizagdo” dos factos. Estas recomendagoes e os problemas delas
decorrentes sao extensiveis a Histéria Contemporéanea e condicionam,
de certa forma, a sua pesquisa e divulga¢ao. Partindo destes pressupos-
tos constitui meu objetivo contribuir nas reflexdes metodoldgicas e na
identificagdo das possibilidades de resgate da outra parte da Historia
Contemporanea de Mogambique através do uso do Romance na eluci-
dacdo de questdes que poucas vezes sao levantadas pelos historiadores,

Histdrias e literaturas em paises africanos de lingua oficial portuguesa 107



no quadro da relagdo entre Historia e Literatura. Para alcangar este obje-
tivo escolhi as obras Terra sondmbula de Mia Couto e Dumba Nengue de
Lina Magaia cruzando com as fontes orais na abordagem sobre a guerra
civil em Mogambique.

2 A GUERRA ENTRE FRELIMO E A RENAMO:
UMA BREVE RETROSPECTIVA

Mia Couto (1992) faz uma retrospetiva da histéria de Mogambique e
destaca o periodo colonial em que, mesmo colonizadas, as populagdes
viviam em paz, se divertiam consumindo as suas bebidas tradicionais,
conviviam e se transmitiam as suas tradi¢des em forma de contos, e
circulavam a qualquer altura do dia sem perigo nenhum. Este periodo
antecipou outro momento destacado pelo autor, que é a proclamagio
da independéncia de Mogambique em 1975. Com a Frelimo no centro
de comando politico e ideoldgico, sob presidéncia de Samora Machel,
tratou-se de um momento vivido com muita euforia pelo povo mogam-
bicano. Mogambique passou pouco tempo em paz, a independéncia foi
seguida por uma guerra entre as for¢as governamentais e a Renamo que
durou 16 anos. A guerra foi se expandindo por todo o territério mo-
¢ambicano limitando a circulagdo das populagoes e a produgao agricola.
Mia Couto sublinha a firmeza de Samora Machel numa altura em que
a independéncia e a soberania mogambicanas estavam a ser postas em
causa. Da exemplo do desafio que fazia ao regime de Apartheid através
do slogan Que Venham pronunciado nos seus discursos.

Varias medidas foram tomadas para acabar com a guerra sendo de
destacar o Acordo de Nkomati entre Mogambique e Africa do Sul. Po-
rém, mesmo com este acordo os apoios da Africa do Sul 4 Renamo con-
tinuaram. Perante tal persisténcia Samora Machel continuou a sua cam-
panha, num claro desafio ao Apartheid, o que culminou com a sua mor-
te quando do despenhamento do avido presidencial em Mbuzini, como
romantiza Mia Couto: “o barco dele dormia na duna, vela entornada
com nostalgia do vento” (COUTO, 1992, p. 20). Depois da morte de Sa-

mora a guerra continuou sem cessar. Escolas eram destruidas e profes-
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sores mortos, membros de seres humanos eram amputados. Estas a¢oes
eram atribuidas as for¢as da Renamo, mas massacres como de Homoine
e outras agoes sdo responsabilizadas também as forgas governamentais,
como se pode aferir da seguinte citagao do mesmo autor: “Meu filho, os
bandos tém servico de matar. Os soldados tém servico de ndo morrer.
Nos somos o chdo de uns e tapete dos outros” (COUTO, 1992, p. 31).

3 PRINCIPAIS ALVOS

Ha varias classificacoes que se ddao a “Guerra dos 16 anos”: Guerra ci-
vil, Luta pela democracia, etc., contrariamente a luta de libertagdo cujos
beligerantes estavam bem identificados, a guerra entre a Renamo e as
forcas governamentais tinha como beligerantes as for¢as armadas das
duas partes, acrescidas por milicianos. Em primeira analise, os milicia-
nos e os lideres politico-administrativos eram enfurecidamente os alvos
a abater sem misericérdia. M. W. N. um ex-miliciano na Localidade de
Mafuiana no Distrito de Homoine, escapou de uma morte certa quando
os guerrilheiros da Renamo invadiram a sua residéncia informados de
que se tratava da casa de um miliciano, usando a seguinte estratégia:

- O Velho, és miliciano?

Respondi que nao, s6 o meu pai chamava-se Milici, e, eu, entdo, chamo-

-me Milisani. Assim sou xara de meu pai.

— Velho, vocé chama-se Milisani?

- Sim, é meu nome.

— Trabalha para a populag¢do de Mogambique?

Eu respondi que nio, porque com cabelo branco na cabega ja ndo posso’.

Como me referi no paragrafo anterior, lideres politico-administrati-
vos, do topo até ao nivel de base eram parte dos alvos a abater pelas
forcas da Renamo sobretudo. Na sec¢do Vida e morte de um combatente,
Lina Magaia conta a histéria da cruel morte do Madala Makana, Secre-
tario do Comité de Circulo e Responsavel da Aldeia 3 de Fevereiro, nos
seguintes termos:

1 M. W. N. Entrevista realizada em Mafuiana, no dia 20 de Janeiro de 1998.
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O bandido nao conseguiu penetrar na aldeia. Dessa vez ndo conseguiu matar
populacdes desarmadas porque foram prontamente defendidas pelo coman-
do. Foi escorragado. As armas cantaram. As balas acabaram. O Secretario foi
ferido uma vez mais. Desta vez ndo na perna direita, mas no peito. Caiu. Nao
morreu logo. Estava em ponto avangado de persegui¢do quando a sua arma
se calou ja sem munigdes. Um bandido apercebeu-se do facto. Viu-o caido.
Aproximou-se e enterrou a baioneta no pescogo, cortando-o. Assim morreu
o secretario da Aldeia Comunal 3 de Fevereiro (MAGAIA, 1987, p. 80-81).

Este episodio recorda-me a cruel morte de José Zavale, ex-secreta-
rio do Grupo Dinamizador da Localidade de Mafuiana, no Distrito de
Homoine quando, depois de ter estado em Maputo de visita a sua filha
decidiu retornar a sua casa. Chegado a residéncia provisoria, na aldeia
criada para o refugio da populagao junto a povoagdo comercial de Ma-
fuiana, ao longo da noite os militares da Renamo invadiram, carregaram
o0s poucos presentes que levara de Maputo e o mataram brutalmente.

Se os milicianos e os lideres politico-administrativos eram os alvos,
também se juntavam ao grupo os professores, comerciantes e lideres re-
ligiosos que também ndo escapavam a furia dos militares devido ao seu
aparente prestigio que resultava na sua conotagdo com o poder politico.
Lina Magaia relata esta triste realidade nas sec¢does Mandlate morreu a
rezar com a historia de um Pastor que, ndo sabendo indicar a localizagdo
dos makipissas® e dos milicianos, acabou sendo morto por uma paulada
desferida na nuca; e Afinal és tu que ensinas politica?... com a histéoria do
professor Ferreira, da localidade de Calanga, que ao tentar discutir com
os matshangas, acabou sendo esquartejado a cabega e o pulso por meio
de uma catana (MAGAIA, 1987, p. 51-55).

Em relagao a furia generalizada que os militares da Renamo tinham
com o professor por exemplo, Lina Magaia apresenta também o seguin-
te depoimento relatado por Anténio Atanazio, um professor que o en-
trevistado na provincia de Tete:

Eu era professor. Ensinei a partir da primeira até a terceira classe.
Podia ensinar caso tivesse lugar para trabalhar. Deixei de ensinar

2 Makipissas é a alcunha que os soldados da Renamo usavam para se referirem as forgas
governamentais.
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a partir de oitenta e cinco aqui em Mogambique pois, as escolas ja
estavam abandonadas devido a agdo dos bandidos em Angdnia.
Ja estavam abandonadas porque eles atacavam as escolas, e tam-
bém matavam e cagavam os professores... era uma caga aos pro-
fessores. Quando se era professor era-se morto s6 por esse facto...
matavam e raptavam-nos ... Foram muitos... a partir de oitenta e
cinc (MAGAIA, 1989, 35).

4 INTIMIDAR, ATERRORIZAR E MATAR: ALGUNS EPISODIOS

Uma das caracteristicas das atrocidades perpetradas pelos militares, so-
bretudo da Renamo, foi o uso da estratégia de intimidar, aterrorizar e
matar. Esta estratégia passava pela tortura, decepagao de alguns drgaos do
corpo humano, assassinatos publicos e intrafamiliares. Um marido podia
ser obrigado a matar a sua propria esposa, um cunhado obrigado a matar
o seu proprio cunhado como no caso do marido da Julieta que foi mor-
to pelo cunhado, como forma de o batizar para engrossar as fileiras dos
combatentes da Renamo. O irmao da Julieta matou o cunhado sob olhar
impotente da sua esposa, dos filhos e de outros populares que foram obri-
gados a assistir o assassinato, como se pode aferir do episddio seguinte:
E assim o irmdo de Julieta foi batizado. Eram nove os bandidos e esta-
vam todos armados com armas de fogo, baionetas e punhais. Revista-
ram a casa principal. Encontraram umas botas. Tiraram-nas para fora.
Perguntaram de quem eram as botas. O marido da Julieta respondeu
que eram dele. Disseram-lhe que tendo botas entdo era miliciano. Ele
recusou ser miliciano. “Entdo porque tens botas”, quiseram saber. “Por-
que trabalho na via-férrea e foi la que nos deram as botas”, respondeu. -
Entéo és dos tais que quando destruimos a linha a consertam? — Gritou
um dos bandidos... - Hoje vais pagar - disse agarrando nele por um
brago. O bandido mandou o irmao da Julieta carregar o pildo e deita-lo
proximo do operario dos caminhos-de-ferro que tinha botas dentro de
casa. A este disse: — Deita-te aqui. Ele deitou-se onde lhe era indicado
(no contorno do pildo). Enquanto ele deitado, o bandido que parecia
chefe dos outros bandidos, ordenou ao irmao da Julieta que fosse buscar
um machado. Ele foi. Regressou com o machado. - Corta aqui - orde-
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nou indicando o pesco¢o do marido da Julieta. - O irméo da Julieta
olhou e néo foi capaz de cortar... O bandido-chefe dos outros, deu uma
ordem a um dos seus subordinados em surdina. O machado foi arran-
cado das maos do irméo da Julieta. Sem fazer grande for¢a, o bandido
que empunhava ja o machado cortou o pescogo do marido da Julieta...
O bandido-chefe tirou um punhal e apontou-o para o irméo da Julieta.
Mandou que lhe dessem o machado e com ele terminasse o sofrimento
do seu cunhado... O irméo da Julieta levantou o machado e deu o golpe
de misericordia... Entdo o bandido-chefe disse ao irméo da Julieta: -
Agora és dos nossos. Ja estas batizado. Podes vir connosco (MAGAIA,
1987, p. 25-28).

A crueldade com que se matava durante a guerra civil em Mogambi-
que ganhava maiores propor¢des quando se tratasse de milicianos. Bas-
tava uma simples suspeita de que alguém era miliciano e ou pertencia as
FPLM para ser degolado como se de uma galinha se tratasse. Esta imagem
estd bem descrita na sec¢ao acima. Alias tal brutalidade também era pra-
ticada pelos milicianos aquelas pessoas que fossem suspeitas de colaborar
com a Renamo. Lembro por exemplo da historia de Mafavuka (morto
e ressuscitado) que foi duramente torturado até ao estado moribundo
pelos militares da Renamo na localidade de Mubécua, acusado de ser
membro do Grupo Dinamizador. Pelo simples facto de terem suspeitado
que o marido de Bertana colaborava com os makepissana, os matshangas
mataram-no como se de um cabrito se tratasse, sublinha Lina Magaia:

Na casa da Bertana havia uma mafureira frondosa. Préoximo uma mata
de arbustos com muitas drvores. O marido da Bertana foi amarrado com
as maos atras das costas. Bateram-lhe. Deram-lhe pontapés. Caiu. Junta-
ram-lhe os pés e amarraram-lhe com cordas fortes que traziam consigo.
Arrastaram-no no chdo até junto a uma das drvores na mata préxima. Foi
icado de cabega para baixo num dos ramos da arvore. A corda foi presa
no tronco. Um bandido recebeu a seguinte ordem do chefe do grupo:

- Mata esse cabrito.

- E uma navalha bem afiada penetrou no pesco¢o do marido da Bertana.
Assim como se matam os cabritos pendurados numa arvore [...].

A crueldade foi tal que além de obrigarem a esposa a assistir a degolacdo
do marido, deixaram ordens para que ela evitasse enterrar o seu corpo, e
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cujo incumprimento custou-lhe muita tortura também nos dias seguin-
tes (MAGAIA, 1987, p. 43-46).

Os assaltos e ataques dos matshangas eram indiscriminados. Mesmo
as cerimonias familiares como funerais, missas tradicionais, anelamen-
tos, casamentos, entre outras, ndo escapavam a sua furia. Estas cerimo-
nias massivas, sempre envolviam momentos de euforia, em que as pes-
soas até se esqueciam da situagdo de guerra em que o pais se encontrava,
transformando-se de ocasides nobres para as agdes dos militares beli-
gerantes. A carnificina ocorrida em pleno casamento, que Lina Magaia
(1987) relata, é uma clara evidéncia factual:

De repente viram-se cercados. Mais de quarenta homens armados com
armas de fogo, punhais e catanas envolveu-os num cerco. Eram os ban-
didos armados, os matsanga. Havia um a comandar outros que ordenou
a vinte e uma pessoas, contando-as em grupos de sete:

Entre para aquela casa. — Indicava a casa maior. Homens, mulheres,
criangas entraram na habitagdo em questio.

Procurem os noivos e tragam-nos também... As pessoas apinhavam-se
dentro da casa. As que ficaram de fora, foram obrigadas a assistir ao que
se iria passar. Os noivos ainda estavam belos quando entraram na casa,
mas transpiravam de medo empurrados que eram por baionetas encos-
tadas nas suas costas. A porta foi amarrada por fora. Foi dada a ordem:
- Fogo a casa. O fogo foi posto. O capim do tecto ardeu. O fogo pegou.
Homens, mulheres, criangas e noivos la dentro... Aquilo durou um bom
tempo. Morreu gente [...]. (MAGAIA, 1987, p. 59-64).

A brutalidade que a Lina Magaia relata, ndo aparece registada em ne-
nhum relatério e nao pode ser relatada por nenhum protagonista mili-
tar. Se comparada a situagdo de Roberto Jodo Tualufo que ficou com a
cabega completamente descabelada depois de ter sido acatanado e quei-
mado com uma panela de feijao na Localidade de Inhaxoxo, no distrito
de Homoine, e de Antonio Tualufo (Mafavuka) que morreu e ressusci-
tou depois de ser fortemente torturado na localidade de Mubecua, tam-
bém no Distrito de Homoine, ganha mais significado e realismo como
se pode aferir do seguinte trecho da entrevista:
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Amararam-me os bragos com um pano branco [...]. Um guerrilheiro
dos matshanga apontou uma baioneta no meu pescogo, mas nio insistiu
muito, e disse: He pd, queremos os soldados como vocé... nds fomos
informados que vocé é responsavel e é militar. Eu respondi que nao era
responsavel nem militar. Disseram vai a merda!... Dai pegaram na pane-
la que tinha 4gua que haviam aquecido para eu tomar banho deitaram
sobre a minha cabe¢a dizendo: Damos-lhe o banho porque vocé é chefe,
ira morrer hoje [...]. Um individuo que estava perto de mim me deu
uma chapada e um pontapé e fiquei estatelado no chio. Voltei a levan-
tar-me. Permaneceu com a baioneta apontada no meu pescogo insistin-
do que eu devia confessar que conhego os responsaveis e os militares
sob pena de morrer. Vocés podem matar-me, mas digo que eu nio sou
responsavel nem sou militar, somente morrerei porque chegou o dia de
eu morrer assassinado. Podem me matar mas eu sou da tribo ndawu,
dizia eu. [...] o comandante disse: Mas, bem, o que acontece é que nds,
militares, ndo temos o mesmo ponto de vista. Porque se deixarmos de
te matar os outros dirdo: L4 encontramos um mukaprikoni o qual fa-
lou coisas engracadas a ponto de deixarmos de o matar. Nés recebemos
uma ordem de vos dizimar a vés makaprikoni porque sois numerosos.
Mesmo que te matarmos ndo saberdo que alguém morreu [...]. Dai o
comandante permaneceu calado, e os seus subalternos disseram: - O
comandante, dd-nos ordem para massacrarmos este gajo com os paus
e irmos embora. Ele fala muito como falava Samora. Fala tanto até que
ficamos cansados. E bom dar ordem para esmagarmos o gajo com pildes
ou com paus. Depois de algum tempo disse: — Bem, agarrem-no e o
matem de imediato para irmos embora. Ali derrubaram-me e cai sobre
o meu brago direito. Depois pegaram na minha perna esquerda e par-
tiram os meus dedos dos pés do jeito como se partem as patas de uma
galinha. Uns torciam-me e outros feriam-me no pescogo. Néo sei expli-
car como as coisas aconteceram, quando tudo estava consumado dei-
xaram-me em estado de coma e se foram embora [...]. Eu ndo sei como
é que isto aconteceu, s6 Deus quis que eu escapasse. Foram-se embora,
deixando-me coberto pelas folhas de coqueiro. Ndo queimaram [...]. Fi-
quei ali desmaiado, mais tarde ressuscitei [...]. Nao queimaram [...]. Mas
havia lume. Julgaram que estivesse morto®.

3 Anténio Tualufo. Entrevista realizada em Mubécua, 2 de janeiro de 1998.
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Mafavuka (morto e ressuscitado) foi duramente torturado até ao es-
tado moribundo pelos militares da Renamo na localidade de Mubécua,
distrito de Homoine, porque era Secretario do Grupo Dinamizador.

5 ALDEIAS DE REFUGIO E NUANCES DO DIA-A-DIA

Durante a guerra as populagdes abandonavam as suas residéncias para
se refugiarem em lugares relativamente seguros. Uma das alternativas
decorrentes desta necessidade foi a criagao de pequenas aldeias para o
refugio. Populagdes de ambos os sexos e de diversas faixas etdrias re-
corriam a estes locais, particularmente durante a noite. Raras excegdes
se registaram de gente que teimava em permanecer nas suas aldeias e,
nestes casos algumas estratégias de defesa eram tomadas para a defesa
pessoal como armas brancas, bebidas envenenadas, covas armadilha-
das, entre outros como o covil e a rede que surpreendeu as personagens
de Muidinga e Tuahir* na Terra Sondmbula. Nestes campos as popula-
¢oes dependiam exclusivamente de donativos para a sua sobrevivéncia.
Entretanto havia boatos de desvio destes mesmos produtos pelas lide-
rangas, como Mia Couto ilustra na citagdo que se segue:
Os chefes, todos eles, eram acusados. Dizia-se que os dirigentes apenas
desejavam aproveitar dos donativos, em primeiro e exclusivo lugar. Vo-
zeavam mais ainda: que os chefes faziam riquezas com aqueles produ-
tos. Tais boatos precisam ser prontamente rechacados. Vou pedir, para
os devidos efeitos, as sabias e bastante superiores orientagdes. Se houver
caso provado de corrupgio, duras medidas serdo tomadas (COUTO,
1992, p. 62).

Mia Couto revela que durante a guerra civil entre as for¢as governa-
mentais e a Renamo houve oportunismo, roubos, saques, etc. nos cam-
pos de refugiados e nao so, e cuja responsabilizagdo era sempre imputa-
da aos outros, como se pode depreender da seguinte passagem: “Agora

4 Muidinga é nome da personagem que representa um fugitivo da guerra que passava a
vida dormindo numa carcaga de um autocarro incendiado pelos militares da Renamo.
Tuahir é o nome da personagem que representa um menino sobrevivente da guerra e
que foi salvo de ser enterrado vivo, moribundo.
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que a desordem era total, tudo estava autorizado. Os culpados seriam
sempre os outros” (COUTO, 1992, p. 114). O autor acrescenta ainda:
“Que havia desvios agambarcamentos dos donativos que chegavam
tudo isso era verdade. Nem Assane achava muito grave roubar o que era
destinado aos esfaimados. Cada um se desenrasca consoante os pode-
res, dizia ele” (COUTO, 1992, p. 119).

Assane personifica um antigo secretario do administrador ora parali-
tico. Tinha uma criagéo de frangos cuja capoeira era um Tanque militar
e uma loja que associara com outro elemento. Estes investimentos eram
resultado de desvios: “E meu biznés, esse. Ninguém suspeita, ninguém
pode imaginar, ninguém pode roubar. Se falhar a loja, ja tenho outra
garantia” (COUTO, 1992, p. 123).

Assane alugava a sua carinha de rodas, em jeito de bicicleta, para se
ficar com a ideia de que ganhava algum dinheiro por aquele meio. Esta
mesma carinha foi desviada dos armazéns dos donativos pelo Adminis-
trador em troca de siléncio total (COUTO, 1992, p. 123-124).

Era uma ordem de morte matada. Certa mulher devia desaparecer.

- Era uma mulher chamada Farida.

- Preciso esquecer muito-muito sdo coisas que assisti na Administragéo.
Eu apanhei porrada que me matou as pernas. Mas antes de mim muitos
foram chambocados sem nenhuma razao (COUTO, 1992, p. 120-121).

Farida personifica uma funcionaria da Administracao que assistiu a
muitos desvios e que corria o risco de morte devido a dentncia, e foi
se refugiar no navio: “Essa mulher viu muita coisa, ela ndo pode vi-
ver mais. O Administrador estd a estudar maneira de lhe desaparecer”
(COUTO, 1992, p. 122).

Se durante a guerra se registaram desvios de donativos nos campos
de refugio conforme o relato romantizado de Mia Couto, outras nuan-
ces que merecem reflexao é, por um lado a responsabilizacao a que as
populagdes eram sujeitas sobre uma e outra incursao das tropas da Re-
namo por parte dos milicianos e ou FPLM, e por os saques dos bens das
populacdes, sobretudo nas suas machambas e propriedades durante a

sua auséncia em reftigio nos campos de concentragdo. Perguntas como:
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quem é que torturava e roubava os bens das populagdes, julgo que per-
manecem e requerem ainda muita e profunda pesquisa por parte dos
investigadores. Numa entrevista realizada em Mafuiana no distrito de
Homoine destaquei o seguinte registo: “[...] queria me referir logo ao
fim da guerra, chegaram em casa do meu pai arrancaram cocos ali [...].
Eram sé milicianos, dois, trés, quatro ou cinco em baixo, um em cima.
Arreiavam tudo, descascavam ali™.

Ainda sobre o saque dos bens das populagdes durante a sua auséncia,
outro entrevistado em Mafuiana, também falou do constante roubo de
coco nas propriedades das populagdes, cujos autores nunca eram clara-
mente identificados. Nas suas palavras tratava-se de tropas cuja militan-
cia era sempre imputada a Renamo:

Efetivamente, os militares saiam do quartel, em grupo, andavam apa-
nhar os cocos dos coqueiros e descascavam-nos. Portanto, quando fos-
sem surpreendidos a apanharem os cocos, alguém ia apressadamente ao
quartel — apanhei os matshangas a tirarem cocos. Afinal sdo os nossos
soldados que tinham essa manha®.

6 SITUACAO DA MULHER, DA CRIANCA E DO IDOSO.

Outro aspecto que merece destaque nos romances tanto de Mia Couto como
de Lina Magaia ¢ a situagdo da mulher, da crianca e do idoso. Trata-se de um
grupo populacional que dado o seu estado de género e a face etdria, estavam
mais expostos sempre que se tratasse de fugir de uma ou de outra atrocidade
decorrente da guerra devido as dificuldades de flexibilidade de mobilidade.
Ter filhos durante a guerra, por exemplo, era sinénimo de muita preocupa-
¢ao devido ao recrutamento compulsivo que se fazia de menores para enqua-
drar as tropas da Renamo; ter um bebé ou crian¢a menor era sindnimo de
dificuldade de fuga e de incomodo que podia resultar na morte da prépria
made. Outro cenario decorrente da guerra foi a orfandade, muitas criangas
ndo s6 perderam o ensino com a destruigdo das escolas como também fica-
ram Orfaos. A passagem que segue de Mia Couto retrata esta triste realidade:

5 A. E Entrevista realizada em Mafuiana, distrito de Homoine, 22 de julho de 1997.
6 M. W. N. Entrevista realizada em Mafuiana, distrito de Homoine, no dia 20 de Janeiro de 1998.
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- Tio, tio! Eu me lembrei de minha escola!

- Me lembrei, juro!

— Te lembraste o qué?

- Das vozes, da barulheira dos outros meninos.

- Escuta uma coisa de uma vez por todas: nunca houve nenhuns outros
meninos, nunca houve nada. Ouviste? Fui eu que te apanhei, baboso e
ranhado, faz conta tinhas sido dado parto assim mesmo. Nasceste comi-

go. Eu néo sou teu tio: sou teu pai (COUTO, 1992, p. 38).

Durante a guerra houve sepultura de criangas em valas comuns no
campo dos refugiados. Muidinga personifica um menino que foi salvo
de um enterro moribundo em vala comum. Esta situacdo parecia nor-
mal. Apercebendo-se que o corpo ainda tinha vida Tuahir exclamou:

- Parem, aquele mitudo ainda esta vivo!
- Deixa esse: ¢ meu sobrinho...

- E vocé cuida dele?

- Sim, eu lhe trato (COUTO, 1992: 55).

Entretanto Muidinga sempre insistia em querer saber o verdadeiro pa-
radeiro dos seus pais: “Olha, lhe vou dizer uma coisa: Seus pais faleceram.
Sim, eles foram mortos com balas de bandidos. E por causa disso eu sem-
pre estou insistir: abandona essa merda de ideia” (COUTO, 192, p. 53).

A Renamo incorporava menores nas suas fileiras, e os manipulava
para, de forma inocente e desinteressada, participarem dos combates
e assassinatos indiscriminados. Drogados com alcool, soruma e outros
produtos, estes mitidos perpetravam as piores matangas. Lina Magaia,
na sec¢do Um jovem um assassino, relata um episodio ocorrido depois
de mais um assalto e rapto numa residéncia em Madzule:

Nessa paragem, de repente destaca-se um bandido mitdo, que era fran-
zino e que pediu ao chefe do grupo dos bandidos: — Chefe, quero matar
uma pessoa. Deixa-me escolher. A resposta do bandido-chefe foi: Nao.
Hoje nao quero sangue. — Chefe, chefe, deixa-me matar uma pessoa. Eu
quero. Eu quero matar um, deixa-me. E tremia como se fosse possesso.

Drogado. Chorava. - Ja te disse que hoje ndo quero ver sangue (MA-
GAIA, 1987, p. 38).
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Lina Magaia relata de forma romantica o decorrer da guerra no distri-
to da Manhica, na provincia de Maputo com base em alguns episddios.
Estes episodios, lidos por um estrangeiro, ou mesmo mogambicano que
ndo viveu in-loco a guerra entre a Renamo e as for¢as Governamentais,
podem parecer simples secgdes analdgicas de um romance. De um ataque
da Renamo numa aldeia em Taninga destaca o episdédio de uma crian¢a
de 8 anos que um comandante da Renamo usou-a sexualmente depois de
aumentar a sua vagina com uma navalha, nos seguintes termos:

O bandido-chefe do grupo, para demonstrar aos que iam regressar qual
o destino das menininhas, escolheu uma, aquela com menos de 8 anos
de idade e ai em frente de todos, pretendeu usa-la sexualmente. A vagi-
na da crian¢a era pequenina como o seu tamanho. Ndo conseguiu pe-
netrar. E porque queria, pegou numa navalha bem afiada e aumentou o

tamanho com um rasgdo violento e a sangue-frio. Usou-a em sangue. A
crianca morreu (MAGAIA, 1987, p. 38).

Esta passagem que relata a brutalidade com que alguns militares mal-
tratavam as populagdes durante a guerra dos 16 anos, lida no contexto
de um Romance, ndo carece de qualquer censura e para quem nao vi-
veu os momentos da Guerra em Taninga, pode até parecer uma simples
analogia como disse. Mas ainda de Taninga, lembro-me de ter escapado
de uma emboscada da Renamo no dia 14 de Dezembro de 1989 quando
viajava numa coluna militar ido de Maputo com destino a Maxixe.

Ainda em relagdo a situagdo da mulher, numa entrevista, certa mulher
que foi raptada pela Renamo em estado de gravidez de cerca de 8 meses,
foi obrigada a percorrer longas distancias com o seu filho menor, até que
aproveitando-se de uma oportunidade em que o grupo se encontrava
adormecido depois de uma cessdo de bebedeira muito préximo da base,
conseguiu fugir e retornar a casa. Depois de um longo percurso, e quan-
do ja contava com o nado morto devido a falta da circulagao do bebé na
barriga, ficou aliviada gragas a assisténcia alimentar que teve de outra
mulher, como conta na seguinte passagem:

Essa senhora teve muita caridade para comigo. Aqueceu agua foi deixar
na casa de banho, tirou uma saia, blusa, capulana e lenco, fui tomar ba-
nho e me deu para vestir. Aqueceu outra agua e deu banho a minha filha,
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tirou a roupa do filho dela deu @ minha filha para vestir. Depois aqueceu
a comida para me servir, mas antes deu-me uma chavena de cha que
tomei e de imediato o bebé comegou a circular na barriga. E eu disse Li-
zefa, pensei que o bebé tivesse morrido na barriga porque nem fazia mo-
vimentos. Ela disse ndo, é por ter ficado muito tempo sem comer nada’.

Este e outros episddios recordam-me a morte tragica da minha tia
Talita. Foi dada um golpe de machado na cabe¢a quando pediu para
descansar porque nao aguentava mais carregar o leitao que lhe tinham
dado para carregar nas costas, como se de um bebé se tratasse.

Os idosos também sofreram e ressentiram-se muito da guerra civil
sobretudo porque a velhice, o cansaco e a “desobediéncia” eram sind-
nimos de morte: “Sou velho, ja assisti muita desgraga. Mas igual como
essa nunca eu vi’ (COUTO, 1992, p. 72). Durante a guerra houve pais
que perderam todos os filhos ficando completamente sozinhos. Tuahir
personifica um homem que, tendo perdido todos os filhos, vivia na an-
gustia e se contentava com a companhia de Muidinga como seu filho
(COUTO, 1992, p. 57).

O abandono de residéncias devido aos ataques e saques constantes da
Renamo; o convivio com assassinatos de parentes proximos; o translado
de restos mortais de parentes mortos nas matas, longe dos seus domicilios;
sao alguns acontecimentos cujo traumatismo incidiu mais sobre o idoso.
A Secgao “Os pedagos de carne humana que cairam no quintal de Belinda”
(MAGAIA, 1987, p. 47 - 50.) da obra de Lina Magaia recorda-me a recusa
do velho S. M. em abandonar a sua casa de alvenaria em Inhaxoxo para
se refugiar na aldeia de Mubécua, cuja moeda foi um forte espancamento
suspeito de colaborar com a Renamo; recordam-me também a morte bru-
tal do velho Z. M. em s em Mafuiana; do velho L. C. também duramente
torturado pelos milicianos, porque ousou varrer o quintal como forma de
apagar as pegadas dos matshangas na sua residéncia, temendo represalias
dos milicianos, conforme relatou um dos meus entrevistados:

Bem, sobre as forcas governamentais houve grupos que desfaziam...
houve grupos que quando chegassem em casa de alguém depois de ter

7 N.R. V. Entrevista realizada em Mafuiana, Distrito de Homoine, 29 de janeiro de 1998.
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passado ali o bandido sempre incomodavam... Até mesmo matar o dono
de casa porque eh pa ele é que convidou ... eu s6 recordo de um senhor
chamado L. C. Quando chegaram nessa casa, aquele senhor, naquela ma-
nha, estava a varrer enquanto o bandido passou dali. Entdo maltrataram
aquele senhor. Bater, dar castigos mesmo para matar. E assim morreu®.

7 RITUAIS E REINTEGRACAO SOCIAL

Os raptos indiscriminados das populagdes e as suas consequéncias, como
o envolvimento sexual forcado de meninas menores com varios homens,
as traumas que resultavam de tal situacio, as estratégias de fuga do cati-
veiro, as medidas de tratamento sanitario que deviam ser imediatamente
tomadas, e o enquadramento que devia ser feito aos retornados do cati-
veiro da Renamo, estdo patentes na sec¢do “Madalena voltou do cativeiro
da obra de Lina Magaia, com destaque para a seguinte passagem:
Madalena fora raptada pelos bandidos armados, 14 pelos lados de Ma-
luana, quando visitava uns familiares... Foi feita, virgem e crian¢a, mu-
lher for¢ada dos bandidos [...]. Porque eles eram nossos maridos e como
eles diziam, tinham medo de que o chefe deles nos quisesse s6 para
ele... Eram muitos, a um deles chamavam Armando. Ele me obrigava a
trata-lo por tio... O Comandante da Brigada ordena a mulher: - Leva
esta crianga para casa. Deves garantir que sera vista por um médico.
Deve trazer muitas doengas mas consigo (MAGAIA, 1987, p. 19 - 24).

Para além da assisténcia sanitaria a que deviam se submeter os retor-
nados do cativeiro das bases da Renamo, o abandono das residéncias
por varios anos de guerra impossibilitava as populagdes de realizarem
o0s seus rituais como a adora¢ao aos espiritos dos antepassados e visitas
as campas dos seus entes, como Mia Couto destaca: “A mesma coisa se
passava com a terra, em divorcio com os antepassados. Eu e a terra so-
friamos do mesmo castigo” (COUTO, 1992, p. 46).

Por outro lado varias mortes indiscriminadas se registaram durante
a guerra que se saldaram em sepulturas em valas comuns e ou corpos
abandonados a sua sorte. No contexto cultural mo¢ambicano é neces-

8 A. F. Entrevista realizada em Mafuiana, distrito de Homoine, 22 de julho de 1997.
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sario realizar rituais de purificagao no periodo pds-guerra para permi-
tir a convivéncia, circulagio e integracio social das populagdes, como
mostra a passagem que segue: “E tu, filho, que andas por estes caminhos
selvagens? Nao sabes estes trilhos ndo foram limpos dos Xicuembos?
Ou queres cair nas boas desgragas?” (COUTO, 1992, p. 45).

Para a sepultura dos mortos em Mo¢ambique observa-se uma série
de rituais, ainda que haja pequenas diferencas de acordo com as regides
norte, centro e sul’ do pais. Com efeito, no fim da guerra foi comum
falar-se da remocéo e translado de ossadas de variados membros de fa-
milias perecidos durante a guerra, com a finalidade de realizar funerais
condignos em cemitérios familiares. Recordo-me, por exemplo, da via-
gem empreendida para recuperar os restos mortais da minha tia Talita
para uma sepultura condigna depois de terminar a guerra.

CONSIDERACOES FINAIS

A partir da leitura e analise das obras “Terra Sonambula e Dumba Nen-
gue” extraem-se factos inéditos da guerra civil em Mogambique. Varias
questdes sdo levantadas e cujas respostas nao constam dos documen-
tos e arquivos “disponiveis”. Neste contesto, 0 Romance se apresenta
como uma fonte indispensavel para o estudo e divulgagdo da Histdria
de Mogambique.

A leitura e andlise da obra “Terra Sondmbula” suscita a realizacdo de
mais pesquisas sobre a guerra civil em Mo¢ambique, orientadas para va-
rios aspetos que vao para além das causas e consequéncias, como sejam
as nuances do dia-a-dia nas aldeias de refugio das populagdes e bases
da Renamo, bem como o processo de reintegragdo depois da guerra. Na
obra “Dumba Nengue”, Lina Magaia relata de forma romantica varios
episddios da guerra entre a Renamo e as forgas governamentais em Mo-
cambique, que para além da simples informacao da dimensdo da guer-
ra, suscitam o levantamento de outras questdes na pesquisa, divulgacao

9 Para os rituais observados no sul de Mogambique, vide JUNOD, Henri Alexandre.
Usos e costumes dos Bantu. Maputo: Arquivo Histérico de Mogambique, 1996. t. 2.
Vida mental. (Documentos: Arquivo Histérico de Mogambique, 3).
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e ensino da Histéria de Mogambique. A guerra civil em Mogambique
ndo foi uma guerra declaradamente classica e, por isso, provavelmente
ndo planificada e reportada sistematicamente em documentos oficiais
que possam permitir o seu estudo posterior. Dai que seja urgente o res-
gate e registo da sua Histdria recorrendo as fontes orais, jornais e neste
caso ao Romance.
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DO DESDOBRAMENTO E CONFLITO
DE VOZES E VISOES EM NIKETCHE:
UMA HISTORIA DE POLIGAMIA E
O ALEGRE CANTO DA PERDIZ DE
PAULINA CHIZIANE

TERESA MANJATE
INTRODUCAO

Do conjunto das obras de Paulina Chiziane, destacam-se Balada de
Amor ao Vento (1990), Ventos do Apocalipse (1995), O Sétimo Juramento
(2000), Niketche: uma historia de poligamia (2002), O Alegre Canto da
Perdiz (2008), Na Mdo de Deus (2013) e O Canto dos Escravos (2017). O
nosso interesse na presente reflexdo recai sobre Niketche: uma historia
de poligamia (2002) e O Alegre Canto da Perdiz (2008), com particular
enfoque sobre as figuras femininas, as instituicdes que representam e as
dindmicas que impregnam nas narrativas. Esta visdo sobre as figuras das
mulheres nas duas narrativas esta muito ligada aos contextos historicos
e socioculturais envolventes.

Nas obras em estudo, as personagens principais sdo mulheres: em
Niketche: uma historia de poligamia destaca-se Rami, uma mulher que,
ao longo da histdria sofre transformagao, numa perspectiva ascenden-
te, ganhando um papel determinante na sua condi¢ao feminina - de
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mulher-objecto passa a mulher-sujeito. Isto ¢, de submissa e reprimida,
ela passa a ser o centro das decisdes que toma na sua trajectoria. Numa
relacao complexa, de afastamento e de aproximagao, com as outras mu-
lheres de Tony, homem poligamo, ela vai transformando a vida de todas
e a do entdo marido. Ao lado da sogra, mae de Tony, ela discute valores
tradicionais como o lobolo e a poligamia. Ao lado da “conselheira do
amor” ela relativiza os valores imanentes a condi¢do feminina: mulher
do Norte/mulher do Sul, revisitando outros universos culturais até en-
tdo para ela desconhecidos. E um exercicio heuristico: ela descobre di-
ferencas culturais e a0 mesmo tempo semelhancas que fazem da mulher
um ser que busca estabilidade a sombra da figura masculina. E é isso
que ela pretende mudar. Ela busca estabilidade a partir das decisdes que
toma e pretende tomar, questionando o mundo e as institui¢des que a
rodeiam (CHIZIANE, 2002).

Em O Alegre Canto da Perdiz, destacam-se Maria das Dores, Maria
Jacinta, Delfina e Serafina, uma cadeia de figuras femininas dentro da
mesma familia que inscrevem e representam uma estrutura de pensa-
mento que espelha mentalidades e comportamentos muito de acordo
com o espago habitado e com as mentalidades que, ao longo da narrati-
va, vao ganhando estruturas diferentes. Para compreender as dinamicas
inscritas nas obras, importa compreender os contextos socioculturais
presentes nas obras (CHIZIANE, 2008).

Mogambique é um pais culturalmente heterogéneo com dois siste-
mas de organizagdo social — o matrilinear e patrilinear (Junod, 1936;
Martinez, 1989, Arnaldo, 2004). E nesta perspectiva, que as posi¢oes
relativas dos homens e das mulheres na sociedade mogambicana sido
muito influenciadas pelos mecanismos culturais. No Norte e no Centro
de Mogambique, predominam sistemas de descendéncia matrilinear,
enquanto no Sul a descendéncia patrilinear constitui a norma. A des-
cendéncia patrilinear traga lagos de parentesco e de filiagao através da
linha paterna; os sistemas matrilineares definem a descendéncia através
da linhagem materna. Em termos praticos, isto quer dizer que, nos sis-
temas patrilineares, os homens assumem a chefia do agregado familiar e
¢ ao homem que a mulher deve obediéncia. A descendéncia matrilinear
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fortalece a posigdo da mulher na sociedade porque, apdés um divorcio,
a casa e os filhos continuam a constituir parte da familia da mulher. Os
homens e as mulheres transportam esta dinamica cultural que comega
dentro do seu agregado familiar para outras esferas da sua vida, definido
o0s seus papéis na sociedade.

Temos, nas obras, uma narradora consciente desta realidade comple-
xa e que traz episodios e personagens que, cada uma no seu universo,
sob a influéncia de vivéncias plurais desde o tradicional, colonial e pds-
-colonial, vao inscrevendo caracteres que é importante compreender.
Estas personagens tém uma coisa em comum: apesar de se construi-
rem em contextos diferentes, elas revelam for¢a interior para inscrever
a sua propria trajectoria, muito embora em contextos culturais diversos.
Rami, de Niketche: uma histéria de poligamia, ¢ uma mulher casada com
o “Dr. Tony, comandante da policia” (CHIZIANE, 2002, p. 13); vive no
mundo urbano, marcadamente patrilinear, onde uma mulher sozinha
se sente “desprotegida como um grao de poeira” (CHIZIANE, 2002, p.
10). Nesta obra, Paulina Chiziane questiona as préticas culturais, as hie-
rarquias de género que mantém as mulheres submissas, reprimidas e
sem iniciativas, e “aborda estratégias de luta que as mulheres poderiam
empreender para alcangar a emancipagédo delas proprias. Ela ‘espelha’ a
situag¢do conjugal dramatica que as mulheres mogambicanas vivem, as
diferengas nas praticas culturais entre as mulheres do Norte e do Sul,
as formas de casamento, os rituais de iniciagdo” (SAMB, 2016, p. 175).

Em O Alegre Canto da Perdiz, Maria das Dores, Maria Jacinta, Delfi-
na e Serafina sao mulheres que vivem na Zambézia, no Centro de Mo-
cambique onde, aparentemente, as regras sao diferentes. A mulher é o
centro. Ela define as regras de jogo. Delfina decide casar-se com José
dos Montes, homem negro e pobre, contrariando o perfil dela e todas as
expectativas da mée. Depois de casar, exige que ele se torne assimilado
e se vire contra o seu povo. Mais tarde, ela decide casar-se com Soares,
o branco, que deixa a esposa e lhe alimenta os caprichos; ela manipula o
curandeiro que conhecia magias para resolver os seus problemas e rea-
lizar as ambigoes desmedidas de controlar as pessoas que a rodeiam. De
forma gradativa e descendente, ela vai perdendo o poder que tem: perde
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os maridos, perde os filhos, perde a dignidade. A for¢a que tem transfor-
ma-se em soliddo e arrependimento. Aqui, sob a influéncia dos prazos'
e de uma “politica de miscigena¢ao” particularmente forte, as mulheres
debatem-se entre a “melhoria da raga” (CHIZIANE, 2008, p. 32), entre a
comida local e o fetiche do bacalhau, do vinho e do azeite. As mulheres
desta obra sdo de gerac¢oes diferentes: Serafina mae de Delfina, esta mae
de Maria das Dores e de Jacinta, cada uma delas com as suas aspiragdes,
todas em conflito, reflexo de vivéncias e influéncias ditadas pela dindmi-
ca dos contextos sociais, culturais e historicos.

As obras inscrevem a necessidade de se pensar nas relagdes de género,
ao lado das percepgdes que a dindmica da Historia impde. As vozes,
multiplas, dos narradores e das personagens vao sugerindo leituras e
projeccdes de sentido de um presente para um passado do mais ao me-
nos recente, uma forma de resgatar memorias e avivar debates sobre a
condi¢do da mulher em Mog¢ambique, de uma forma mais profunda, as
dinamicas de uma histéria do pais e do continente africano.

2 ENQUADRAMENTO TEORICO

As duas obras tém aspectos muto comuns: a discussdo em torno da con-
di¢do feminina, muito embora explorem perspectivas diferentes, num
didlogo muito préximo com os contextos sociais e culturais do meio
envolvente. Assim, a reflexdo serd feita com base na teoria da intertex-
tualidade na perspectiva defendida por Bakhtin e Kristeva.

1No contexto da colonizagdo portuguesa, no século XVII, surgiram Prazos da Coroa.
Normalmente, as terras eram emprazadas, por trés geragoes, passando de pais a filhos,
dando-se, em alguns casos, a preferéncia da concessdo a pessoas do sexo feminino, como
forma de atrair colonos pelo casamento com mulheres assim destinadas. Desta politica
surgiram as “Donas da Zambézia”, cuja indicagdo inicial destinava-se a mulheres de
origem europeia, mas das donas mais conhecidas nenhuma o era. Eram mulheres de
origem africana que, por interesse econémico, se aliavam a exploradores estrangeiros,
particularmente europeus. A esta respeito vide também de Emilio de San Bruno (1927)
Zambeziana: scenas da vida colonial. Lisboa: tipografia do Comércio. [Romance]; Vide
também Jorge Alexandre dos Santos Baltasar (2016) Rumo ao hinterland: a evolugao
social dos prazos do vale do Zambeze (séculos XVII e XVIII); Dissertaciao de Mestrado
em Histéria do Império Portugués, Universidade Nova de Lisboa; José Capela Como
as aringas de Mogambique se transformaram em quilombos, Tempo vol.10 no.20 Nite-
roi Jan. 2006.
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O termo intertextualidade surgiu e foi reutilizado por Julia Kristeva
em 1969 para explicar o que Mikhail Bakhtin, na década de 20, entendia
por dialogismo (ZANTI, 2003, p. 123). Para Mallarmé (JENNY, 1979, p. 5)
“Mais ou menos todos os livros contém, medida, a fusdo de qualquer re-
peticdo” Aqui se instaura a no¢ao de que um texto néo existe sem o outro,
quer como uma forma de atracgio ou de rejei¢ao, que permite que ocor-
ra um didlogo entre duas ou mais vozes, entre dois ou mais discursos.

Julia Kristeva concebeu o termo intertextualidade baseando-se no
dialogismo de Bakhtin, na medida em que é permitido observar-se em
qualquer texto ou discurso artistico um didlogo com outros textos e tam-
bém com o publico que o prestigia. “Um didlogo nao ocorre somente em
um discurso fechado, mas também com outros discursos e seus recepto-
res, como uma rela¢do intertextual entre um discurso, outros discursos
anteriores e com os espectadores que, porventura, ja tenham uma prévia
noc¢io de como se realiza uma relagéo citacional, sendo entdo determi-
nado um didlogo de géneros ou de vozes (ZANI, 2003, p. 124).

De um ponto de vista filoséfico-epistemoldgico, pode dizer-se que a
posi¢do de Bakhtin, consiste numa teoria do conhecimento de orienta-
¢do pragmatica, uma vez que nela se concebe a existéncia e 0 compor-
tamento humanos em fun¢édo do modo como os homens e as mulheres
usam a linguagem. E o que caracteriza este uso ¢ a orientagdo da pala-
vra viva para o meio movedico dos discursos alheios com os quais inte-
rage. Isto ¢, a relagdo dialdgica é estabelecida através de um cruzamento
de vozes e/ou discursos diversificados, proporcionando também um in-
terseccdo de meios de comunicagéo e discursos distintos. O conceito de
dialogismo ou polifonia assinala como um didlogo em que muitas vozes
adquirem visibilidade nos textos. “As obras literarias nunca sao simples
memorias — reescrevem as suas lembrangas, influenciam os seus percur-
sores. O olhar intertextual é entao um olhar critico: é isso que o define”
(JENNY, 1979, p. 10).

Segundo Kristeva (1974), qualquer texto constrdi-se como um mosaico
de citagdes e é absorcdo e transformacdo de um outro texto, alargando
assim a nogao de texto, atribuindo assim o conceito que o defende como

“sistema de signos, tratando-se forma ampla como obras literarias, lin-
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guagens orais, de sistemas simbdlicos sociais e inconscientes. Um dis-
curso, qualquer que seja, nunca ¢ isolado, nunca ¢ falado por uma tnica
voz, é discursado por muitas vozes geradoras de textos, discursos que se
interpéem no tempo e no espago. Um discurso pode se valer de outro ou
de outros para sugerir novas orientacdes e/ou novos sentidos a uma obra.
Um unico discurso pode encontrar duas orientagdes de interpretagdes,
duas vozes distintas, criando também uma pluralidade textual ou discur-
siva de vozes diferenciadas. A intertextualidade nasce, pois, de um dialo-
go entre vozes, entre consciéncias ou entre discursos, como uma multipli-
cidade que se relaciona sem o intuito de anulagao, mas sim, de construcao
de algo novo, para produzir ou criar novos discursos e definir-se entao
como um didlogo de citagdes. Assim, o texto literdrio passa ser o lugar de
fusao dos sistemas de signos originarios das pulsdes do social.
Segundo Fernandes (2009):
Bakhtin enfatiza o que ha de comum entre a situacdo de enunciagdo
de qualquer falante e a situacdo de enuncia¢do dum produtor literario:
ambos estdo condicionados ao didlogo que se verifica a diferentes niveis:
entre o falante e o interlocutor directamente envolvido, entre o falante
e o sistema linguistico no qual assenta e do qual deriva o seu discurso
particular, entre aquele e o contexto imediato e mediato com uma mul-
tiplicidade de linguagens ou discursos acentuados de forma diferente e
ideologicamente marcados. Transpondo para o caso da literatura, estes
diferentes niveis corresponderdo as seguintes relacdes dialdgicas: entre
o autor e o leitor ou, no plano intratextual e tratando-se de uma narrati-
va, entre o narrador, o narratdrio e as personagens e respectivos pontos
de vista, entre a série literaria e a série linguistica, entre a obra concreta e
o sistema literario precedente e contemporaneo, entre a obra e o contex-
to social saturado de discursos e linguagens concretas de varias espécies
- 0 que Bakhtin designa de plurilinguismo.

Segundo Jenny (1979, p. 13-14) “[...] qualquer leitura pressupde uma teo-
ria dos sujeitos e das suas relagdes com o social, o que ultrapassa em geral a
ambicdo do poeticista”. Defende ainda este estudioso, que a intertextualida-
de designa o trabalho de transformacéao e de assimilagao de varios textos,
operado por um texto centralizador, que detém o comando do sentido.
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Nenhum texto pode ser concebido separado de um dialogo com o meio
social e cultural e com o conjunto de produgdes linguisticas — literarias
e ndo literarias — que o precederam. Para além do dialogo entre as obras,
ha nitidamente uma relagdo préxima com a cultura popular oral, com
os discursos sociais e culturais e historicos. Esta intertextualidade existe
e confere uma identidade especifica as obras. Pela especificidade da si-
tuagdo cultural em que as literaturas africanas modernas se encontram,
existe uma “categoria” intertextual de fundamental importéncia que con-
siste no legado da oralidade - a literatura oral — que se inscreve, de modo
multifacetado, nas praticas de escrita literaria. A relagao da escritora com
as vozes do passado do seu imaginario surge frequentemente como um
fundamento estético e ético inerente a produgao literaria, inscrevendo
a existéncia, como valor a necessidade, de uma forma de um contacto
dialégico com as suas respectivas tradi¢des. De acordo com os princi-
pios bakhtinianos de orientagdo dialdgica do discurso, esta relagdo seria
em qualquer caso imanente ao discurso, trata-se, nesta circunstancia, de
solicitar ao escritor que naturalize esse didlogo, aliando a criatividade
pessoal uma liga¢do profunda as raizes étnicas e deixando que o texto
se deixe marcar pelo imaginario e caracteristicas da arte verbal oral. E o
que se observa em P. Chiziane nas obras em analise? Busca primeiro a es-
trutura do texto oral em que o protagonista enfrenta situagdes, encontra
ajuda magico-religiosa e vence. Por outro lado introduz amiude a férmu-
la introdutéria “Era uma vez...” a0 mesmo tempo que se socorre da can-
¢do como suporte da narrativa. Se se pretender ir mais longe, poder-se-a
pensar na légica do conto tradicional que relaciona desvio/ punigdo ou
castigo e boa conduta/ premiagdo, uma dicotomia muito presente nos
contos orais e que Paulina recupera é a ideia do caos/ordem que substan-
cia a estrutura das duas narrativas. A frases simples muito curtas e elip-
ticas também conferem esta relagdo muito préoxima com as oralidades.
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3 DO DESDOBRAMENTO E CONFLITO DE VOZES E VISOES

As duas obras Niketche: uma histéria de poligamia (2002), O Alegre
Canto da Perdiz (2008) exploram de forma intensa relagdes de poder,
isto é, de submissdo e rebeldia, de afirmacdo e de busca de caminhos
proprios para a resolugao de conflitos sociais, culturais e psicoldgicos.
Esta dindmica é multidireccionada; ultrapassa o universo masculino/
feminino, pois também tange o universo unicamente feminino de uma
ou de vdrias geragoes.

Na familia nuclear — marido, esposa e filhos -, o conflito é marcada-
mente ideoldgico: visio sobre a mulher, diferenciando mulher do Norte
e mulher do Sul, visdo do homem, visdes multiplas, que se vao descons-
truindo ao longo das narrativas.

Em Niketche: uma historia de poligamia, de forma gradual e ascenden-
te, a mulher, Rami encontra o seu caminho, num exercicio de afirmagéo,
entre o individual e o colectivo. Luta contra as outras mulheres de Tony,
associa-se a elas e desconstrdi a autoridade masculina, quando no inicio
da narrativa ela reconhece:

Mas onde anda o meu Tony que nio vejo desde sexta-feira? Onde anda
esse homem que me deixa os filhos e a casa e ndo d4 um sinal de vida?
Um marido em casa é seguranca, e protec¢do. Na presenca de um mari-
do, os ladrdes se afastam. Os homens respeitam. As vizinhas ndo entram
de qualquer maneira para pedir sal, agucar, muito menos para cortar na
casaca da outra vizinha. Na presenca de um marido, um lar é mais lar;
tem conforto e prestigio (CHIZIANE, 2002, p. 11).

No final, a reviravolta. Tony, 0o homem “todo poderoso”, perde os espa-
¢os de afirmagdo e reduz-se a um ser inseguro, sem poder e sem autori-
dade. O olhar atento da narradora-personagem observa:

Ainda dizem que os homens sdo fortes, mas este chora com medo de
casar uma nova mulher. D4 uns passos em direc¢do a chuva. Coloca o
chapéu na cabeca e mergulha na chuva. [...]. Estava a uns metros de dis-
tancia, mas ouvia-lhe o batuque daquele cora¢io derrotado. Vi muitos
homens a descerem do alto dos pedestais, mas nunca tinha visto um a
cair do chao para o fosso. Que triste! (CHIZIANE, 2002, p. 279).
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Ha nitidamente uma troca de papéis, a inversao da piramide: a mulher
submissa, a mulher-objecto para a ser mulher-sujeito, determinando os
seus caminhos e os seus destinos; 0 homem destemido e chefe de familia
e de uma institui¢ao forte como a policia surge fragilizado e desautori-
zado. Numa perspectiva intertextual e com base em referéncias histo-
ricas e etnoldgicas, encontram-se elementos sobre as carateristicas da
situagdo social dentro da qual:

[...] as mulheres foram capazes de levantar voz contra a opressdo e a
discriminagdo. Isso desemboca numa comparagio do estatuto da mu-
lher antes e depois da colonizagao. Julgamos importante nesse fato com-

preender o que foi o passado dessas mulheres para entender o que se
torna hoje a vida delas. (SAMB, 2016, p. 175).

Em O Alegre Canto da Perdiz (2008), Delfina estd no centro de trés
geracOes e impoe regras e determina os caminhos a seguir, em relagao
aos pais, aos maridos e aos filhos. Mulher com pretensdes singulares —
ser prostituta, ser esposa de um negro, ser assimilada, ser mulher de um
branco e ter poderes ilimitados - revelando uma personalidade, repre-
senta também os conflitos de uma época, a colonial, em que os mitos
da raca e da “civilizacdo” estdo muito presentes, inscrevendo o caos: a
dissensao das identidades, a degradagdo da familia e dos seus valores, a
frustragao e o desaparecimento, de José dos Montes, primeiro marido,
a fuga de Soares, o segundo marido e depois a errancia e a “loucura”
da filha, Maria da Dores. Jacinta, uma das filhas, a mulata, questiona e
confronta a mae.

Onde estd a Maria das Dores? O olhar de Jacinta tinha a firmeza de uma
guerreira. A voz aspera, acida.

[...] Usaste a minha imagem para humilhar os meus irmaos mais escu-
ros do que eu. Pensas que gosto?

Delfina fora sempre guerreira, vencera todos os combates, dominara o
mundo e os homens, mas nunca se preparara para a luta contra a pré-
pria filha.

- Mae, traz a Maria das Dores de volta. (CHIZIANE, 2008, p. 99-100).

Esta ¢, pois a imagem que Delfina traga de si mesma
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Sou a Delfina. Mulher amada e odiada. Eu voei, tal como o vento que
nao tem asas mas voa. Naveguei o oceano da vida com um s6 pé. Como
um peixe. Peixe mulher. Sereia do mar. Fui tudo: pura e profana. Sere-
na. Louca. Prostituta e santa. Maga, feiticeira. Verdade e mito. Deusa e
demonio. Canibal. Fiz do meu lar uma frente de combate com vitimas,
vitorias, aliados, inimigos, mortos, feridos, traumatizados. Como os
bombardeiros, destrui o meu ninho em pleno voo mas superei em liber-
dade todas as mulheres do mundo. Eram meus os montes no horizonte
e as asas das andorinhas no alto dos céus (CHIZIANE, 2008, p. 120).

No Norte do pais, a organizagao social esta estabelecida numa orga-
niza¢ao matrilinear, onde a mulher pertence a linhagem da mae e os
seus filhos também. Assim, mesmo casada, a mulher continua sendo o
centro do agregado familiar de origem, o que lhe confere uma posi¢ao
vantajosa. Na sociedade matrilinear, a linhagem traduz-se pela predo-
minancia dos elementos femininos. Sao as mulheres que controlam a
quase totalidade das actividades, e algumas desempenham também o
papel preponderante na comunidade. Essas variagoes sdo significativas
na maneira como a mulher é tratada dentro das familias. Importa dizer,
no entanto, que, apesar desta percepgao ha aspectos que sdo hoje discu-
tidos, uma vez que nio se estabelece uma relagcdo muito clara entre este
conceito largamente difundido e aspectos praticos observados (CASI-
MIRO; ANDRADE, 2007).

Em Niketche: uma histéria de poligamia (2002), na familia mais alar-
gada, a mae de Tony, o comandante da policia, e o tio padre, funcio-
nam como institui¢des entre o antigo e o novo. A mae é guardia de uma
ordem antiga que defende o lobolo® e o casamento poligdmico, uma
ordem na familia. No sistema patrilinear em que Rami vive, a mulher
pertence ao marido e a familia deste. Isso significa que, nestas socie-
dades, a organizagdo social do grupo continua a ser caracterizada por
um sistema de parentesco que relaciona os individuos com o mesmo

2 O lobolo é uma ceriménia tradicional em que a familia do noivo oferece um dote a
familia da noiva, celebrando assim a sua unido. A ceriménia do lobolo consiste na oferta
de bens simboélicos em forma de gado, dinheiro, roupas e alimentos, entre outros a fami-
lia da noiva. Apos a aceitagio e recepgao destes bens por parte da familia, a noiva passa
a pertencer a familia do noivo.
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pai, 0 mesmo avd paterno. Os filhos pertencem socialmente ao pai, que
assegura a inserc¢do social e a continuidade da familia. Um dos padrdes
das sociedades patrilineares é também o facto de as mulheres e os filhos
se identificarem com o nome do pai ou chefe da familia, designagdo da
linhagem. E esta ordem que a guardia pretende assegurar, defendendo a
unido dos filhos de Tony, como ordem e como continuidade. O tio padre
que representa também uma ordem, a religiosa vé-se confrontado com
os questionamentos de Rami que pretende escrever uma nova linha na
concepgdo do que é “ordem” na vida das mulheres. As institui¢des, na
sua inflexibilidade, sdo incapazes de compreender as for¢as da mudanga
e aceitar uma “nova ordem”.

Em O Alegre Canto da Perdiz (2008), os pais de Delfina siao o reduto de
uma ordem profundamente abalada. Delfina confronta os pais, desauto-
riza-os e traga o seu proprio caminho, que revela de forma descendente a
perda de firmeza e de bens materiais e simbolicos: perde os maridos, os fi-
lhos, a credibilidade perante o curandeiro com quem tem de negociar para
obter favores. “Vendeu” a filha para continuar a ser o centro das atengdes.

Primeiro, Serafina, mée de Delfina, nio acredita que a filha se vai casar
com José dos Montes, um negro sem posses, pois defendia que a filha se
deveria casar com um homem branco com o intuito de “melhorar a ra¢a”

- Quem ¢é esse homem? - pergunta D. Serafina, com ar de surpresa no
rosto.

- José. Meu noivo. Quero apresentd-lo. Vamos casar.

- Casar?

Largou a enxada e inspirou um pedago da brisa. A filha trouxera vérias
visitas de homens brancos, do que Serafina ndo desgostava porque lhe
deixavam nas méos moedas soltas, garrafas de vinho, lencos de seda
roubados no guarda-roupa de uma esposa. Por vezes traziam, até, um
cabaz com um bacalhauzinho seco e umas azeitonas. Aquele preto, o
que daria em troca?

— Casar? - pergunta de novo Serafina.

- Sim, casar.

A mie solta um grito de espanto. Amargo espanto. Como se uma es-
pinha de peixe se entalasse na garganta. Engasga-se. Tosse. E retoma o
discurso com voz rouca.
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- Com esse preto?
- Oh! Nao entende! A mae é ainda mais negra que ele!
— Melhora a tua raga, minha Delfina! Repete inconscientemente o que

ouvia da boca de tantas méies negras. E dos brancos. Casar com um
preto? (...) Casar com um preto? (CHIZIANE, 2008, p. 32 grifo nosso).

Paradoxalmente, em Niketche: uma histéria de poligamia (2002), a
miscigenagao € vista num outro prisma

Nés, mulheres, fazemos existir, mas nao existimos. [...]. Ha dias conheci
uma mulher do interior da Zambézia. Tem cinco filhos, ja crescidos. O
primeiro, um mulato esbelto, ¢ dos portugueses que a violaram durante a
guerra colonial. O segundo, um preto, elegante e forte como um guerreiro, é
fruto de outra violagao dos guerrilheiros de libertagao da mesma guerra co-
lonial. O terceiro, outro mulato. .. é dos comandos rodesianos brancos, que
arrasaram esta terra para aniquilar as bases dos guerrilheiros do Zimbabwe.
O quarto é dos rebeldes que fizeram a guerra civil no interior do pais. [...].
Essa mulher carregou a histéria de todas as guerras do pais num sé ventre.
[...]. A minha felicidade foi ter gerado s6 homens, diz ela, nenhum deles
conhecera a dor da violagao sexual (CHIZIANE, 2008, p. 277-278).

Um tnico sema - a miscigenagao — permite a reutilizacdo da imagem
numa outra constru¢do tematica. Da ascensdo social, num texto, a de-
gradacgdo; e a dor, no outro. Tece-se uma rede entre o caracter dos sujei-
tos, os respectivos discursos e a situagao relativamente a mentalidades e
conflitos sociais e as condigdes que ddo forma a compreensao do fend-
meno. De um texto para outro, o tom e a ideologia mudam, evocando

representagdes e memorias.
4 OUTRAS VOZES: OS SIMBOLS SABEDORIA

Num campo mais vasto e profundo exploram-se polos de sabedoria. No
caso de Niketche: uma histéria de poligamia (2002), existe a “Mestre do
amor’, mulher do Norte, com quem a Rami se faz aconselhar sobre a
vida conjugal. E importante assinalar a origem étnica da “conselheira do

amor’, onde a matrilinearidade ¢ a for¢a motriz.
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Agora falamos das cores. Ela diz que todo o homem é bicho. Borboleta. In-
secto. E seduzido pela brisa, pelo arco-iris, por tudo o que emana cor e luz.
O vermelho atrai os bufalos, os touros. A fruta madura atrai a fome e a
cobica de todos os passaros. As flores atraem todos os olhos humanos.
O segredo da sedugdo reside na cor. Imita a natureza e veste-te de flor,
para atrair todos os olhos e despertar desejos escondidos.

[...]

Mulher é linha curva. Curvos sdo os movimentos do sol e da lua. Curvo
¢ o movimento da colher de pau na panela de barro. Curva é a posi¢do
de repouso. Ja reparaste que todos os animais se curvam ao dormir?
Nos, mulheres, somos um rio de curvas superficiais e profundas em
cada palmo do corpo. As curvas mexem as coisas em circulo. Homem
e mulher se unem numa s6 curva no serpentear dos caminhos. Curvos
sdo os labios e os beijos. Curvo ¢ o ttero. Ovo. Abdbada celeste. As cur-
vas encerram todos os segredos do mundo.

[...] Aprende bem esta minha ligdo. O amor é um investimento. Nasce,
morre, renasce, como o ciclo do sol. Olha, ndo digas que néo te ensinei.
[...] Faz o que te digo e magia nenhuma te derrubara nesta vida. Tu és
feitico por exceléncia e ndo deves procurar mais magia nenhuma. Cor-
po de mulher é magia. For¢a. Fraqueza. Salvagdo. Perdi¢do. O universo
inteiro cabe nas curvas de uma mulher (CHIZIANE, 2002, p. 35-40).

O homem é zooformizado e a condi¢do masculina inferiorizada, redu-
zida a um ser que que é comandado pelo instinto e de facil manipulagio.
Paralelamente, ela deixa licbes que chamam a aten¢io para o papel central
da mulher na relagao amorosa. Ainda em Niketche: uma histéria de poli-
gamia, Saly e Maua, outras mulheres de Tony, do Norte, também falam,
infantilizando a mulher do Sul, que ndo conhece os segredos do amor.

- Nao tens culpa — comenta a Saly - Vocés do sul deixaram-se colonizar
por essa gente da Europa e os seus padres que combatiam as nossas
praticas. Vocés mulheres do sul [...] chamam-nos atrasadas. Vocés s6
tém livros na cabega. Tém dinheiro e brilho. Mas ndo tém esséncia. Tém
boas escolas, empregos, casas de luxo. De que vale tudo isso se néo co-
nhecem a cor do amor? De que vale viajar para a lua para quem ainda
ndo viajou para dentro de si proprio? [...] Vocés, do sul, ainda nio séo
mulheres, sdo criangas. Seres reprodutores apenas. For isso os homens
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vos abandonam a torto e a direito. A vossa vida a dois ndo tem encantos.
Por isso, mal declararam a independéncia gritaram: abaixo os ritos de
iniciagdo. O que julgavam que faziam? (CHIZIANE, 2002, p. 179 - 180).

Em O Alegre Canto da Perdiz (2008) existe a mulher do régulo que
apela para a consciéncia das mulheres que desejam ver Maria das Dores
fora do rio e do lugar dos homens onde se instalara, no decurso da sua
errancia e “loucura”

Calma, criaturas. Ndo houve pressagio nenhum na guerra que foi, mas
morreu gente. Nao houve antncio na seca que findou, mas houve tor-
menta. Nao houve profecias misteriosas antes da praga de gafanhotos
que dizimou os campos e nos matou de fome. A voz da mulher do régu-
lo era chuva fresca. Tinha o poder de serenar multiddes. [...]

- Coitada, ndo passava de um rato a procura de uma toca. Era um ser
solitario em busca dos seus semelhantes. Por que a expulsaram?

A multiddo comega a arrepender-se. Ela tinha a forma humana, viram.
Que nascera do ventre feminino, como elas, como os sapos, os peixes, as
algas dos pantanos. Que a mulher tinha a sua historia, as suas marcas, as
suas cicatrizes. Nela se espelhava a fragilidade da existéncia. A multipli-
cidade dos caminhos. Doengas, mégoas, lagrimas. Sonhos derrubados,
ansiedade, desespero. [...].

- Ela trazia uma boa nova escrita do avesso, [...] a Mensagem de fertilida-
de. Essa maluca era a verdadeira mensageira da liberdade, minha gente.
Esta voz da sabedoria resgata a histéria da origem das mulheres e dos
homens, ‘os principios dos principios, no conto do matriarcado’ (CHI-
ZIANE, 2008, p. 8).

Numa habilidade que resgata aspetos da oralidade, através da expres-
sao “ Era uma vez... No principio de tudo’, a narrativa, cria uma ligacido
dialégica com os contos da tradigdo oral e explora os mitos de origem,
muito presentes na cosmogonia macua. E o caso do Monte Namuli, o
coragdo, a origem da vida. Segundo a cosmogonia macua, este monte,
que estd situado no Gurué, a Norte da provincia da Zambézia é o centro
e a origem da vida. Segundo a tradigdo popular, os primeiros homens,
depois de terem sido criados nas grutas mais altas da serra, organizaram
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uma viagem até as planicies, descendo por varios caminhos. A medida
que se multiplicavam, iam-se separando, dando origem aos diferentes
grupos que hoje compdem o povo macua; diferentes na maneira de fa-
lar e em algumas expressdes culturais, mas unidos entre si pelos lagos
mais fortes da lingua e da cultura. O ‘Mito do monte Namuli’ sintetiza
simbolicamente a unidade originaria e a patria comum dos macuas, a
determinagao de pertenca, a unidade ontologica (ser), a unidade vital
(ser com) e a unidade transcendental (ser até), isto é, o lugar aonde as
pessoas regressam apds a morte (MARTINEZ, 1989, p. 39-42).

A luz deste mito, a mulher do régulo, em O Alegre Canto da Perdiz, de
forma sabia, desmistifica o conceito de “longe” como distancia, dando
uma li¢ao de identidade étnica e histérica:

Longe ¢ a distancia entre o teu percurso e o teu cordao umbilical.
Longe ¢ o utero da tua mae de onde foste expulso para nunca
mais voltar. E a distancia para o teu préprio intimo aonde nem
sempre consegues chegar. Longe é o lugar de esperanga e de sau-
dade. Lugar para sonhar e recordar. Longe ¢ o além para aonde
muitos partem e deixam eternas saudades. O longe é gémeo do
perto, tal como o principio é gémeo do fim. Porque tudo muda na
hora da meta. O ali sera aqui, na hora da chegada. O futuro sera
presente. O amanha sera hoje.

- De onde viemos nds? - aguarda a resposta que nao vem, e afir-
ma: - Eramos de Monomotapa, de Changamire, de Makombe,
de Kupula, nas velhas auroras. O poder era nosso. Lembram-se
desses tempos, minha gente? Nao, ndo conhecem, ninguém se
lembrou de vos contar, vocés sdo jovens ainda. Unimo-nos aos
changanes, aos ngunis, aos ndaus, nhanjas, senas. Guerreamo-
-nos e reconcilidmo-nos. Fomos invadidos pelos arabes. Guer-
reados pelos holandeses, portugueses. Lutamos. As guerras dos
portugueses foram mais fortes e corremos de um lado para outro,
enquanto os barcos dos negreiros transportavam escravos para os
quatro cantos do mundo. Vieram novas guerras. De pretos contra
brancos, e pretos contra pretos. Durante o dia, os invasores ma-
tavam tudo, mas faziam amor na pausa dos combates. Vinham
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com os coragdes cheios de odio. [...]. As mulheres violadas cho-
ravam as dores do infortinio com sementes no ventre, e deram a
luz uma nova nagédo. Os invasores destruiram os nossos templos,
nossos deuses, a nossa lingua. Mas com eles construimos uma
nova lingua, uma nova ra¢a. Essa raca somos nds (CHIZIANE,
2008, p. 7-8).

Sao licdes que se socorrem da Histdria que inscrevem uma intertex-
tualidade a vérios niveis: (i) a filosofia africana que toma o utero mater-
no como origem da vida, comum a todos os seres humanos; (ii) a trajec-

toria dos povos; (iii) a multi e interculturalidade que caracteriza o Pais.
CONSIDERAGOES FINAIS

A luz das teorias da intertextualidade, os dois romances de Paulina Chi-
ziane Niketche: uma histéria de poligamia (2002), O Alegre Canto da
Perdiz (2008) manifestam pontos de aproximacao, em virtude de terem
como foco principal a condi¢do feminina, muito embora destacando
dois universos sociais e culturais distintos: o matrilinear e outro patrili-
near, duas realidades do universo multi e intercultural de Mogambique.
De forma metaférica, as obras trazem representagdes que se podem con-
siderar para além das fronteiras que os textos traduzem. Na perspectiva
da intertextualidade, inscreve-se uma dialogia com muitos outros textos
que trazem a luz as relagdes de género caracterizadas pela posigao subor-
dinada das mulheres em que a autonomia e a emancipagao das mulheres
s30 muitas vezes vistas como algo que parece ameagar o amago das es-
truturas tradicionais, cristalizadas. Cada uma a seu modo explora visdes
diferentes de fendmenos sociais como a sexualidade, a problematica da
etnicidade e do racismo ou da estruturacdo das hierarquias sobretudo
excludentes, materializadas nas sociedades representadas. A miscigena-
¢d0, a etnicidade e a sexualidade sao temas explorados de uma forma di-
namica que apelam a uma revisitagao de discursos instituidos — oficiais
e marginais — que olhares atentos de escritos, activistas e académicos,
entre outros (des)constroem através de leituras plurais e dindmicas.
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No contexto das obras, as rela¢des, a intertextualidade, transcendem o
universo da escrita, buscando o imaginario e as estruturas das oralida-
des: a literatura oral, manifestas através de provérbios ou de formas pro-
verbializadas, através ainda de féormulas enunciatdrias dos contos orais
bem como as estruturas frasicas — elipticas — consignando as falas do
quotidiano, ora introspectivas ora laconicas, porque significativas den-
tro do contexto das oralidades.
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DANCA EM DESCOMPASSO:
TENSOES DE GENERO E CONFLITOS
RELIGIOSO-CULTURAIS EM
NIKETCHE, DE PAULINA CHIZIANE

VANESSA RIAMBAU PINHEIRO
RODOLFO MORAES FARIAS

INTRODUCAO

No romance objeto de analise, Niketche, percebe-se claramente a discrepan-
cia entre os dois modelos de relacionamento afetivo vigentes em Mogambi-
que: a monogamia, implantada pelos valores judaico-cristaos do coloniza-
dor portugués, e a poligamia, convengdo corrente, aceita e inclusive regula-
mentada entre os povos locais antes da chegada dos europeus. Percebe-se,
nessa realidade conflitante, tensdes oriundas dos papéis atribuidos aos
géneros, do embate entre modernidade e tradigdo, da problematica (pds-)
colonial em si, e da ainda muito negligenciada — porém nao menos impor-
tante — desordem psiquica de que padecem os sujeitos amorosos inseridos
nesse contexto, mormente as mulheres, a exemplo da protagonista Rami. A
personagem é casada com um homem que mantém relagdes extraconjugais
como se ainda vivesse(m) sob a égide da poligamia institucionalizada e que
vé negada a sua expectativa romantica de amor conjugal monogamico.

E comum depararmo-nos com analises da obra de Chiziane sob a
perspectiva de género, em parte por seu pioneirismo em tratar sobre
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temas ligados a realidade da mulher mogambicana sob uma 6tica genui-
namente feminina (e feminista, embora a autora tenha ressalvas quanto
ao termo), mas sobretudo porque salta aos olhos, no decorrer do ro-
mance - e de outras obras -, a inferiorizacio, o silenciamento e a inex-
pressividade social a que sdo relegadas essas mulheres, a quem Paulina
da vida (e voz). Encaramos a condi¢do feminina cientes disso, porém
focando nossa atengdo num aspecto que costuma ser secundarizado nas
abordagens de género: o afeto enquanto fator do processo de formacao
identitaria individual. Indagamo-nos de que modo a (auto)compreen-
sao do ser afetivo pode nos fornecer insights sobre a subjetivagdo huma-
na e as relacdes tecidas entre os amantes.

Nosso objetivo, aqui, ¢ utilizar elementos textuais do corpus literario
que validem a tese segundo a qual, quando se trata de amor, as rami-
ficagoes psiquicas da emocdo, especialmente a frustragdo oriunda do
desentendimento e do desencontro, ultrapassam o plano puramente
(intra) psicoldgico e “contaminam” as relagdes interpessoais e até so-
ciais dos sujeitos: as interagdes eu-outro se transmutam a medida que a
experiéncia vivida se sobrepde as expectativas criadas.

2 DANCA DE AMOR DESFEITO

A autora em questao, Paulina Chiziane, imprime, em tudo que escreve,
sua marca afrofeminina, em textos de verve claramente politica nos quais
debate sua causa de predile¢do: a condi¢ao feminina em sua Mogambique
natal, denunciando “as praticas tradicionais atentatdrias a dignidade da
mulher, ampliando as vozes nesse combate que a todos interpela” (MI-
RANDA; SECCO, 2013, p. 345). Seu interesse pelo tema surgiu da expe-
riéncia de um casamento infeliz, somada aos relatos de tantas outras mu-
lheres que, em maior ou menor grau, sofrem em decorréncia da opressao
machista na Africa como um todo. Assim, embora ache que “a mulher,
com a mania de emancipagio, esta cada vez mais escrava’, considera seu
trabalho feminista, sim, e “um grito de protesto” (CHABAL, 1994, p. 298).

[...] admira a for¢a da autora, muitas vezes narradora autobiografica, de

defender decididamente o pélo da oposi¢do que considerar justo, mas
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sem julgar e sem condenar, sem lutar e sem revolucionar, sem impor e
sem obrigar, somente resistindo, e se for preciso renascendo, em nome
daquilo que ¢ feminidade ou simplesmente direc¢do feminina ou ‘toque
feminino’ [...] o feminino aparece como o mistério multifacetado, a dan-
¢a que ninguém duvida pertencer ao cendrio da vida (CHALAKOVA,
2012, p. 87, grifos nossos).

Romancista que rejeita o titulo e se diz “contadora de estérias’, re-
criando textualmente a tradi¢do oral de histdrias contadas ao redor da
fogueira que marcou sua infincia, Paulina assim o faz para manter total
liberdade na hora de escrever. Isenta de amarras estilisticas que a to-
lham, o seu compromisso maior é com a verdade da vida, que ela ro-
manceia em uma cadéncia prépria, transportando o leitor como quem
o conduz a uma danga. Danga, alids, que nomeia seu romance Niketche:
uma histéria de poligamia, que ndo trazia tal subtitulo em sua edig¢do ori-
ginal, adendo surgido quando da publicagdo portuguesa. Talvez porque
o vocabulo Niketche, “danca do sol e da lua, danca do vento e da chuva,
danca da criacao” (CHIZIANE, 2002, p. 160), evocasse um simbolismo
poético bastante para delinear o tema central da obra: a danga amorosa
que celebra o amor em si, passado ou possivel, remoto ou urgente.

Mas, para os ndo-mogambicanos, uma explica¢do talvez se fizesse ne-
cessaria, e a logica editorial impds a exposi¢ao tematica, como que para
instigar o interesse e a curiosidade do leitor incauto para o assunto um
tanto “exdtico”. Afinal, embora temas como bigamia e adultério nao se-
jam incomuns na literatura ocidental, praticas poligamicas ainda provo-
cam espanto entre nds, que logo imaginamos sultdes em suntuosos pa-
lacetes e haréns repletos de exoticas e submissas mulheres. A realidade
mogambicana é bem menos pomposa, mas, de resto, a subjugagdo das
mulheres ¢é igual: varias delas apinhadas em torno de um tnico homem
e senhor, a quem devem amor em troca de sustento, embora tal pacto
nem sempre seja cumprido a risca, como veremos a seguir.

Obra mais famosa e emblematica de Paulina, Niketche lhe valeu o
primeiro Prémio José Craveirinha de Literatura, outorgado no ano de
2003 pela AEMO - Associagao dos Escritores Mogambicanos, e dividi-
do com o escritor Mia Couto, laureado naquele mesmo ano (ex aequo).
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O romance nos conta a saga de Rami, narradora protagonista que, farta
das praticas poligamicas de seu marido Tony, parte em busca das outras
mulheres com as quais compartilha o homem, numa ardua missao cujo
proposito ela propria ignora a priori. “E s6 a sabedoria infinita que o
sofrimento provoca lhe vai apontando o rumo num labirinto de [...] am-
biguidades. Poligamia e monogamia, que significado assumem [...] no
quadro da inteligéncia e dos afectos?” (CHIZIANE, 2002), indaga-nos o
texto da orelha do livro”

E a partir desse questionamento que analisamos o percurso da perso-
nagem, em sua busca incansavel e incessante pelo amor desse homem
que tanto a desvaloriza, menospreza e ignora. Confrontamo-nos com
duvidas sobre a natureza do proprio amor (se é que hd alguma definigao
possivel e satisfatoria que baste) e do desencontro dos amantes, desinte-
ressados ou rechagados, mas sempre na continua busca, na eterna dan-
¢a. A primeira coisa que nos chama a atencio no “relato” dessa mulher
devastada é a visdo que ela tem de si mesma e das outras mulheres: como
que arraigado em sua fala e impossivel de ser dissociado do modo como
ela propria se enxerga, impera o discurso patriarcal que, desde que se
tem noticia, relega a mulher a subalternidade. Ja nas primeiras paginas
da obra, lemos: “Tony, onde andas tu? Por que me deixas so a resolver os
problemas de cada dia como mulher e como homem, quando tu andas
por ai?” (CHIZIANE, 2002, p. 12). Papéis distintos, destinos cindidos.

Sem saber ao certo como lidar com um ocorrido trivial - seu filho
quebrara o vidro do carro de um homem rico -, Rami lamenta a au-
séncia do marido fugidio, que lhe parece escapar cada vez mais, nunca
presente em casa, sempre a vagar por ai. Outras mulheres, suas vizinhas,
acodem-lhe e compartilham - sina de mulher é dividir - histérias de
frustragao, de abandono, de desalento. Solidarizam-se no que parece ser
o destino de todas elas: o descaso, o desamparo, a soliddo. “Calar as
nossas angustias tornou-se a nossa batalha de cada dia. Nesta minha
rua a maior parte das mulheres ficou sd, [...] sou a unica que ainda vé
rosto de homem de vez em quando - s6 para vir comer e mudar de rou-
pa” (CHIZIANE, 2002, p. 15). A queixa generalizada ¢ também bastante
especifica: elas ndo foram apenas deixadas, mas trocadas por outras -
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mais jovens; rechagadas, todas elas, por homens que as “largam como
trouxas, como fardos, para perseguir novas primaveras e novas paixoes”
(CHIZIANE, 2002, p. 14).

2.1 POLIGAMIA ADULTERADA: ADULTERIO

Também Rami sabe que seu esposo ndo some a toa, sem rumo ou pro-
posito. Cherchezlafemme! E é exatamente isso que ela faz: parte em bus-
ca da mulher que lhe tomou o homem, como que para reivindica-lo,
fincar bandeira na terra conquistada, marcar territério. Mas qual nio
¢ sua surpresa ao descobrir que a realidade é ainda mais cruel do que
supunha ela: Julieta, sua rival, ndo passa de mais uma dentre as varias
mulheres de Tony, que sempre descarta a anterior em busca de uma
nova aventura. O homem que ela julgava “seu”, tampouco ¢é dessa outra,
que sentencia: “ser humano nasce e morre de maos vazias. Tudo o que
julgamos ter, é-nos emprestado pela vida durante pouco tempo. [...] Ter
¢ efemeridade, eterna ilusao de possuir o intangivel” (CHIZIANE, 2002,
p. 27). Inicia-se, ai, a metamorfose da protagonista, que, lenta e doloro-
samente, vai tomando consciéncia de si, do outro, e de que é produto de
uma construcao cultural cruel que a despe de toda a dignidade.
As mulheres sdo diferentes no nome e na cara. No resto, somos iguais.
[...] Ele enganou-te e enganou-me. Quando nao estd aqui, penso que esta
contigo e vice-versa. Disse-te que te amava. Disse-me que me amava.
Estamos aqui como duas prisioneiras lutando pelo mesmo homem. Oh,
meu Deus, como eram maravilhosas as coisas que ele me dizia. E qual
foi o resultado? Encher-me de filhos e partir (CHIZIANE, 2002, p. 28).

Ao ouvir o lamento de Julieta, transcrito acima, Rami se dd conta de
que nao foi a unica ludibriada por Tony, homem que, como muitos,
trata as mulheres como se utensilios, objetos a servico de sua préopria
conveniéncia, usados e depois jogados fora. Ela contempla o divoércio,
mas, para ndo abdicar do status de casada que lhe garante o minimo,
faz, entdo, o impensavel: busca, encontra e congrega todas aquelas com
quem Tony divide o leito, e, juntas, confrontam-no. Na festa dos seus
cinquenta anos, ele é surpreendido por Rami, Julieta, Luisa, Saly e Maua
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—e seus dezessete filhos —, reivindicando o reconhecimento daquela fa-
milia poligama: “No rosto de Tony surpresa, vergonha, lagrimas e raiva.
Despimos-lhe o manto de cordeiro diante dos verdugos e crivamos o
corpo esfolado como rajadas de chumbo” (CHIZIANE, 2002, p. 109).
Encurralado, ele ¢, enfim, chamado a responsabilidade.

A humilhagdo sofrida for¢a-o a reconhecer legalmente uma situagao
de fato que era, até entdo, marginalizada, e ai reside a maior denuncia
do romance: a poligamia, outrora regulada e legitimada pela lei e pelos
costumes da regido, ao ser brutalmente ceifada pelo “novo” cédigo de
moralidade do colonizador judaico-cristao, nao foi extinta, apenas tor-
nada espuria, relegando iniimeras situagdes reais ao submundo da clan-
destinidade, como algo nao merecedor do amparo das instituigdes. Em
Niketche, essa triste realidade é subvertida: a sogra de Rami, entusiasma-
da com os novos netos que acabara de conhecer, “insurgiu-se contra os
bons costumes da familia crista e tornou-se agente de regresso as raizes”
(CHIZIANE, 2002, p. 124); e até as nortenhas, nao-familiarizadas com
a tradi¢do dos lobolos, a principio “Queriam dizer ndo por ser contra
os seus costumes culturais. Mas envolve dinheiro e muito dinheiro. [...]
Quando se trata de benesses, qualquer cultura serve. Elas esqueceram o
matriarcado” (CHIZIANE, 2002, p. 124). Para solucionar um problema
pratico, reservas pessoais sdo postas de lado, quase que por completo:

Nos lobolos todos introduzimos uma inovagao: a certiddo de lobolo,
com todas as clausulas contratuais, menos aquela parte que fala de assis-
tentes conjugais em caso de incapacidade do marido. Ficaria um bocado
imoral, ndo acham? Toda em papel almaco, com timbre e tudo, dac-
tilografada, assinada por todos os membros presentes nas cerimonias.

[...] parecia mais uma peti¢ao. Estamos na era da escrita, ndo estamos?
(CHIZIANE, 2002, p. 125, grifo nosso).

E imperioso atentar, no trecho acima, em particular na parte desta-
cada, a forte oralizagdo da narrativa: Rami “fala” como quem se dirige a
uma plateia, buscando anuéncia, confirmag¢ao para sua assertiva — dai o
“ndo acham?” tipico do discurso de quem quer empatia, solidariedade. E
que, no mesmissimo destaque, ela revela o quao forte ainda traz no peito
a pudicicia que a Igreja de que ela é devota espera das mulheres. No mes-
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missimo contrato em que cinco mulheres oficializam a uniao com um s
homem, a hipdtese de um substituto caso ele ndo seja capaz de cumprir
o débito conjugal é considerada “imoral”. Adultério e poligamia sdo vias
de mao tnica: a permissividade concedida aos homens néo alcanca as
mulheres, sempre apedrejadas — em algumas culturas literalmente - se
sequer cogitarem tal ideia. As indiscri¢des masculinas, afinal, “ainda ndo
despertam a sanha moralista ou legalista dos zelosos de plantio, com a
veeméncia que ocorre contra as mulheres” (DUARTE, 2009, p. 77).

Mas o mais significativo nesse episodio, o verdadeiro ato de subversao
de Rami, estd na ressuscitagdo da instituigao poligdmica comme il fault:
ao obrigar Tony a cumprir os ritos da tradi¢ao, ela transforma uma si-
tuagdo de adultério, filhos ilegitimos e amantes desamparadas em um
nucleo familiar reconhecido e protegido. E, como primeira esposa e “pi-
lar desta familia” (CHIZIANE, 2002, p. 125), cabe a ela administrar os
interesses e desejos de todos, impondo a ordem e a disciplina — mas essa
incumbéncia nao parece lhe interessar. “Francamente falando, nao tenho
nada a ver com a poligamia. O meu problema ja expliquei: se eu reclamo
demais, perco o marido todo. Se entrar no seu jogo [...] ele fica bem mais
pertinho” (CHIZIANE, 2002, p. 127). Aqui, o discurso de Rami se apro-
xima bastante do da propria Paulina, que desaprova a poligamia, mas
ndo finge que ela ndo existe, encarando o problema de frente:

Eu prefiro aquele individuo que me mostra a sua verdadeira face do que
aquele que ma esconde. [...] esses homens todos tém quatro, cinco, dez
mulheres em qualquer canto por ai. Tém filhos com duas, trés, quatro
mulheres todas juntas. Sdo filhos que, porque crescem numa sociedade de
monogamia, nao se podem reconhecer. [...] A situagdo de adultério que
vivemos hoje ¢ muito pior do que a poligamia (CHABAL, 1994, p. 299).

Eu, pessoalmente, penso que poligamia, nem pensar, mas sou apologista
da legalizacdo [...], pois, se ela for bem legislada, as coisas tendem a ficar
bem. [...] Portanto, ha de haver um instrumento legal para proteger es-
sas mulheres que vivem nessa situagdo, pois sdo a maioria. [...] toda essa
imensiddo de mulheres estd sem protecéo legal. [...] Mulher em uma si-
tuagdo de poligamia sofre, mas as criangas ganham uma identidade (MI-
RANDA; SECCO, 2013, p. 366, grifos nossos).
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Como se pode depreender dos depoimentos supratranscritos, a autora
defende que se reconhegam as unides poligamas, se ndo por outro mo-
tivo, para o bem da prole. Néo se trata de aplaudir o comportamento ou
fomentar a pratica, mas de jogar luz sobre uma situagao real que penaliza
inimeros inocentes: trata-se de reconhecer que o problema existe e lidar
de frente com suas consequéncias. Ao ndo fazé-lo, condena-se mulheres
e criangas a um limbo normativo de efeitos desastrosos. E essa a posicio
da nossa protagonista, ao que nos parece, mas ela também ¢é motivada
por razdes intimas que nada tém a ver com o gesto altruistico de ampa-
rar mulheres outras. Afinal, como primeira esposa - e o titulo da versao
em lingua inglesa é justamente esse, The First Wife —, Rami detinha todos
os privilégios. Por que, entdo, abdicar da exclusividade? Novamente, a
motiva¢do da narradora parece refletir a da autora, que em sa conscién-
cia jamais desejaria tal destino — “pessoalmente, [...] nem pensar”.

Porém “A vida é eterna metamorfose. Vejam s6 o meu caso. O meu
lar cristdo que se tornou poligamo” (CHIZIANE, 2002, p. 96), lamenta
Rami, para depois se reafirmar suprema: “sou a primeira e sou a dona.
Concubina nenhuma deste mundo vai tirar o meu estatuto, eu juro”
(CHIZIANE, 2002, p. 97). O reconhecimento poligaimico a que ela mes-
ma deu causa ndo passa, no final das contas, de mais uma tentativa de
se agarrar aquele homem que néo se quer exclusivo. Ela precisa entrar
na danga se quiser continuar no pareo: afinal, migalhas de amor saciam
mais do que nenhum amor - numa mendicéncia afetiva que deixa as
mulheres ainda mais submissas e desvalorizadas. Caidas aos pés dos ho-
mens a espera do que eles quiserem lhes dar, encontram-se, todas, numa
situagdo de verdadeira vassalagem amorosa.

2.2 ROMANCE A MODA ANTIGA

“Mas a realidade do amor é esta. Amar e ser amado ¢é coisa de homem.
Para a mulher, o amor recebido dura apenas um sopro [...] Para a mu-
lher, amar ¢é ser trocada [...] por uma outra mais nova e mais bela - [...]
E ser enterrada viva quando a menopausa chega” (CHIZIANE, 2002, p.
135). Neste e em muitos outros trechos da narrativa, nossa heroina repe-
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te, como quem entoa um mantra para convencer o leitor — e a si mesma
-, a condenagdo da mulher ao desamor como sendo algo irremedidvel e
irrecorrivel. Nesse mundo em que os homens tudo podem e as mulheres
resta apanhar os cacos do coragéo, o lamento funciona como cantiga de
consolo, uma queixa para expurgar a dor que as consome por dentro.
Dai porque tantas vozes fazem coro ao denunciar as violéncias sofridas:
a penuria afetiva é uma realidade que ombreia todas, e, face a absoluta
indiferen¢a masculina, fazem da irmandade e cumplicidade feminina
um alento, um descanso na dolorosa afli¢o.
Fui violada sexualmente aos oito anos pelo meu padrasto, diz uma. O
teu caso foi melhor que o meu. Eu fui violada aos dez anos pelo meu
verdadeiro pai. Ganhei infec¢des e perdi o utero. Nao tenho filhos, ndo
posso ter. Eu casei-me, diz outra. Fui feliz e tive trés filhos. Um dia,
o meu marido saiu do pais a busca de trabalho e nio voltou mais. Eu
levava muita pancada, diz a outra. Ele trancava-me no meu quarto com
os meus filhos e dormia com outras no quarto do lado. Fui violada por
cinco, durante a guerra civil, diz a outra. Este filho bonito que tenho
nas costas nem sei de quem é. Cada vez que olho para esta pobre cria-
tura, recordo-me daquele momento horrivel em que pensava que ia
morrer. A minha mie morreu nos meus bragos, diz outra. Foi espanca-
da de uma forma brutal pelo meu pai e morreu a caminho do hospital.
A partir dali nunca mais quis ver homem a minha frente. Nem quero
trazer filhos a0 mundo, para sofrerem os tormentos desta vida. O meu
marido bebe, diz outra, bebe tanto que ja nem trabalha. No fim de cada
dia é s6 violéncia naquela casa. Quer o meu dinheiro para ir beber, mas
eu nao dou. Uma diz que é casada ha doze anos e é feliz (CHIZIANE,
2002, p. 119-120).

Percebe-se, aqui 0 amplo leque de mulheres infelizes que povoam Mo-
¢ambique, cujos relatos denunciam a barbdrie por elas vivida cotidiana-
mente, e ajudam a pontuar o sofrimento da propria Rami: a poligamia
desregrada e desregulada ¢ apenas um dentre os muitos problemas que
afligem tais mulheres, num ciclo de violéncia que se perpetua desde
muito cedo, na criagdo diferenciada das criangas. Meninas sdo desma-
madas ao completar um ano de vida, ao passo que meninos mamam
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até os dois anos (CHIZIANE, 2002, p. 157); meninas sdo ensinadas a
cultivar o recato, o pudor e a obediéncia, tanto pela tradi¢ao autdctone
quanto pela criagdo crista, ambas relegando as mulheres um papel se-
cundario, acessorio. As mulheres mogambicanas sdo, pois, submetidas
a uma dupla forma de aviltamento, e urge que o combate seja ferrenho
para que tal légica perversa sucumba (MIRANDA; SECCO, 2013, p. 3).

Pululam, no romance, exemplos dessa apologia a submissao feminina,
desde a lei antiga que manda as esposas servirem seus maridos de joe-
lhos (CHIZIANE, 2002, p. 126) sempre os melhores nacos da comida,
como a moela da galinha (CHIZIANE, 2002, p. 126 e 157), até a associa-
¢d0 da nudez feminina a desgragas (CHIZIANE, 2002, p. 147), passando
pelos preceitos cristdaos que lhes recomenda a castidade, o siléncio e a
subordinagao, e revela o peso que a aculturagao (pds-)colonial trouxe
as mulheres daquele pais (CHIZIANE, 2002, p. 25 - 95). “Até na biblia
a mulher néao presta. [...] dizem que mulher nada vale, [...] podemos ser
trocadas, vendidas, torturadas, mortas, escravizadas, encurraladas em
haréns como gado” (CHIZIANE, 2002, p. 70). E as dores fisicas soma-se
o ja mencionado padecimento psiquico decorrente desse achincalha-
mento: a objetificagdo é sentida como uma chaga, e arde como uma fe-
rida aberta que nunca parece cicatrizar.

"Acabei de aprender a licdo da vida’, reage Rami em determinado
momento, “Histéria de um amor s6, um amor imortal? Balelas! Uma
cangdo de poetas. [...] Amar uma vez na vida? S6 as mulheres, eternas
palermas, engolem esta pastilha” (CHIZIANE, 2002, p. 71). Mas a licdo
apreendida pelo intelecto parece ndo absorvida de todo, nao internali-
zada no emocional - razao versus sensibilidade -, e, no mesmo fluxo de
consciéncia (na mesmissima pagina, poucas linhas abaixo), ela acaba
por se contradizer: “Eu ndo desisto desta luta. Ao meu Tony eu irei per-
seguir até os confins da eternidade. [...]. Um dia hei de reencontra-lo, eu
juro. Hei de apanha-lo nem que esse seja o altimo acto” (CHIZIANE,
2002, p. 71). Percebe-se, aqui, quéo introjetado estd o discurso roman-
tico na psique dessa mulher, que, embora perceba racionalmente o en-
godo que lhe foi ensinado, ndo consegue se libertar de sua logica, que
diz: 0 amor tudo pode, tudo alcanca, tudo vence, nada lhe é impossivel.
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A exemplo dos grandes heroéis da literatura, a saga romanesca de Rami
parece conduzi-la rumo ao infinito, em direcao a suposta perfeicdo de
um nobre sentimento que ela foi instada a venerar como que a um Deus.
Mas essa busca pelo sublime, que a leva aos mais tortuosos caminhos
e lhe condena a terriveis peniténcias, ndo termina bem: seu homem a
dribla o tempo todo, esvaindo-se como fina areia escorrendo entre os
dedos. “Os romanticos optam pelo sonho contra a realidade; na sequén-
cia, tudo se passa como se essa realidade os punisse em virtude de sua
tentativa de recalca-la” (TODOROV, 2014, p. 319). Baque apds baque,
queda apds queda, Rami segue hipnotizada pelo desejo incuravel de fa-
zer seu casamento “dar certo’, e de mostrar ao mundo - e a si propria
- que o amor pode, sim, tudo vencer.

E ela trilha esse caminho perseguindo sua meta com fé cega, e, em-
bora as sucessivas rasteiras da vida tentem aniquild-la, ndo conseguem
sequer abalar sua perseveranca. Enquanto seu marido segue incélume a
sucessdo de seus muitos amores, e pouco parece se importar de fato com
nenhuma de suas eleitas — a ndo ser quando se encontra também caido
-, ela se mantém fiel, se ndo a ele, ao sentimento em si, e ao incansavel
propésito de fazé-lo triunfar:

Acaso se autoriza aos homens, quando entre si, a falar de algum amor
que ndo o fisico? Apresentar-se como um ser a quem o outro falta? Nun-
ca. Quanto as mulheres, verdade que lhes é dado falar de amor. Nao serd
assim entretanto precisamente por estarem elas de certa forma margi-
nalizadas? (MILAN, 1985, p. 11).

A inferioriza¢ao feminina perpassa a cultura autéctone mogambica-
na e a epistemologia judaico-crista fruto da colonizagdo portuguesa,
inserindo-se em um recondito psicoldgico ainda mais profundo, que
condena as pessoas — sobretudo as mulheres — a repeti¢do de um codice
que ultrapassa a moralidade meramente sexual. Trata-se de um impulso
comportamental quase que mecanico, porque produto de um incons-
ciente, coletivo e individual, que tem pouco ou nenhum controle sobre
si, resultado de um longo construto histérico. Muito embora Rami ten-
te, a todo tempo, nos explicar as razdes por que as coisas s20 como sio e
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ela age como age, fica evidente sua falha em debrugar-se sobre os moti-
vos que a fazem sentir o que sente — ou como sente. Num pais castigado
pelos horrores de um passado colonial, uma guerra civil recente e um
desejo de modernidade entravado pelo embate com a tradigdo, seu povo
parece ignorar as emogoes.

Embora profunda conhecedora da realidade que a circunda, esse en-
tendimento de nada serve a Rami no trato com suas pulsdes mais urgen-
tes, que quase a conduzem a ruina: “a facil satisfagdo da fuga se segue a
dolorosa confrontagdo com os rigores do mundo” (TODOROYV, 2014, p.
319). Ocupada em sopesar as razdes, digamos, “externas’, numa afiada
analise do seu pais e da precdria situagao das mulheres dali, Rami deixa
de mergulhar em seu amago, pondo aspectos socioculturais da realidade
mogambicana acima da preocupagao psicologica consigo mesma. E até
quando tece correlagdes entre a conjuntura geopolitica e cultural e o sofri-
mento feminino, ignora o desejo primal que nos leva - todos — a querer e

buscar satisfagdo amorosa (e/ou sexual), independentemente do entorno.
3 FRAGMENTOS DE UM SUJEITO AMOROSO

A identidade de Rami é posta a prova sempre que ela se olha no espelho,
“impulsionador da descoberta das [suas] multiplas identidades femi-
ninas” (MIRANDA; SECCO, 2013, p. 109). Multiplas porém contradi-
torias — ou multiplas porque contraditdrias, conflitantes, ambivalentes.
Grande exemplo disso é como ela percebe o proprio corpo. A priori,
sente-se mal por ndo mais possuir a silhueta de outrora: “Sou gorda,
pesada, e ela magra e bem cuidada. [...] Esta imagem ndo sou eu, mas
aquilo que fui e queria voltar a ser. [...] sou eu, sim, numa outra dimen-
sao” (CHIZIANE, 2002, p. 17-18). Mais adiante, em sua primeira aula
de amor - tentativa de suprir os ritos de iniciacdo de que nunca tomou
parte por ser crista —, Rami enxerga na conselheira a imagem da Rainha
de Saba: mas nao “magra e sem curvas, corpo europeizado’, pois “as
rainhas africanas sao gordas, [...] bem abastecidas tanto no amor quanto
na comida” (CHIZIANE, 2002, p. 36). A visdo de si modificada pela

consciéncia historica.
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Consciéncia histdrica que salta aos olhos no exemplo acima e tam-
bém no seguinte: “De repente lembro-me de uma frase famosa - nin-
guém nasce mulher, torna-se mulher. Onde terei eu ouvido esta frase?”
(CHIZIANE, 2002, p. 37, grifo da autora). Nao sabemos ao certo onde,
pois nada nos é dito sobre sua educagdo formal, mas a mencao a célebre
frase que inaugura o segundo tomo d’O Segundo Sexo de Simone de
Beauvoir ndo deixa dividas sobre a postura feminista de Rami, do ro-
mance e da propria Paulina. Oportuno, portanto, citar, desta obra, uma
assertiva que diz muito sobre as mulheres, em geral, e sobre Rami, em
particular: “Ela tem uma grande preocupagdo por tudo o que ocorre
dentro dela; é desde o inicio muito mais opaca a seus proprios olhos,
mais profundamente assaltada pelo mistério perturbador da vida do
que o homem” (BEAUVOIR, 2016, p. 22). Trata-se de uma observagao
que encontra guarida também no discurso psicanalitico moderno, na
proposicao lacaniana segundo a qual “A mulher nao existe”, pois nao
pode ser definida por uma esséncia, ndo ha um universal feminino
(LACAN, 1985, p. 99).

Essa natureza misteriosa faz da busca identitaria feminina uma em-
preitada que produz resultados sempre fragmentados: ao passo que
homens se alimentam da ilusdo de unidade, elas se sabem complexas,
densas e em constante processo de transmutagdo. Dai porque sao tdo
mais adaptaveis e capazes de suportar os pesados fardos impostos pelo
mundo masculino, que ainda insiste em nao as julgar iguais. Rami tem
consciéncia disso: “Mulher é ser solitario na marcha da multidao. Mu-
lher é a dor colectiva que cobre o mundo inteiro. E passado, presente e
futuro, lugar e distancia, ligados pelo mesmo grito” (CHIZIANE, 2002,
p. 217). Essa dualidade “ser solitario na [...] multiddo”, que engloba o co-
letivo, projetando-se no tempo e no espago, resume bem a singularidade
feminina e sua impossivel coesdo. Nao ¢ sendo de relance que conse-
guimos vislumbrar os contornos de uma mulher, que se revela quando
fala ndo de si, mas ainda mais quando aborda o outro - em cujo reflexo
vemos, ainda que de soslaio, um arcabougo mais bem definido dela.

No romance em analise, as demais personagens — rivais tornadas
coesposas e 0 homem amado - sdo vistas de forma quase pitoresca, ca-
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ricatural: conhecemo-las e as desvendamos sob os olhos de Rami, que
projeta nelas prototipos de alteridade que, de certo modo, reforcam a
identidade que ela constréi — ou tenta construir — para si. Assim, quan-
do se refere aos homens, as nortenhas, e mesmo as outras mulheres,
é ela que ali se descortina, tragando as fronteiras que de seu proprio
territério individual. Ao dizer, por exemplo, que Luisa tem “cabelos de-
frisados como todas as mulheres pretas de bom estatuto” (CHIZIANE,
2002, p. 55), ela faz um recorte nao apenas estético, mas também social
e racial, e, embora néo faga paralelos com seus cabelos, fica claro, na sua
reacdo diante das madeixas alisadas da rival, a valorizac¢do desse traco
como algo conferidor de status. Além dos atributos fisicos, julgamentos
de valor sao tecidos sobre outras questdes, como a maternidade fora do
matrimonio, por exemplo - “para nds mulher com filhos é sucata, espo-
sa em segunda mao” (CHIZIANE, 2002, p. 89).

E sintomdtico esse nao-pertencimento a que estdao condenadas as mu-
lheres, que nada sdo quando desvinculadas de um homem: “Na terra
do meu marido sou estrangeira. Na terra dos meus pais sou passageira.
Nao sou de lugar nenhum. [...] no mapa da vida ndo tenho nome. Uso
este nome de casada que me pode ser retirado a qualquer momento”
(CHIZIANE, 2002, p. 92). As tradi¢des ancestrais locais, curiosamente
semelhantes as cristas, que apenas transferem a tutela da mulher do pai
para o (futuro) esposo, deixam-na desgovernada quando o seu novo co-
mandante — o marido, no caso - se furta ao cumprimento da fungdo de
lideranca do lar. Resta-lhe, diante da imperiosa necessidade de ser, rein-
ventar-se: resistir para poder existir no mundo como individuo (DUAR-
TE, 2012, p. 36). “Buscar a identidade hoje significa mais que nunca a
tentativa de [...] construir uma novissima tradi¢ao pelo questionamento
de valores, mitos e rituais” (DUARTE, 2012, p. 34). Desse amalgama
entre o antigo € 0 NOVO, surge uma terceira via — tese, antitese, sintese —,
uma opgdo que dé conta do caos remanescente dos vestigios coloniais.
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CONSIDERACOES FINAIS

Essa impossivel conciliagdo entre a cultura autdctone e a catequese colo-
nizadora coloca um abismo entre o ser e o devir: “a catastrofe espiritual
e politica deixada pelo colonialismo, mesmo quando esta forma, repito,
politica, ndo existe mais [...] este tipo de fosso, este tipo de obstaculo
vai ser a matriz da organizagao subjetiva” (MELMAN, 2000, p. 28). A
consequéncia maior da violéncia (pds-) colonial na seara sentimental,
cujo fardo mais pesado é suportado pelas mulheres, é o estilhacamento
da existéncia emocional de tantas delas, para as quais a opressao, quer
a tradicional, quer a colonial, torna-se quase insuportavel ao ser sobre-
posta uma a outra. Assim, muito embora um sistema nao seja necessa-
riamente preferivel a outro, posto que ambos relegam a mulher a su-
balternidade, a combina¢ao do que ha de mais deletério neles cria uma
situacio insustentavel que reclama imediata resposta.

Ante a complacéncia diante do comportamento promiscuo masculi-
no, urge que se criem mecanismos de defesa para as muitas mulheres e
criangas vitimadas por tal lascivia socialmente tolerada: a regulamenta-
¢do da poligamia em Mogambique é uma questdo de direitos humanos
cuja relevancia ndo pode ser escamoteada pela hipocrisia de um mora-
lismo que insiste em invisibilizar tudo aquilo que desvia de seus rigoro-
sos preceitos. O abafamento dessa pratica sob o manto do policiamen-
to dos costumes nao deve sentenciar vidas reais a um vacuo legal que,
além de contribuir para o aumento das desigualdades sociais, agrava o
sofrimento psicolégico de mulheres (e crias), condenadas ao desampa-
ro material e emocional. Em Niketche, dissemos anteriormente, a forca
subversiva maior estd justamente na audacia de Rami em fazer ressurgir
a familia poligamica, numa dimensao reinventada e documentada em
papéis timbrados que dio a ela e as outras uma seguran¢a minima, e,
aos filhos, a dignidade absoluta.

E pelas maos das mulheres — ou, mais precisamente, pela voz delas
- que se da o resgate da tradi¢ao, transmitida clandestinamente desde
tempos imemoriais (MELMAN, 2000, p. 29), sobretudo numa cultura

tao fortemente oralizada como é a mocambicana. Assim, muito embora
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a atuagdo feminina seja, indubitavelmente, propulsora de muitas mu-
dangas, cremos que sdo as proprias mulheres as grandes mantenedoras
da estrutura patriarcal que acaba por oprimi-las: “Poligamia é [...] sofrer
até reproduzir o ciclo da violéncia. Envelhecer e ser sogra, maltratar as
noras, esconder na casa materna as amantes e os filhos bastardos dos
filhos poligamos, para vingar-se de todos os maus tratos que sofreu com
sua propria sogra” (CHIZIANE, 2002, p. 93). A propria Rami, que resol-
Ve resgatar suas rivais, s as poe junto de si porque quer o marido mais
perto, nao elas:
Trazer estas mulheres para aqui foi uma auténtica danga, um acto de
coragem, um triunfo instantaneo no jogo de amor. [...] Agora percebo
que fui longe demais. [...] Ndo era isto que eu queria para mim nem
para o meu lar. Ndo era isto que eu queria para o meu marido. [...] As
minhas rivais entraram todas no paraiso, sim, entraram. De marginais
passaram a gravitar dentro do cerco da familia. De ignoradas e invisiveis
passaram a conhecidas e visiveis. [...] E eu, o que ganhei com esta farsa?
(CHIZIANE, 2002, p. 112).

O tempo inteiro ela parece dangar sem ouvir a musica: erra os passos,
troca os pés pelas maos, avanga convicta e em seguida recua, arrepen-
dida, mais perdida do que antes, mas sempre movida pelo incontrolavel
desejo de amar. Por mais feminista e progressista que aparente ser, Rami
nada mais ¢ do que escrava de suas emogdes, agindo ao sabor dos capri-
chos do coragio, e isso fica evidente no discurso que permeia toda a nar-
rativa. Eventualmente, todas as coesposas deixam o lar poligamo por-
que encontram a felicidade nos bragos de novos amores (CHIZIANE,
2002, p. 331), nao porque estavam fartas daquela situa¢do e declararam
independéncia. S6 Rami permanece, mesmo depois de ter o marido er-
roneamente dado como morto - ele depois regressa — e ser obrigada a se
submeter a kutchinga (ou levirato), entregando-se ao irmao dele, Levy
(CHIZIANE, 2002, p. 223-224).

Suporta todas as humilhagdes que essa (pseudo)viuvez lhe traz, e ao
final, diante de um Tony arrependido (porque abandonado pelas de-
mais), ainda assim nao consegue dele se libertar. Revela estar gravida
de Levy nao porque desistiu de seu amor, e sim por desejo de vinganca:
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ferir o ego de macho do homem que tanto a fez penar é o fechar de cor-
tinas de uma encenagdo que jamais conseguiu sair da loégica romantica
ou do temor aos ensinamentos cristaos: “Nesta coisa de fabricar homens
a sua semelhanga Deus falhou em alguma férmula: Ele permanece sol-
teiro e os homens poligamos” (CHIZIANE, 2002, p. 130). A frase é pro-
vocativa; a motivacdo por tras, ndo. Nesta coisa de amar a todo custo,
Rami falhou em alguma férmula: permanece presa a vigilancia de um
Deus e a uma ilusdo amorosa romantica que, em ultima analise, sdo a
origem de sua propria ruina.
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ATLANTIDA
VERA DUARTE

Enquanto poeta, filha do atlantico, o tema da Atlantida sempre me fascinou
pelo que aproveito o convite para aprofundar um pouco a minha reflexao.

Comegarei 0 meu texto com extratos dos poemas que constituirdo o
leit motiv, o fio condutor deste capitulo.

Séo eles a cangao Atldntis do poeta trovador escocés Donovan, o poe-
ma que abre o ciclo mitico do livro Hespéridas do poeta cabo-verdiano
Pedro Cardoso e o poema Cabo Verde do também poeta cabo-verdiano
José Lopes.

A cangao Atlantis, que acompanhou a minha juventude, diz assim:

The continent of Atlantis was an Island

which lay before the great flood

in the area we now call the Atlantic Ocean.

So great an area of land, that from her western shores
those beautiful sailors journeyed

to the South and the North Americas with ease,

in their ships with painted sails.

To the East Africa was a neighbour, across a short strait of sea miles.
The great Egyptian age is but a remnant of The Atlantian culture.
The antediluvian kings colonised the world

All the Gods who play in the mythological dramas

In all legends from all lands were from fair Atlantis.

Knowing her fate, Atlantis sent out ships to ali corners of the Earth.
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On board were the Twelve:

The poet, the physician, the farmer, the scientist,

The magician and the other so-called Gods of our legends.
(ATLANTIS, 1969).

Traduzindo, podemos ler:
O continente da Atlantida era uma ilha
Que existia antes da grande inundagéo
Na drea que agora chamamos de Oceano Atlantico
Tamanho pedago de terra
A partir de cuja costa oeste
Aqueles belos marinheiros partiram
Para as Américas do Sul e do Norte com tranquilidade
Em seus navios com velas pintadas.

Para eles, a Africa oriental era uma vizinha
Passando um pequeno estreito de milhas maritimas
A grande era egipcia é

Apenas o que restou da cultura de Atlantida.

Os reis pré-diluvianos colonizaram o mundo

Todos os deuses que atuam em dramas mitoldgicos
Todas as lendas de todas as terras eram da Atlantida.

Conhecendo o seu destino

A Atlantida enviou navios para todos os cantos da Terra

A bordo estavam os Doze:

O poeta, 0 médico, o camponés, o cientista

O magico e os outros conhecidos como Deuses das nossas lendas
(ATLANTIS, 1969, tradugédo nossa).

Ja Pedro Cardoso, poeta e ensaista, oriundo da ilha do Fogo e que fre-
quentou o Semindrio Liceu de Sao Nicolau, publicou mais de uma dezena
de titulos, entre os quais “Jardim das Hespérides™ (1926) e “Hespéridas,
Fragmentos de um poema perdido em triste e miserando naufragio” (1930).

1 Cf. CARDOSO, Pedro Monteiro. Jardim da Hespérides. Cabo Verde: Tip. Minerva de
Cruz, Sousa & Barbosa, 1926. 16 p.
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Ele comeca assim o célebre poema, que abre o ciclo mitico do livro
“Hespéridas”, que descobri ao mergulhar nas delicias da nossa literatura:
Referem lendas antigas
Que 14 nos confins do mar
As Hespérides ficavam
E o seu formoso pomar

Paraiso de Ventura

Que de encantos 14 havia!
Era a terra mais donosa
Que a rosa do sol cobria

Palacios com portas de oiro

E varandas de marfim
Por toda parte se viam,
N3io tinham conta nem fim.

Os muros da cidade eram
De Pérfiro e diamante;
Arder pareciam quando
Se erguia o sol no Levante

Nem Tebas, nem Babilonia
No auge dos seus esplendores
Comparar-se-lhe podiam
Em gléria, fama e primares!

Tinha por defesa torres

Como jamais se verao,

E, aos jardins com pomos de oiro,
De guarda um feroz dragéo.

Seus campos lantejoulantes
De Pampanos e trigais

E os fundos vales risonhos
De floridos laranjais
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Banhavam-nos claros rios

Em 4ureos leitos manando,
Um manto de oiro e esmeralda
Assim a prata bordando.

Terra mais bela e donosa

Que a rosa do sol cobria,
Quem primeiro a conquistara
Por asttcia ou valentia?

Os nautas por descobri-la
Nos escolhos naufragavam
E os guerreiros por ganha-la
Uns aos outros se matavam
[...]. (CARDOSO, 1930).

Poderia prazerosamente continuar a apresentar este poema, mas a
gestao do espago obriga-me a ficar por aqui.

Quanto a José Lopes, um ilustre intelectual cabo-verdiano, condeco-
rado pelo Ministro do Ultramar, Prof. Adriano Moreira, em 1962, com a
Ordem do Infante Dom Henrique; distinguido pela Franga com a Légion
d’Honneur, pelo General De Gaule, como reconhecimento pelo soneto
“La France”, escrito no quadro da Resisténcia, durante a 2* Guerra Mun-
dial. Reconhecido como Pupilo de Império Japonés pelo Imperador Hi-
ro-Hito, na sequéncia do poema heroico que exalta Japdo na Guerra
Russo-Japonesa de 1905; também a Academia Francesa aceitou-o como
membro e a Suica declarou como patrimonio o seu poema “Helvétia”;
a sua obra em inglés foi inscrita na Biblioteca do Congresso nos EUA;
recebeu mengdes honrosas do rei Alberto I da Bélgica e do rei Jorge VI
da Inglaterra e varias outras distingdes, segundo relata o investigador
Manuel Brito Semedo.

José Lopes também frequentou o Seminario Liceu de Sdo Nicolau e
escreveu entre outras duas obras versando o mito da Atlantida: “Hespe-
ritanas” e “Jardim das Hespérides™.

2 Cf. LOPES, José. Jardim das Hespérides. Lisboa: J. Rodrigues, 1929. 135 p.

Histdrias e literaturas em paises africanos de lingua oficial portuguesa 163



Ele canta assim Cabo Verde no poema:
Minha Terra
(saudacgdo as ilhas de Cabo-Verde)
Foi... s6 Deus sabe, ha que milhares de anos!...
De Poséidon a Il1ha ou Continente,
Maravilha dos priscos Oceanos,
Erguia sobre o Ponto Ocidente
Os topos do seus montes soberanos .
Era imensa, formosa, viridente...
Mundo vasto, fantdstico, lenddrio,
Segundo as mais remotas tradi¢des,
Povoaram-na, enchiam-na milhdes,
A crérmos Diodoro de Sicilia,
Via-a de longe a Terra do Arsindrio,
Quem sabe? E a rubra luz dos seus vulcoes
Comtemplou-a talvez, também a Antilia...
Projectando-a os seus cumes nos espagos,
Recobria a vastissima extensdo
Do Mar que hoje se chama dos Sargagos.
Foi ja quando, familia apds familia,
Tinham passado os séres primigénios
E surgiam do mundo nos proscénios
Outros séres — Tal é a Tradicao -
Filha da mais remota Antiguidade,
Inspira a narrativa de Platdo
E outros sabios, que a tinham por verdade. (LOPES, [19307]).

Articulando-me com os belos poemas citados diria que o mito da
Atlantida comegou a ser conhecido a partir das obras de Platdo “Timeu
ou a Natureza e Critias ou a Atlantida” e baseia-se fundamentalmente
em suposi¢des sobre uma avancada civilizagdo pré-histdrica que desa-
pareceu, posto que a Atlantida tera existido 9.600 anos antes de Cristo.

Citando Platdao (2012) “[...] as proezas desta cidade na antiguidade,
cujo registro desaparecera ao longo do tempo e por conta do aniquila-
mento dos seres humanos, foram grandiosos e extraordinarias...”. [...]

Numa certa época teu estado deteve a marcha de um exército poderoso,
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o qual partindo de um longinquo ponto no oceano Atlantico, avangava
insolentemente com o objetivo de atacar de uma sé vez a Europa inteira
e a Asia. Naquela época, esse oceano era navegavel; diante do estreito
que vOs chamais de colunas de Héracles, havia uma ilha maior do que a
Libia e a Asia juntas [...]
[...] nessa ilha da Atlantida havia uma confederagio de reis detento-
res de um grande e extraordinario poder [...] Contudo, posteriormente
ocorreram violentissimos terramotos e diltvios... e um dia e uma noite
terriveis sobrevieram, quando todo o contingente de teus guerreiros foi
tragado pela terra, e a ilha da atlantida, de maneira semelhante foi engo-
lida pelo mar e desapareceu [...] (PLATAO, 2012).

Assim, talqualmente a arca de Noé que tera resgatado os seres vivos
do Dilavio, que destruiu a civilizagdo que o precedeu, porque os ho-
mens se tornaram predadores de si proprios e da natureza, também a
Atlantida, pelos mesmos motivos, tera sido destruida por um terramoto
e afundada no oceano Atlantico em um tnico dia e noite.

Sao varias as versdes com que filosofos, historiadores, cientistas, escri-
tores e outros, vém procurando explicar o fenomeno Atlantida, desde os
mais fantasiosos aos mais (pseudo)cientificos.

Segundo a versao que mais me seduz a Atlantida seria:

[...] uma ilha de extrema riqueza vegetal e mineral. Nao s6 era ilha mag-
nificamente prolifera em depositos de ouro, prata, cobre e ferro como
ainda de oricalco um metal que brilhava como fogo.

Os reis de Atlantida construiram intiimeras pontes, canais e passagens
fortificadas entre os seus cinturdes de terra. Cada um protegido com mu-
ros revestidos de bronze no exterior e estanho pelo interior. Entre estes
brilhavam edificios construidos de pedras brancas, pretas e vermelhas.
Tanto a riqueza e a prosperidade do comércio, como a inexpugnavel
defesa das suas muralhas se tornariam imagens de marca da ilha (PLA-
TAO, 2012).

Como se pode constatar esta descrigdo faz jus aos poemas que apresen-
tamos e recriam o mito da. Atlantida. Alids Donovan diz que a ilha existiu

antes da grande inundagdo, o que aparentemente remete para o Diluvio.
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Tentemos entdo perscrutar o que estd por detras do mito.

O homem enquanto unico ser vivo inteligente a face da terra,vem ao
longo dos tempos questionando esta unicidade. E a resposta a esta questao
tem sido encontrada em duas vertentes: por um lado admitindo a existén-
cia de civilizagdes préhistoricas avancadas e por outro admitindo a exis-
téncia da vida humana racional em outros planetas deste nosso universo.

Concentremo-nos entdo na primeira hipotese, ja que a Atlantida per-
tence ao passado. Como se pode facilmente constatar a primeira hipo-
tese baseia-se no fundo na teoria do eterno recomego: Quando uma ci-
vilizacdo se torna demasiado avancada, demasiado prospera e por isso
mesmo demasiado arrogante, verifica-se a ocorréncia de um aconteci-
mento exterior e extremo que poe fim a época de prosperidade.

Vejamos por todos o exemplo do diltvio que cobriu a terra devido a
subida do nivel das aguas do mar, destruindo povos e civilizagdes. Dele
apenas escapou Noé por ser um homem bom acompanhado de seus
familiares e um casal de cada espécie animal existente a face da terra.
Todos na arca que Noé construiu, por inspiracao divina, para sobreviver
e assegurar a preservagao das espécies.

A Arca de Noé ¢ talvez o maior paradigma desta ideia mitica que ex-
plica as transformacoes que ao longo dos tempos vém ocorrendo na
natureza, ndo em bases cientificas, mas sim com pretensas transgres-
sdes humanas, pois o diluvio sendo um fenémeno da natureza, foi in-
terpretado como um castigo divino para as atrocidades que os homens
vinham cometendo.

Assim se explica esta tendéncia humana e universal para criar len-
das que fazem desaparecer da face da terra populagdes ou civilizagdes
que se apuram até chegar a decadéncia, como Sodoma e Gomorra, os
ultimos dias de Pompeia, o afundamento da Atlantida ou por todos, a
Arca de Noé.

A nossa explicagdo nao passa de uma hipdtese e é nessa perspetiva que
a apresentamos: o ser humano nasceu do constante aperfeicoamento do
ser vivo. Este, desde a larva inicial passou por varias fases de aperfei-
¢oamento a partir dos primatas, passando para os hominideos, o homo
habilis, homo erectus até atingir o homo sapiens.
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O homem nasceu assim com vocagdo para a perfeigdo, talvez a ima-
gem e semelhanc¢a do Deus que de acordo com as religides o criou. E
este arquétipo de perfeicdo acompanha-o permanentemente, muitas
vezes de forma inconsciente. Dai que todas as vezes que esta suposta
perfeicao é clamorosamente violada chega necessariamente o castigo
divino para aqueles que ndo souberam manter-se nessa esfera.

Poderiam agora dizer-me: Quod est demonstrandum.

Mas apenas posso estender a mao a palmatdria e responder: isto é
apenas uma hipdtese, quando muito uma intui¢ao. Nao posso demons-
tra-la. Quem seguir o mesmo raciocinio podera aceitar esta tese, mas
obviamente também qualquer um podera refuta-la.

Manifesto este pensamento apenas para o compartilhar e se possivel
o enriquecer.

Isto porque acredito que particularmente o mito da perdida Atlanti-
da, situa-se exatamente no ponto de cruzamento de duas tendéncias do
pensamento humano a que venho referindo:

1° a de recusar ser sozinho no universo

2° a de acreditar na puni¢éo divina para os excessos das civilizagoes.

No cruzamento destas duas tendéncias surgem os mitos que justifi-
cam o passado e as fic¢oes cientificas que antecipam o futuro.

No caso particular da Atlantida o mito cresceu em Cabo Verde pela ocor-
réncia de outros fatores que lhe vieram dar consisténcia e verosimilhanga.

Dilucidemos entio estes possiveis fatores.

Antes de qualquer coisa a proximidade com o continente africano.

Tal como a perdida Atlantida Cabo Verde situa-se muito préximo do
continente africano na area conhecida por oceano atlantico.

Pretensos vestigios frutos de observagdo empirica sao arrolados para
testemunhar nio sé a existéncia da ilha como a proximidade ao conti-
nente. Deles poderia destacar trés:

1° a existéncia de uma estrada no norte de Africa situada no Marrocos
que entraria mar adentro e vai dar a lugar nenhum. Esta estrada ligaria
o continente a grande ilha;

2° Cardumes de peixe que, em determinada altura do ano, emigram e ficam
desorientados quando atingem a area onde supostamente estaria a Atlantida;

Histérias e literaturas em paises africanos de lingua oficial portuguesa 167



3¢ Revoada de passaros que também em determinada época do ano se
dirigiriam a ilha mas a meio do caminho se perdem como se nio tives-
sem encontrado o seu destino.

Para além da proximidade de Cabo Verde ao continente, também uma
certa “mania de grandeza” que estd na indole dos cabo-verdianos, sobre-
tudo os nativos da ilha do Fogo, talvez por ser a ilha do vulcao, e que os
leva inconscientemente a procurar uma origem grandiosa para as ilhas
que os viram nascer. E assim que gente que frequentou o antigo Liceu
Semindrio de Sdo Nicolau e teve acesso ao estudo da cultura greco-lati-
na, rapidamente se apropriou do mito e adaptou-o a estes dez pedagos de
terra a boiar no oceano atlantico, préximo da costa africana.

Veja-se, sobretudo, as obras Hespéridas do foguense Pedro Cardoso
e Hesperitanas do sanicolauense José Lopes, para se constatar como o
mito foi belamente trabalhado a nosso favor.

José Lopes abre o seu magnifico livro de poesias, muito elucidativa-
mente chamado de “Hesperitanas”, com um portico dedicado a sua ter-
ra, as ilhas de Cabo Verde - em que diz:

Filha da mais remota Antiguidade Inspira a narrativa de Platao
E outros sabios, que a tinham por verdade

E diz ainda, de forma impressiva,
Das vastas extensdes assim submersas entdo ficaram estas nossas ilhas
E as outras suas célebres irmas como elas, pelo Atlantico dispersas (LO-
PES, 1930).

Esta é sem duvida a marca e o selo deste belissimo livro de José Lopes,
que faz jus a origem de Cabo Verde, como sobrevivente da mitica Atlan-
tida, juntamente com as suas irmas da macaronésia, Candrias, Agores e
Madeira, que formam as célebres ilhas Hesperitanas.

Dar uma origem grandiosa as ilhas compensar-nos-ia do reduzido das
suas dimensoes e da sua pobreza enddgena. Isto ¢ algo que estd na idios-
sincrasia do cabo-verdiano, expressando-se das mais diversas maneiras.

Na altura dos célebres poemas de Pedro Cardoso e José Lopes, atrds
referidos as ilhas vinham sendo vitimas constantes de secas, fomes e ou-
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tros flagelos. O abandono colonial era tao grande que Portugal chegara
a por a hipdtese de venda das ilhas aos ingleses. Tanto descaso enchia
de angustia 0o homem do arquipélago e uma das formas de reagdo a esse
“desprezo” foi buscar em antigas supostas glérias a compensagdo para
um presente de abandono, de fome e de miséria. Esta é a postura que
claramente se denota nos intelectuais da época, com Pedro Cardoso e
José Lopes a cabega, pois outros literatos versaram este tema.

Mas, mais que isto, a Atlantida da-nos um passado. Efetivamente
Cabo Verde é uma nagao extremamente recente e o povo cabo-verdiano
um jovem de 550 anos. Que melhor entao do que poder afirmar que
nestas ilhas, ha mais de onze mil anos, viveu um povo de poetas e filéso-
fos, de cientistas e camponeses, e que a luz das suas cidades se projetava
a léguas de distancia? Mais ainda, a um povo com tal passado sé pode
estar reservado um grande futuro. Um futuro de conhecimento, como
se vem procurando fazer em Cabo Verde.

Eu diria entdo que a recuperagdo do mito da perdida Atlantida a fa-
vor das ilhas Macaronésias, mas em especial de Cabo Verde, pois o tre-
mor de terra que tera levado ao afundamento da ilha continente té-la-a
partido em dez pedagos que deram origem as dez ilhas de Cabo Verde,
constitui um elo fundamental na idiossincrasia do povo cabo-verdiano.
Travestido em varias formas e sentimento, ele permite que, parala de to-
das as limitagdes, reduzidas dimensdes e frustragdes ligados ao passado
colonial e a escravizagdo, o cabo-verdiano seja portador de uma signifi-
cativa autoestima. Um sentimento que lhe permite ombrear com todos,
sejam grandes ou pequenos, brancos ou pretos, desenvolvidos ou menos
avancados. E é essa autoestima que tanto nos leva a procura do conheci-
mento, ou seja, nos leva para as escolas e a todos os meios de formagao.

Obviamente que esta ¢ a minha leitura do impacto mito na idiossincra-
sia do cabo-verdiano. A maior parte do nosso povo nao tem sequer a cons-
ciéncia da existéncia do mito. Nem é preciso. O que realmente interessa é a
forma como ele se projeta no genuino modo de ser cabo-verdiano.

Cabe dizer que esta “fuga em frente” é muito gratificante para o povo
cabo-verdiano, pois o tesouro perdido da Atlantida, para 14 de todas as

outras riquezas, é o conhecimento.
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Na verdade, e como se pode constatar na cangdo de Donovan, alguns
tedricos sugerem que a Atlantida seria uma ilha situada no meio do
Atlantico na linha da actual Macaronésia e os Atlantes um povo sufi-
cientemente avancado do ponto de vista tecnolégico para navegar até a
Africa e as Américas e para disseminar os seus conhecimentos.

Entdo, nada mais gratificante, do que encontrar a origem das ilhas,
que tém no conhecimento o seu maior tesouro, do que na ilha conti-
nente que era possuidora de muito conhecimento para além de imen-
sas riquezas materiais. E claro que esta domesticagdo, nacionalizacio
ou apropriacdo do mito da Atlantida, s6 ocorreu porque a descrigdo de
Platao contida nos Dialogos Critias e Timeu ndo sé a tornou conhecida,
como vem inspirando obras desde a renascenga até, a contemporanei-
dade, que dao lugar a varias interpretagdes.

Segundo a lenda, o povo que habitava a Atlantida era muito mais evo-
luido que os outros povos da mesma época. E ao prever a destruigdo emi-
nente, teria imigrado para Africa, sendo os antigos egipcios descendentes
dos atlantes, e nds, por suposto, descendentes destes antigos egipcios...

Resgatando a can¢do de Donovan: “A Atlantida enviou navios para
todos os cantos da terra / A bordo estavam os Doze: / O Poeta, o médico,
o camponés, o cientista [...]” (DONOVAN, 1969, traduc¢io nossa).

Ora a colocagao do poeta como o primeiro a encabecar a lista dos
supostos Deuses das nossas lendas sempre me cativou, alimentando a
minha imaginagéo.

Pisaremos nos, cabo-verdianos deste século XXI, a mesma terra que
hd cerca onze mil anos pisaram os atlantes e circulara nas nossas veias o
mesmo sangue que neles circulou, chegado a nds através do povo egip-
cio que marcou indelevelmente a histéria da humanidade?

Sendo inconclusiva como convém, eu diria: a resposta estd na imagi-
nacio de cada um de nds.
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POESIA E “MITO” SOBRE A
ATLANTIDA: A HERANCA
DE CABO VERDE

HENRIQUE BORRALHO

Este texto tem como alvo a literatura Cabo-verdiana, especificamente
aquela produzida antes dos Claridosos', ou seja, na década de 30 do
século XX, que ainda nao sofria a influéncia da literatura brasileira e
estava voltada a uma fase “mitica’, notadamente, sobre as origens das
dez ilhas do arquipélago africano.

Este texto esta alicercado em trés obras, a saber: Hespéridas, de au-
toria de Pedro Cardoso?, escrita em 1905, mas s6 publicada em 1930;

1 Grupo surgido em torno da Revista Claridade, criada em 1936. Segundo Amancio
César: fizeram parte os textos socioldgicos de José Lopes, as poesias de Jorge Barbosa
(autor de Arquipélago, Ambiente e Caderno de um Ilhéu), o novelista Antonio Aurélio
(autor de Prédiga e o Enterro de Nha Céndida Sena; Baltazar Lopes, autor de Chiqui-
nho, primeiro romance de Cabo Verde; Manuel Lopes (Chuva Braba e Os Flagelados
do Vento leste. Depois vieram Henrique Teixeira de Sousa; Gabriel Mariano; Onési-
mo Silveira; Arnaldo Franga; Daniel Felipe; Luis Romano e Teobaldo Virginio, CESAR,
Amancio (1970, 1970, p. 02-03).

2 Pedro Monteiro Cardoso, nasceu na freguesia de Sdo Lourenco, da ilha de Fogo, a
13 de setembro de 1883 e veio a falecer no hospital da Praia - ilha de Santiago a 31 de
outubro de 1942. Intelectual e Poligrafo, ¢ um dos responsaveis pela inser¢do do idioma
cabo-verdiano na literatura.
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Hesperitanas®, de autoria de José Lopes®*, publicada em 1933; e Jardim
das Hespérides, também de José Lopes, cuja versdo que encontrei foi a
de 1933, a ser analisada aqui e que constitui a 3*. Analisarei especifica-
mente a relacdo entre o mito da cidade perdida de Atlantida, descrita
por Platdo nas obras Timeu e Critias e as Hespérides, cuja localizagao
seria possivelmente o arquipélago africano, e o fato dos cabo-verdianos
na poesia do inicio daquela centdria, e alguns até hoje, afirmarem serem
descendentes dos atlantes.

O Jardim das Hespérides na mitologia grega foi a morada das ninfas.
Situado as margens do rio Oceano, guardado por um dragao (ou uma
serpente). As hespérides personificam o final da tarde, transi¢ao entre
o dia e a noite.

As ninfas eram figuras mitoldgicas na Grécia Antiga. Eram espécies
de deusas-espiritos da natureza. Os gregos acreditavam que elas habita-
vam campos, lagos, montanhas e bosques, sendo responsaveis por levar
alegria e felicidade para as pessoas. Representavam o dom de fertilidade
da natureza. Muitas ninfas eram a personificagdo de caracteristicas e
qualidades de deusas e deuses gregos®.

Em grego a palavra ninfa (nimphe) possuia varios significados, entre
eles, noiva e botao de rosa. Muitas eram aladas (possuiam asas). Hér-
mia era considerada, na mitologia grega, a deusa de todas as ninfas. Os
gregos antigos prestavam muita devogéo a elas, sendo comum as home-

3 Numa das criticas a essa obra nos relata Amancio César: “E nas paginas do Almanach
que encontramos os nomes de poetas de Cabo Verde que vdo anteceder a revolugdo
modernista da Claridade - revista em torno do qual se d4 uma atualizagdo tematica da
estética cabo-verdiana. E evidente que a literatura de Cabo Verde nio comegou com os
Claridosos. Antes deles e revelados anteriormente através do Almanach de lembrangas
14 encontramos José Lopes, o futuro autor do volume de poemas Hesperitanas (de cuja
poesia, no prefacio desse livro, pode se dizer Martinho Nobre de Melo: Mas evite-se o
erro de imaginar que a sua inspiragdo e a sua poética, por ostentarem acentuada ritmo
ou cor local, refletem uma vida espiritual autonoma da pétria lusa. Nem essa existe no
arquipélago, nem a poesia de José Lopes é mitida e forcadamente regionalista), CESAR,
Amancio (1970).

4 José Lopes da Silva (Ribeira Brava, ilha de Sao Nicolau, Cabo Verde, 15 de Janei-
ro de 1872 — Mindelo, 2 de Setembro de 1962) foi um professor, jornalista e poeta
cabo-verdiano.

5 Ninfas (em grego: vOp@eg), na mitologia grega, membras de uma grande categoria de
deusa — espiritos naturais femininos, as vezes ligados a um local ou objeto particular.
Muitas vezes, ninfas compdem o aspecto de variados deuses e deusas.
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nagens a estes seres mitologicos. As principais eram: Epigéias: ninfas da

terra, Naiades: ninfas das aguas doces, Oreades: ninfas das montanhas,

Driades: ninfas das florestas, Alseides: ninfas das flores.

Sobre as Hespérides, nos conta Hesiodo em Teogonia (na parte a li-

nhagem do mar):
De Forcis, Ceto gerou as Velhas de belas faces, grisalhas de nascenca,
apelidam-nas Velhas Deuses imortais e homens caminhantes da terra:
Penfredo de véu perfeito e Enio de véu agafrao. Gerou Gérgonas que
habitam além do inclito Oceano os confins da noite (onde as Hespérides
cantoras): Esteno, Euriale e Medusa que sofreu o funesto, era mortal, as
outras imortais e sem velhice ambas, mas com ela deitou-se o Crina-
-preta no macio prado entre flores de primavera (52 estrofe), (HESIO-
DO, 1995, p. [96]).

Pedro Cardoso é possivelmente o primeiro poeta a poetar sobre o fato
de os cabo-verdianos se considerarem herdeiros dos atlantes. E sobre
isso, numa viagem que fiz ao pais em 2018 pelo projeto de pesquisa in-
titulado PERIPLO LITERARIO: BRASIL (Maranhdo), AFRICA (Angola,
Mo¢ambique, Sido Tomé e Principe e Cabo Verde) e EUROPA (Portugal):
construgdo de identidades, afirmagdo de sentidos®, em entrevista aos mo-
radores, qual nio foi minha surpresa quando diziam abertamente des-
cendentes dos atlantes.

Pedro Cardoso nos conta:

HESPERIDAS (Cabo Verde, publicado em 1930, mas escrito em 1905)
Brava, risonha como vénus bela

Do undoso campo espléndida surgindo;

Fogo alivio onde canta a Filomena;

Nas frondes virides de tamarindo

Santiago como poentes de aquarela,

De hordas, pomares e vergéis florindo;
Santo Antdo, sobre o mar que se encapela
Lembrando o torvo Adamastor dormindo;

6 Projeto IECT — FAPEMA, iniciado em 2018.
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Sao Vicente, do porto seu famoso,
Sao Nicolau, carola e preguicosa,
E BoaVista, ilhano Sal e Maias,

Eu vos canto, 6 Atlantida ruinas,
A voz unindo ao coro das Ondinas,
Bailando sobre o alvor das vossas praias.

O CICLO MITICO (parte primeira da obra)

Referem lendas antigas
Que 14 nos confins do mar
As hespérides ficavam

E o seu famoso pomar

Paraizo de ventura,
Que de encantos 14 havia
Era a terra mais donosa

Que a rosa do sol cobria

Palacios com portas de oiro
E varandas de marfim

Por toda a parte se viam
Naio tinham conta nem fim.

Os muros da cidade eram de poérfiro e diamante

[.... Que para um Rodes tal era bem fragil peanha

[...] Um vulto de gigante, um enorme colosso

Era pela estatura um antediluviano (CARDOSO, 1930)

Na antiguidade havia um rei chamado Héspero, por extensao Hes-
péridas se chamava a Terra. As relagdes seguem o ritmo da poética aos
moldes da Odisseia de Homero. Néo a toa, ¢ muito provavel que o fato
das dez ilhas se situarem no meio do oceano Atlantico, distantes 570 km
da costa da Africa Ocidental, tenha sido um combustivel para a susten-

tagdo de um imagindrio social vinculador entre a mitologia grega e as
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ilhas africanas, sobretudo pelo processo colonizador portugués vincu-
lar as ilhas mais & Europa que a Africa e, exatamente a distancia deste
continente ter dificultado uma rela¢ao de identicidade, uma espécie de
imagem de um espago absorto entre dois lugares, “perdido” no meio do
oceano Atlantico, recebendo muito mais um sistema simbolico cultural
de Portugal, em virtude da lingua, que das outras culturas africanas.

Neste aspecto, a literatura enquanto um sistema de c6digos colaborou
para essa identicidade mais europeia que africana, ainda que a poesia
tanto de Pedro Cardoso, quanto de José Lopes sejam apontadas na for-
tuna critica como o inicio do processo de crioulizagdo da cultura cabo-
-verdiana, afirmac¢ao de identicidade especial, nem europeia, nem afri-
cana, e sim, especificamente cabo-verdiana.

E claro que quando da Histéria Antiga, ainda ndo havia Europa, ja que
a Europa ¢ um longo processo de construcéo, cuja culminancia se da du-
rante o Renascimento, o que Jean Delumeau (1994) designou enquanto
“constru¢ao do Ocidente”, no entanto, na apropriagdo deste continente
como pilar do mundo ocidental, Grécia e Roma constituiram por ser ci-
vilizages classicas a serem copiadas, estandartizadas’. Logo, Cabo Verde
por ser colonia portuguesa é encapsulada ao cepo da literatura ocidental

7 Martin Bernal em: Black Athena: The Afroasiatic Roots of Classical Civilization, pu-
blicado em 1987, no volume 1, que trata da expansdo da cultura europeia para outros
continentes, a partir de movimentos como as Revolugdes Industrial e Francesa, periodo
abordado por ele entre 1785-1850. O autor questiona o que é classico numa civilizagéo.
A bem da verdade, por que uma civilizagao se torna classica? Bernal direciona seu olhar
sobre o cardter racialista, de fundo ariano, acerca das circunstancias que teriam levado
a Grécia a ser exemplo, modelo, referéncia, pilar da constitui¢do do mundo ocidental, e
como o siléncio acerca das culturas afro-asiaticas foi uma op¢ao consciente e meticulosa
enquanto estratégia para a fomentagdo da superioridade racial sobre as demais civili-
zagoes. As influéncias afro-asidticas foram sistematicamente ignoradas, afirma Bernal.
Este tipo de atitude legou ao esquecimento as contribui¢des que tais culturas deram a
formagao grega, dentre elas, a semitica e egipcia em amplo espectro, direcionando ape-
nas a influéncia dos povos do norte sobre esta civilizagdo. Sem adentrar nas filigranas da
obra, citando questdes que atestam as influéncias afro-asiaticas sobre a formagao grega
a partir da linguistica e arqueologia, a obra de Martin Bernal ao lado de autores que
tratam da cultura ocidental como Jean Delumeau (1994), Jean-Pierre Vernant (2002),
Hannah Arendt (2002), Marcos Del Roio (1998), entre outros, cerra fileira no computo
geral da visdo de civilizagdo apontando o cardter preconceituoso e, consequentemente,
desenhando como, ao longo da construgdo da cognominada modernidade, forjou-se
a fusdo greco-romana como esteio e arquétipo de um tipo de vivéncia e sociabilidade
padrio e hegemonico no mundo do ocidente.
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tendo na poesia a reificagiao dos elementos mitoldgicos gregos, levando
pelo processo de dizibilidade e escritura, além ¢é claro da incorporagao
da oralidade, um amalgama vinculador as lendarias ilhas hesperitanas.
Assim sendo, os cabo-verdianos seriam descendentes dos gregos.

O livro Hesperitanas, de José Lopes, publicado em Lisboa, em 1933,
conta a trajetéria das dez ilhas de Cabo Verde, tendo como influxo o
que ele considera o inicio das historias das ilhas, ou seja, o jardim das
Hespérides enquanto extensdo da Atlantida.

Ele mesmo nos fala:

Foi s6 Deus quem sabe, que ha milhares de anos

de Poseidon a ilha ou continente

Poseidon tinha enfim sobrevivido a um continente desaparecido
Que hoje dorme o fundo dos abismos

Era a Atlantida a Atlantida da lenda

Essa lenddria terra dos Atlantes estendia-se ao largo das famosas
Colinas de Hercules

Ha 11 400 anos a ultima convulsdo dos cataclismos

Langava, num arco verdadeiro a ilha de Poseidon nos abismos

Deus, porém, quis que lhe sobreviesse
Justificando a tradi¢io obscura,
Alguma coisa que prevalecesse
Mostrando a cada geragdo futura

O ponto desta terra de Tita

E a posigdo de sua sepultura

Das vastas extensdes assim submersas
Entéo ficaram estas nossas ilhas

E as outras suas célebres irmas

Como elas, pelo Atlantico dispersas
As Hespérides, de Héspero as trés filhas
Por essa mesma antiga tradigao
Deram nome as nossas, com razio
Chamadas pois, Ilhas Hesperitanas
Também se denominam Arsinarias
Pelo cabo arsindrio dos antigos

Nome mudado para Caboverdeanas
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Desde que as lusas velas legendarias
Zombando das procelas, dos perigos
Dava nome Verde ao mesmo Cabo (LOPES, 1933, p. 25-27)

Lopes, (1933) segue explicando por que os nomes das dez ilhas foram
modificados:
J4, pois, viste Irmaos caboverdianos
Que as nossas lindas e queridas ilhas
Contam a histéria de remotos anos
Da Atlantida qual elas sdo filhas
Nos pisamos, nos filhos e habitantes
Talvez a mesma Terra que os Atlantes
Ocupavam nos séculos passados
Mas somos nos filhos — noés — de outros gigantes
Que por mares dantes navegados
Nossas ilhas tiraram do mistério
Repovoando estes restos espalhados
Do antigo e imenso continente Hispério
De que o Atlantico é o imenso cemitério.

POEMA JARDIM DAS HESPERIDES

Foram os deuses e os antigos ritos!
Mas lendas e ficgdes ama-as as Musas!
Ja ninguém teme a face da Medusa:
Mas hoje fantasiamos infinitos...

Lendas e velhos contos, sdo bonitos!

Tal o das trés irmas — Hesperatusa

E as outras duas, Egle e Aretusa -,

Vossas mées, — as Hespérides dos mitos -,

Descendeis dela, que, de Héspero filhas,
Pomos de oiro, da guarda de um dragdo...
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Os vossos coragdes, gentis patricias
Tais pomos sdo, e guarda essas primicias,
De cada um de nés, o coragdo...

Sobre as Hespérides nos conta Hesiodo (1995, p. [94]):

Os filhos da Noite pariu hediondo Lote, Sorte negra e Morte, pariu Sono
e pariu a grei de Sonhos. A seguir Escarnio e Miséria cheia de dor. Com
nenhum conubio divina pariu-os Noite trevosa. As Hespérides que vi-
giam além do inclito Oceano belas magés de ouro e as arvores frutife-
rantes pariu e as Partes e as Sortes que punem sem dé: Fiandeira, Dis-
tributriz e Inflexivel que aos mortais tdo logo nascidos ddo os haveres
de bem e de mal, elas perseguem transgressdes de homens e Deuses e
jamais repousam as Deusas da terrivel célera até que deem com o olho
maligno naquele que erra. Pariu ainda Némesis ruina dos pereciveis
mortais a Noite funérea. Depois pariu Engano e Amor e Velhice funesta
e pariu Eris de animo cruel.

Platdo, na obra Timeu, da a localizagao de onde se encontrava a antiga
ilha circunspecta, descri¢cdo de onde se localizava a Atlantida® (marca-
¢oes: 24 E-25abcd):

Muitos e grandes foram os feitos da vossa cidade que sdo motivo de
admiragdo nos registos que deles aqui ficaram. Mas, entre todos eles,
destaca-se um em grandeza e beleza; os nossos escritos referem como
a vossa cidade um dia extinguiu uma poténcia que marchava insolente
em toda a Europa e na Asia, depois de ter partido do Oceano Atlantico.
Em tempos, este da margem direita do Rio Nilo para este. O mar podia
ser atravessado, pois havia uma ilha junto ao estreito a que vos chamais
Colunas de Héracles — como v0s dizeis; ilha essa que era maior do que
a Libia e a Asia juntas, a partir da qual havia um acesso para os homens

8 A ilha de Atlantida, a mitica Atlantida aparece em vdrias tradi¢oes culturais, dentre
elas, a céltica. Os celtas acreditavam na existéncia de Avalon, uma ilha presente na lenda
arturiana, possivelmente criada ou citada por Merlin, o mago. Ela aparece pela primeira
vez Historia Regum Britanniae de Godofredo of Monmouth como o lugar onde a espada
do Rei Artur foi forjada. Ha uma relagio entre Avalon e Atlantida, ou seja, a conotagao
de que se tratava do mesmo lugar. Outras culturas também associam e fazem relagoes
com Atlantida, como os egipcios, gregos, e até maias enquanto descendentes dos atlan-
tes. Embora os gregos, segundo Platdo, sejam descendentes dos arianos, adversarios dos
atlantes nos momentos finais desta civilizacdo.
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daquele tempo irem as outras ilhas, e destas ilhas iam directamente para
todo o territdrio continental que se encontrava diante delas e rodeava o
verdadeiro oceano (PLATAO, 2011, p. 87-88).

E continua Platdo (2011, p. 88-89, marcagao, 25-b, cd e):

Nesta ilha, a Atlantida, havia uma enorme confederagédo de reis com
uma autoridade admiravel que dominava toda a ilha, bem como vérias
outras ilhas e algumas partes do continente; além desses, dominavam
ainda alguns locais aquém da desembocadura: desde a Libia ao Egipto
e, na Europa, até a Tirrénia. Esta poténcia tentou, toda unida, escravizar
com uma s6 ofensiva toda a vossa regido, a nossa e também todos os
locais aquém do estreito. Foi nessa altura, 6 Sélon, que, pela valentia
e pela forga, se revelou a todos os homens o poderio da vossa cidade,
pois sobrepds-se a todos em O Estreito de Gibraltar. Segundo esta des-
crigdo, que recupera alguns elementos do Fédon (108c-114c), a bacia
mediterranica é apenas a parte central da superficie terrestre e ndo a sua
totalidade: é circundada pelo Oceano, onde se situa a Atlantida, e é além
deste que se situa o territdrio continental. No fundo, a zona do Medi-
terraneo equivale a um conjunto de ilhas desse verdadeiro mar. Todo
territorio entre o Egipto e a costa ocidental de Africa. Parte ocidental
da Peninsula Italica. Coragem e nas artes da guerra, quando liderou o
exército grego e, depois, quando foi deixada & sua propria mercé, por
for¢a da desisténcia dos outros povos e correu riscos extremos. Mas veio
a erigir o monumento da vitéria ao dominar quem nos atacava; impediu
que escravizassem, entre outros, quem nunca tinha sido escravizado,
bem como todos os que habitavam aquém das Colunas de Héracles, e
libertou-os a todos sem qualquer reserva. Posteriormente, por causa de
um sismo incomensuravel e de um diltvio que sobreveio num s dia e
numa noite terriveis, toda a vossa classe guerreira foi de uma s6 vez en-
golida pela terra, e a ilha da Atlantida desapareceu da mesma maneira,
afundada no mar. E por isso que nesse local 0 oceano é intransitavel e
imperscrutavel, em virtude da lama que ai existe em grande quantidade
e da pouca profundidade provocada pela ilha que submergiu.

O tsunami, seguido do terremoto, teria destruido a Atlantida (p. 89,
marcagdo C - D). Nota-se que Atlas, o primeiro rei de Atlantida é tam-
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bém um tita. O diltvio ocasionador do tsunami também esta presente
em varias sociedades e narrativas miticas, tal como a biblica de Noé e
antes entre a narrativa de Gigalmesh, entre os sumérios.

Titd que, em virtude de ter tentado usurpar o poder de Zeus, foi puni-
do com a obrigagdo de suster sobre os ombros o céu. O facto de Atlas (e
ndo Poseidon) ser apontado como primeiro rei da Atlantida pode estar
ligado a localizagdo mitica da ilha de uma filha sua: nos confins dos
Jardins das Hespérides, que, segundo Hesiodo (Teogonia vv. 215-216,
517-518), se situavam precisamente naquela zona.

A razio pela qual existe uma poética em Cabo Verde que deita raizes
sobre os escombros da Atlantida deve-se possivelmente pelo fato de o
imaginario social das dez ilhas pesarem a nogao de afastamento do con-
tinente africano e de tudo, e de se sentirem isolados no meio do oceano
do mar. Ora, as relagdes entre os cabo-verdianos e os africanos do con-
tinente embora ténues, sao conflitantes, pois a ideia de pertencimento
ao continente ndo é tdo tranquila assim.

Tal episodio seria o elemento catalisador das histérias em torno da
ilha, de uma busca frenética por sua existéncia (James Cameron reali-
zou dois documentarios recentemente)’, das dificuldades na realiza¢do
de expedi¢des em decorréncia da profundidade do oceano e por todo
imaginario criado em torno disso. Ora, a proximidade das ilhas cabo-
-verdianas com a suposta localiza¢do da ilha aumenta e reforga esse vin-
culo. Por um lado, como salientado, tal ilagao se da ao cepo ocidental
qual Cabo Verde ¢ amalgamada pelos vinculos lusitanos, por outro, por
uma ideia de abandono, de isolamento levando os insulares a sentirem
pertencentes a umas das mais inquietantes e elaboradas narrativas sobre
a histdria da Terra.

Ademais, essa fase da produgado poética é marcadamente de influéncia
portuguesa, logo europeia, e a nogao de pertencimento ao classicismo e
ndo ha uma africanidade, sdo as marcas de um processo de identicidade
das dez ilhas, obsequiosas em pertencerem ao passado faustico e brioso

9 Cf. ATLANTIDA - A Cidade Perdida. Producio executiva: James Cameron. Picture
Online: Triagle Post. Online Editor: Steve Lahey. Colourist: Martin Wells. [S. L: s. n.],
2016. 1 video (1 h 33 min). Publicado pelo canal Fatos Curiosos, 11 out. 2018. Dispo-
nivel em: https://www.youtube.com/watch?v=wt7qutpyh54. Acesso em: 15 ago. 2019.
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da civiliza¢ao que foi discursivamente construida como um dos pilares
de construc¢io do mundo ocidental.

Atlantida e suas descrigoes apontadas em Critias e Timeu povoa o
imaginario ndo apenas dos gregos, qui¢a de todo o mundo. Esse passa-
do idilico se confrontaria com o presente das dez ilhas que serviram de
entreposto de sujeitos escravizados para a América, basta lembrar que
em Cidade Velha, antiga Sdo Tiago da Ribeira, foi fundada a primeira
Companhia de Comércio que abasteceria todo o novo mundo.

A poética neste sentido assume uma posi¢do de narrativa cronistica, ou
de uma epopeia grandiloquente tal como a de Homero. Se o presente das
dez ilhas é causticante, marcado pela colonizagdo ao tempo das escritu-
ras das obras assinaladas, num tempo em suspensao, foram os lugares de
moradas das ninfas, o Jardim das Hespérides, um recondito atlante que
ndo perdido no mar, ja que Atlantida governava o mundo até conhecido
exatamente deste local, qual seja, o centro, o meio do Atlantico.

Os autores em tela se colocam na perspectiva de desenharem enredos
arquetipicos a partir da poesia, porque ela, sobretudo ela, é capaz de por
em evidéncia o idilico enquanto perspectiva real, verossimil, afinal, até
hoje, talvez por conta da leitura de tais obras, os habitantes das dez ilhas
se sintam legitimamente atlantes.

Segundo Manuel Veiga (1998, p. 8) esses poemas compdem o Ciclo
do Mar, ou:

Neste ciclo, os contornos e o universo da viagem ganham contornos sob a
pena e o imaginario da estudiosa Elisa Andrade e da escritora Dina Salustio.
Nesta parte pretende-se fazer falar a historia e a poesia. Em primeiro
lugar o do mito - a da Atlantida -, um espago utdpico e psicoldgico
que antecede a crioulidade, mas adaptando por essa mesma crioulidade
como necessidade vital de reencontrar um passado outro, diferente da
historia que lhe é ou que lhe fora imposta.

O mito literdrio da Atlantida (ou a lenda hesperitana), ao preconizar a
existéncia de um continente de um mesmo nome, o qual antes de sub-
mergir, teria atingido um alto nivel cultural e civilizacional, estaria a
procura de uma matriz histérica, social e cultural diferente da do do-
minador. Segundo Manuel Ferreira, o arquitexto hesperitano inventado
por alguns nativistas cabo-verdianos: ‘revela a necessidade utdpica de,
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no passado miticamente idealizado e ndo concretamente historiado, se

descobrir e sentir o ponto inicial e encontrar a mansio espiritual.

A grandeza e a beleza dessa poética explicam o momento pelo qual
Cabo Verde passava naquele momento. Do ponto de vista da produgao
literaria é correto afirmar que a poesia neste mesclava elementos das
relagdes de continuidade e extensdo cultural portuguesa, ja que a exis-
téncia do movimento literario conhecido como Claridosos dar-se-ia um
pouco mais tarde, tendo inclusive a literatura brasileira enquanto inspi-
ragao, tanto em tematica, quanto em forma.

O Brasil passaria a ser o modelo a ser seguido, tanto do ponto de vis-
ta da politica, ja emancipado de Portugal desde inicio do século XIX,
como do ponto de vista cultural. Desta feita, em uma das dez ilhas, a de
Sao Vicente, cujo centro maior é Mindelo, antiga area de exploragao de
carvao, a influéncia arquitetonica brasileira, a gastronomica, e sobre-
tudo a cultural, tendo como referéncias Gilberto Freire, Jorge Amado,
Graciliano Ramos, dentre outros, é tdo notdrio que a cidade se autointi-
tulou de “brasileirinha”

Segundo Tatiana Reis Silva (2015), u

ma formulagdo discursiva ganhou for¢a no final do século XIX mo-
tivando debates inflamados de poetas, escritores e politicos, que busca-
vam ressaltar as similitudes politicas e culturais entre a Africa e o Brasil.
O discurso culturalista pautado no ideal de mesticagem e no luso-tro-
picalismo ajudou a sedimentar as imagens difusas que buscavam apro-
ximar essas realidades. Dessa forma, Angola, Mogambique, Sdo Tomé e
Principe, Guiné Bissau, Cabo Verde e Brasil constituiam um todo, pa-
trias irmas no além-mar. Por um lado, esta visio serviu como um dos
principais esteios de sustentagdo da politica colonial portuguesa, que
naquela conjuntura recorria a diversos artificios para perpetuar seus
dominios na Africa.

Para a autora, por outro lado, sera utilizado pelos diplomatas brasilei-
ros um argumento com o intuito de reforcar as proximidades politicas e
comerciais com os irmaos do além-mar. Nos anos de 1950 e no inicio de
1960 ja era possivel observar as novas inclina¢des atlanticas da politica
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brasileira, o que posteriormente corresponderd aos anos dourados da
politica africana no Brasil.

Ainda segundo Tatiana Reis Silva, o ideal de mesticagem ganhou le-
gitimidade a partir dos anos 50 do século XX com as teses de Gilber-
to Freyre que proclamavam o nascimento de um novo tipo humano,
o homem luso-tropical, que de modo sincrético combinava a cultura
portuguesa e a dos povos colonizados. Inicialmente estes discursos nao
tiveram impacto imediato, passaram despercebidos nos meios oficiais
portugueses que na altura voltavam-se para solug¢des eugénicas, basea-
das no darwinismo social e na mistica imperial.

Para finalizar, a autora nos diz que as esferas metropolitanas s6 abraga-
ram as teses freyrianas, quando os movimentos emancipatérios da Asia e
da Africa recrudesceram e a pressio interna e internacional sobre o regime
colonial comegou a atingir niveis insustentaveis. Os claridosos (movimen-
to literario de Cabo Verde dos anos 40, 50 do século XX) foram diretamen-
te influenciados pelas teses de Freyre, assim como dos poetas modernistas
brasileiros como Lins do Rego, Jorge Amado e Graciliano Ramos.

As relagdes culturais entre um passado colonial, forte influéncia de
uma elite crioula, inclusive na configuragdo da lingua, sao marcas espe-
cificas dos paises de lingua portuguesa na Africa e em Cabo Verde nio
seria diferente. Ainda que escritores se insuflassem contra a opressao
da escravidao e da desigualdade social, notadamente se posicionavam a
favor de Portugal, exce¢ao de Pedro Cardoso.

Sobre o autor, nos conta Dulce Almada Duarte:

Essa situagdo ndo podia deixar de refletir na mentalidade e nas obras dos es-
critores cabo-verdianos nas primeiras décadas de nosso século. E deste modo
que, mesmo os escritores da década de 20 se insurgiram contra a desigualda-
de social e econdmica entre portugueses e nativos se mantiveram fiéis a Por-
tugal que, para eles era a ‘PatriaZ Cumpre, no entanto, destacar, pela sua sin-
gularidade, a figura de Pedro Cardoso, que, embora situando-se num espago
portugués, reivindicou sua africanidade. Sendo, ¢ certo, o mais progressista
dos escritores cabo-verdianos, a ambivaléncia cultural que denota a contradi-
¢d0 entre a assungdo de uma pétria europeia e busca das suas raizes africanas
talvez se explique pela acdo coerciva da instru¢do publica e alienante minis-
trada no Semindrio-Liceu da ilha de Sao Nicolau, onde foi seus estudos.
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E possivel que essa ambivaléncia seja responsével pelas dificuldades que
os anos 20 revelaram, a despeito de seu profundo amor pelas ilhas onde
nasceram, na sua apreensio de uma especificidade cultural que viria
a estar bem patente nas obras dos escritores da geragdo seguinte, a da
Claridade. No caso concreto de Pedro Cardoso, tudo leva a crer que sua
afirmac¢ao de africanidade tem a ver com sua busca pela especificidade
cultural, a qual ndo é mais do que a consciéncia de uma identidade dis-
tinta do colonizador. Muito embora, ao tentar afirmar sua diferenca, o
escritor tenha tido como referéncia africana o Egito, a Libia, a Etidpia, e
ndo Guiné (no sentido de que ela era considerada nos dureos do trafico),
donde proveio a maioria esmagadora dos escravos trazidos para a ilha;
donde também nos veio uma boa parte dos nossos antepassados africa-
nos (DUARTE, 2000, p. 386).

A produgao poética do Ciclo do Mar inaugura uma insercéo literaria
cabo-verdiana no processo de construciao de sua identicidade. Como
salientado, ainda que tais autores estivessem vinculados a construgdo
simbdlica atrelada a Portugal, sobretudo pelas vinculagoes linguisticas,
pelas leituras do canone ocidental, é tentador afirmar que tal ciclo poéti-
co é um esfor¢o de construgdo imagética anterior a africanidade, a euro-
peizagao, inclusive das relagdes entre Grécia e Europa, num movimento
de vinculagdo dos arquipélagos a uma singularidade cultural apontando
no sentido de uma construcido de uma caboverdianidade.

Singularidade essa que misturava os elementos étnicos das socieda-
des africanas, responsaveis pelo povoamento das dez ilhas e suas in-
flexdes sociais, dentre elas as varias linguas que culminariam no min-
dim-crioulo (mistura de varias linguas africanas com o portugués), a
heranga colonizadora portuguesa e a necessidade de afirmagdo de uma
especificidade local, denotando os prognos da distin¢ao entre o proces-
so colonizador e afirmagdo de uma futura africanidade, ainda que tal
questdo enfrentasse um problema: as origens tradicionais de uma Africa
da qual as elites queriam esquecer, pois remetia dentre outras coisas a
escravidao e a todo simbolismo que isso carregava.

A poética do Ciclo do Mar desta feita suspendia uma heranga afri-

cana, sem necessariamente se desvincular completamente dela, afinal,
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o Jardim das Hespérides seria supostamente o arquipélago, ou seja, de
um passado tdo brioso quanto fora o antigo império egipcio, as civiliza-
¢oes da Libia, e das sociedades ultrassarianas. Tal ciclo mitico coloca-se
no mesmo lugar de notoriedade egipcia, leia-se, antes da escravidao, ou
seja, num periodo em que o continente fulgurava como lugar de gran-
des sociedades e ndo enquanto fornecedor de méao de obra escravizada
para o novo mundo.

A poética do Ciclo do Mar na qual Antonio Lopes e Pedro Cardoso
estdo envoltos é aquela de um periodo em que a Africa ja ndo fornece
seres humanos a vergonha do trabalho forgado, mas esta vinculada a
um novo vaticinio: o do neocolonialismo do final do século XIX, ou
seja, de novo palco das agdes do capital monopolista europeu. Ora,
mais uma vez as vinculagdes com o passado escravocrata e a nogao de
atraso batem a porta. Ainda que tais autores vinculem a construgio de
uma africanidade cabo-verdiana, a poética do Ciclo do Mar se coloca
fora do patamar das circunstancias tanto do neocolonialismo quan-
to da escraviddo e posiciona o arquipélago no centro do mundo num
periodo em que, ao invés de serem subjugados, humilhados, eram em
todos os sentidos o Jardim das Hespérides, lugar paradisiaco, idilico,
morada das ninfas.

Em vez de serem esquecidos, a poética do Ciclo do Mar um dia colo-
cou Cabo Verde e seus autores no centro do mundo.
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O MOVIMENTO LITERARIO DA
CLARIDADE: A CONSTRUQAO DE
UMA SINGULARIDADE MESTICA

WASHINGTON CARLOS DA SILVA MENDES
INTRODUCAO

A Claridade, revista de Artes e Letras, fundada em Cabo Verde no ano
de 1936, obteve ao longo dos 24 anos de existéncia um total de nove
exemplares. E pelo que foi possivel constatar, a revista nao era de circu-
lagdo continua, mas sim dispersa ao longo do tempo que existiu. Esse
movimento literario costuma ser dividido em duas fases: a primeira cor-
responde, basicamente, aos trés numeros lancados entre margo de 1936
e marco de 1937, e figuram como principais representantes: Jorge Bar-
bosa, Baltasar Lopes, Manuel Lopes e Jodo Lopes. Nessa fase, segundo
Moniz (2009), os autores estavam preocupados com narrativas de cara-
ter popular e a forma de viver do homem cabo-verdiano, assim como,
com uma poesia que tinha o evasionismo e a terra castigada pela seca
como temas principais. A segunda fase do movimento, de 1947 a 1960,
foi de forte atuacao de Baltasar Lopes e teve na questao da emigracdo
sua principal bandeira.

Jorge Barbosa (1902-1971) um dos pais fundadores do movimento
Claridade, nasceu na cidade da Praia, Ilha de Santiago. Foi além de poe-
ta, contista. Uma das obras mais conhecidas do autor é Arquipélago, pu-
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blicada em 1935, e que marcou o nascimento da moderna poesia em
Cabo Verde. Segundo Pereira (2013), entre os temas mais presentes na
poesia de Barbosa estdo os problemas politicos e sociais do arquipélago.
Outro claridoso muito conhecido e respeitado foi Baltasar Lopes (1907-
1990), um dos mais destacados representantes da Claridade, além de
poeta, grande ensaista, fil6logo e ficcionista. Dentre as principais obras
destacamos: Chiquinho (1947), romance que faz um retrato da socieda-
de cabo-verdiana do inicio do século XX; Canticos da manha (1986), li-
vro contendo inimeros poemas do autor; e Os trabalhos e os dias (1987).

Manuel Lopes (1907-2005) foi um dos intelectuais da Claridade que
mais produziu. Entre suas obras temos: Horas vagas (1934), Poema de
quem ficou (1949), Folha caida (1960), Crioulo e outros poemas (1964),
Falucho Ancorado (1997). Para além dessas obras ha as fic¢oes: Chuva
braba (1956), O Galo que cantou na Baia (1959) e Os flagelados do ventre
leste (1959). Nessa ultima obra o autor reflete sobre a seca em Cabo Ver-
de e o drama dos habitantes que se veem obrigados a migrar para outros
paises. E perceptivel que os claridosos “[...] procuraram captar aquele
universo na dimensdo de suas estreitezas, condicionado pela pequenez
geografica e pela terra seca e indspita. Mas ndo deixaram de expressar as
suas esperangosas farturas [...]” (CANIATO, 2005, p. 50).

Sendo assim, compreendemos como os chamados claridosos foram
fundamentais no campo cultural ndo s6 do pais, mas do continente
africano de modo geral, como diz Mario Pinto de Andrade’, no ano
de 1986, durante o Simpdsio comemorativo do aniversario de cin-
quenta anos da revista, realizado na cidade de Mindelo, capital da Ilha
de Sao Vicente:

A celebragdo do cinquentenario da fundagao da “Claridade” for-
nece-nos particular ensejo para um fecundo debate de ideias so-
bre o lugar impar ocupado por este grupo, ndo sé no panorama
da cultura cabo-verdiana, mas igualmente no patrimonio da cria-
tividade africana (ANDRADE, 1986, p. 1).

1 Mirio Pinto Soares foi um importante intelectual africano, nascido na capital de
Angola, concluiu os seus estudos no Liceu de Luanda, em seguida foi para Portugal e
depois para a Franga, onde cursou Sociologia na Ecole Pratique des Hautes Etudes. Esse
intelectual foi um profundo defensor do colonialismo no continente africano.
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Os claridosos desde o primeiro nimero da Revista Claridade foram
inovadores ao romper com os paradigmas de uma escrita que tinha o
portugués como idioma oficial e por isso, digno de ser utilizado por
quem desejasse demonstrar ter prestigio intelectual. O grupo da Clari-
dade foi o precursor na utilizagdo do idioma local, o crioulo? em suas
publicagdes e isso representou uma tomada de consciéncia intelectual
comprometida com uma afirmacdo de identidade nacional embrionaria
e acima de tudo, de uma consciéncia “[...] de resisténcia ao ‘eixo vertical
do poder cultural’ promovendo as ‘modernidades verndculas’ e a reve-
lia do processo global de homogeneizagdo, uma ‘proliferagdo subalterna
das diferencas™ (HALL, 2003, p. 60 apud PAULA, 2005, p. 16).

Ainda nesse sentido o autor Kleyton Pereira (2013) analisa o papel da
Claridade no cenario cabo-verdiano e sua atuacdo na tomada de cons-
ciéncia de uma identidade local e o rompimento com uma literatura
alicercada nos pilares do colonizador portugués.

E, sem dtivida, a revista mais importante da histéria da literatura cabo-
-verdiana pelos principios de construgdo da identidade propostos, e que
vigoram, de alguma maneira, até hoje. Assim, afastando os escritores
do cinone colonial de matriz portuguesa, os escritores desta fase cha-
mam aten¢io para os elementos proprios da caboverdianidade, como
é o exemplo da propria lingua crioula utilizada pelos autores e, voltan-
do-se para suas raizes, buscam os diversos temas que refletem a vida no
arquipélago (PEREIRA, 2013, p. 203).

Os temas citados pelo autor sdo, sobretudo, os problemas enfrentados
por Cabo Verde no que diz respeito a aridez do seu solo, proveniente
da origem vulcanica das ilhas, ao clima semiarido, as secas que acome-
tem as ilhas, a fome, o problema da emigra¢ao da populagao das ilhas
para outros paises da Africa e, em especial, para a Europa. O escritor

2 O crioulo surgiu como lingua franca a partir da intensa troca comercial entre portugués
e os grupos étnicos da costa da Guiné. O crioulo mescla elementos tanto do portugués
quanto das linguas da populagio local. Com o advento da colonizagdo e a necessidade
de enquadramento social dos individuos o crioulo passou a ser visto como elemento de
atraso e o portugués se firmou como lingua oficial do pais. Os claridosos impulsionaram
campanhas de valoriza¢ao do crioulo, proibido no periodo colonial, com a publicagdo
de poemas nessa lingua.
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Teobaldo Virgilio, no Simpdsio em comemoragao ao cinquentenario da
Claridade (1986), assinala o carater reivindicativo da Revista:
No caso especifico da Claridade, de certa politica reivindicativa do ho-
mem em seu chio, foi pela consciéncia de que Cabo Verde tinha voz,
podia ter voz, e essa voz um timbre ilhéu, uma tonica de raiz suficiente
para se libertar das grossas correstes, dos siléncios de conveniéncia [...].
(VIRGILIO, 1986, p. 6).

Esse posicionamento evidenciado, no trecho acima destacado, foi um
dos principais diferenciais da Claridade, pois buscou elencar, em seu
fazer literario, os problemas vivenciados pela populagdo do arquipélago,
valorizando aquilo que era préprio da ilha, como é o caso da lingua
crioula. Assim, diz Caniato:

Com a revista Claridade, a literatura cabo-verdiana voltou-se para os
seus proprios valores culturais. Assim, poetas e prosadores passaram a
expressar a autenticidade das ilhas, uma espécie de pré-nacionalismo,
que melhor revelava a realidade das ilhas. O crioulo passou, entdo, a

ser privilegiado, uma vez que para os claridosos se impunham pensar o
problema de Cabo Verde [...]. (CANIATO, 2005, p. 49).

Ainda sobre este aspecto, o primeiro presidente da Republica de Cabo
Verde, Aristides Maria Pereira, na Conferéncia de abertura do Simpdsio
sobre a Cultura e Literatura Caboverdianas, em 1986, assim discorre
sobre esse movimento literario:

Efetivamente o trabalho desenvolvido por estes pioneiros das letras
caboverdianas para além das suas inegaveis qualidades estritamente
literarias, revestiu-se de um valor civico e pedagogico de abrangéncia
nacional, traduzindo-se numa tomada de consciéncia da nossa propria
cultura, enquanto modo peculiar de sentir e de estar no mundo (PEREI-
RA, 1986, p. 2).

A forma emancipacionista de produzir uma literatura com forte va-
lorizagdo dos aspectos socioculturais, que fossem proprios de Cabo
Verde, foi uma opgdo dos escritores cabo-verdianos. Nao obstante, os

claridosos também buscaram marcar a referéncia da literatura portu-
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guesa pautada na literatura brasileira, nesse contexto, o Modernismo
brasileiro ocupou lugar de destaque ao romper com os ditames de uma
literatura de carater importado, sem valorizagdo do substrato nacional.
Sobre essa mudanga de foco literario dos claridosos, José Osério de Oli-
veira’, aponta que:
Os cabo-verdianos precisavam dum exemplo que a literatura de Portugal
ndo lhes podia dar, mas que o Brasil lhes forneceu. As afinidades existen-
tes entre Cabo Verde e os Estados do Nordeste do Brasil predispunham
os cabo-verdianos para compreender, sentir e amar a nova literatura
brasileira. Encontrando exemplos a seguir na poesia e nos romances
modernos do Brasil, sentindo-se apoiados, na analise do seu caso, pelos
novos ensaistas brasileiros, os cabo-verdianos descobriram o caminho
(OLIVEIRA; CLARIDADE, 1936, p. 4 apud PAULA, 2005, p. 11).

No entanto, se a estes intelectuais coube o mérito de serem os respon-
saveis, primeiramente, por constituirem as mentes que forjaram uma
ideia de caboverdianidade, sendo esta pautada na tentativa de imaginar
uma forma singular de sociedade mestiga em Cabo Verde. Os claridosos
buscaram, por outro lado, se aproximar culturalmente dos seus coloni-
zadores. A esse respeito, Gabriel Fernandes diz:

E que, nas condigdes gerais de dominagio colonial, em que inferiori-
dade cultural dos povos dominados constitui evidente suporte de sua
submissdo, as tentativas de anular diferencas pela presun¢io de homo-
logia de contetidos civilizacionais de dominantes e dominados podem
ser vistas como parte de um esfor¢o de neutralizacao de sujeitos, tanto
culturais como politicos (FERNANDES, 2002, p. 97).

No tocante a tomada de posigdo destes intelectuais frente aos seus co-
lonizadores, podemos pensar como diz Grosfoguel:

O facto de alguém se situar socialmente no lado oprimido das relacoes

de poder nio significa automaticamente que pense epistemologicamen-

te a partir de um lugar epistémico subalterno. Justamente o éxito do

sistema mundo colonial/moderno reside em levar os sujeitos social-

3 Este autor publicou um artigo no terceiro numero da Revista Claridade, intitulado:
palavras sobre Cabo Verde para serem lidas no Brasil, em 1936.
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mente situados no lado oprimido da diferenga colonial a pensar epis-
temicamente como aqueles que se encontram em posi¢des dominantes
(GROSFOGUEL, 2008, p. 119).

Assim, é possivel perceber como a assimilagdo por parte desses su-
jeitos foi marcante e fez com que, conscientemente ou nao, acreditas-
sem que Cabo Verde era fruto de uma forma singular de civilizagao. Os
claridosos, nesse sentido, foram ambiguos, uma vez que valorizavam
elementos locais, como a lingua crioula, mas por outro lado, enalteciam
elementos culturais da sua metropole.

A dificil conciliagdo entre a construcio de uma identidade local e a
valorizagdo dos elementos portugueses foi uma realidade na luta para a
construgdo de uma caboverdianidade. A fim de sanar estas dicotomias
a figura do mestico foi utilizada para resumir esta fusio de elementos e
influéncias, tanto africanas quanto europeias. Nas palavras de Silveira
(2005, p. 33) “[...] um processo continuo de miscigenagdo de sangue e
miscigenac¢ao de cultura, consagra o predominio do mestico e confere
especificidade as novas formas de convivéncia social, a nivel coletivo e
a nivel individual”

A forma de construcao identitaria idealizada pelos claridosos mesclou
varias nuances, segundo Gabriel Fernandes (2002), duas destas foram
fundamentais: a primeira se refere & compreensdo que o elemento afro-
-negro, presente na cultura cabo-verdiana, era minima, restando apenas
reminiscéncias do passado e fadado a desaparecer. A segunda, que Cabo
Verde era uma extensao de Portugal, marcada por uma identidade mesti-
¢a. Nesta dita sociedade mestiga, inclusive, ndo havia preconceito racial.

Ainda sobre a elevagdo do mesti¢o enquanto sujeito singular da cul-
tura cabo-verdiana que com o fim da escraviddo no século XIX, teria
se distanciado da estigmatizada heranca africana, Silveira (2005, p. 33)
acrescenta: “Os negros deixardo de ser africanos, os brancos deixardo
de ser europeus, judeus ou castelhanos. Essa simbiose é alma e esséncia
de Cabo Verde”.

Assim, os intelectuais da Claridade buscaram enaltecer o cardter mes-
tico da sua populagao. Para sustentar essa singularidade de um pais pos-
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suidor de uma populagdo marcada pela mistura do elemento europeu
e do africano e, singular com rela¢ao aos demais paises do continente
africano, foi em demasia importante resgatar o processo de colonizagao
do arquipélago. Na visao dos claridosos os portugueses que ali chega-
ram, e se estabeleceram, construiram uma forma inédita de colonizagio,
traco este visivel na constituicao dos habitantes das ilhas.

Esta forma singular da colonizagao do arquipélago se deu, sobretudo,
com o elemento europeu sendo valorizado em detrimento do africa-
no, para eles a presenca portuguesa era algo marcante. Essa interpre-
tacdo dos claridosos foi fortemente influenciada pela leitura das obras
do sociologo brasileiro Gilberto Freyre, para o qual houve uma suposta
harmonizagdo entre europeus e africanos no processo de colonizagio,
embora, saibamos hoje que isso ndo tenha ocorrido nestes termos. Os
autores da Claridade transpuseram essa leitura para a realidade de Cabo
Verde, porém supervalorizando, como ja mencionado, os primeiros.

Um dos autores mais atuante no grupo da Claridade, Baltasar Lopes,
em uma entrevista de agosto de 1984, fala da influéncia do elemento eu-
ropeu: “Cabo Verde é um caso especifico, uma quimica social, diferente
das suas componentes”. Nesse sentido observa-se como era construida
uma tentativa de se afastar do continente africano e se perceber enquan-
to proximo ao europeu. Assim, “Cabo Verde é portugués, ainda que es-
teja posicionado em aguas africanas” (GARRIDO, 2012, p. 8).

A busca pelos elementos culturais tipicamente cabo-verdianos, elen-
cados pelos claridosos, foi determinante para que ainda na década de
trinta do século XX, fosse tragada uma nogao de identidade local, pos-
teriormente, legitimada no processo de constitui¢io do Estado-nagao
independente. Nas palavras de Aristides Pereira “Artesdos dessa cabo-
verdeanidade, forjada e transmitida por sucessivas geragdes do povo,
que ao longo da sua atormentada Histdria, sempre procurou afirmar a
sua identidade” (PEREIRA, 1986, p. 1).

Seria um equivoco compreender o processo de assimilagdo de Cabo
Verde em relagao a Europa, em especial, a Portugal de forma unilateral.
Torna-se perceptivel a incorporagio e assimilagdo de elementos cultu-
rais tanto europeus quanto africanos. De fato ndo hd um processo em
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que culturas se interpenetram com igualdade. Assim, os embates foram
entre aqueles que buscaram forjar um ideal de caboverdianidade, que
se localizava entre a lusitanidade, o legado afro-negro e a mesticagem.

2 O MOVIMENTO LITERARIO DA CLARIDADEE A
INFLUENCIA DA LITERATURA BRASILEIRA

No tocante a proximidade literaria entre Brasil e Cabo Verde, Simone
Caputo Gomes evidencia que “a interlocugao com a literatura brasileira foi
uma estratégia criativa que permitiu forjar uma ideia de futuro com uma
distancia necessaria dos valores metropolitanos” (GOMES, 2008, p. 4). Os
claridosos, Manoel Lopes e Jorge Barbosa, também se expressaram so-
bre essa aproximagao, o primeiro coloca que tal similaridade decorria de
“ressonancia’, que seria oriunda “de um encontro repercussivo de deter-
minantes racicos’, no qual, “elementos formativos comuns provieram, em
grande parte, de fontes quase idénticas” (LOPES, 1959, p. 14 apud PAU-
LA, 2005, p. 28). Ja o segundo vé essa identificacdo nos seguintes termos:
Tal influéncia resultou, sobretudo do exemplo dos escritores brasileiros
ao se debrugarem sobre sua terra natal e sobre a gente irma, onde foram
encontrar os temas de suas obras. Deles aproveitamos, pois, a descober-
ta e a experiéncia, que nos contagiaram com seu entusiasmo de coisa
nova (BARBOSA, 1953, p. 23 apud PAULA, 2005, p. 28).

Assim, os intelectuais da Claridade sentiram-se seguros para seguir
um itinerario literario que nao era mais aquele presente na literatura do
colonizador. Dessa forma, viram na experiéncia da literatura brasilei-
ra, sobretudo, aquela produzida durante o Modernismo brasileiro* um
exemplo de inspiragdo. Simone Gomes nos diz:

4 O chamado Modernismo brasileiro foi um movimento literario e artistico surgido
no século XX, que teve seu marco principal na semana de arte moderna ocorrida em
1922, na cidade de Sdo Paulo. As principais caracteristicas desse movimento foram:
a busca por uma maior libertagio estética, uma maior independéncia cultural e uma
experimenta¢do constante. Esse movimento costuma ser dividido em trés fases: a
primeira de 1922 a 1930, a segunda de 1930 a 1945 e a terceira de 1945 a 1960. Esse
movimento foi repleto de autores, dentre os mais importantes estavam: Mario de
Andrade, Oswald de Andrade, Manuel Bandeira, Anténio Alcantara Machado, Carlos
Drummond de Andrade, Jorge Lima e Jodo Guimaraes Rosa.
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Ao assumir a afinidade com o Brasil e sua cultura mestica e autébnoma,
os escritores claridosos — em processo de emergéncia da consciéncia cul-
tural e nacional, como os irmaos africanos de Angola, Mogambique, Sdo
Tomé e Guiné Bissau - evidenciaram a sua determinagdo em refletir-se
em (e por meio de) outros espelhos, mas proximos porque detentores
de um itinerario histérico igualmente colonizado (GOMES, 2008, p. 2)

Os intelectuais da Claridade foram entusiastas do fazer literario brasi-
leiro e tentaram construir seu modelo de literatura nos mesmos pardme-
tros. Dentre todos os paises que vivenciaram as logicas de colonizagao
portuguesa, Cabo Verde e Brasil sdo os que mais se aproximam, étnica e
culturalmente. O claridoso Baltasar Lopes atribuia ao nosso pais a condi-
¢do de “irmao mais velho” e que possuia muito a ensinar ao arquipélago.
Essa relacdo de afinidades entre esses dois paises separados pelo Atlan-
tico é evidenciada no Poema de Jorge Barbosa intitulado “Vocé, Brasil”

Vocé, Brasil

Eu gosto de vocé, Brasil,

porque vocé é parecido com a minha terra.
Eu sei bem que vocé é um mundio

e que a minha terra sao

dez ilhas perdidas no Atlantico,

Sem nenhuma importincia no mapa. (...)

E o seu povo que se parece com o meu,

E o seu falar portugués

que se parece com 0 NOSSo,

ambos cheios de sotaques vagarosos,

de silabas pisadas na ponta da lingua,

de alongamentos timbrados nos labios

e de expressdes ternissimas e desconcertantes.
E a alma de nossa gente humilde que reflete
a alma de sua gente simples,

ambas cristas e supersticiosas,

sentindo ainda saudade antigas

dos serdes africanos. (...)

196 Histdrias e literaturas em paises africanos de lingua oficial portuguesa



As nossas mornas®, as nossas polcas, 0s nossos cantares,
Fazem lembrar as suas musicas (...)

Vocé, Brasil, é parecido com a minha terra,

as secas do Ceard sio as nossas estiagens,

com a mesma intensidade de dramas e rentincias.

Mas ha uma diferenga no entanto: é que seus retirantes
tém léguas sem conta para fugir dos flagelos,

ao passo que aqui nem chega a haver os que fogem
porque seria para se afogarem no mar. (...)

Nos também temos nossa cachaga,

grog de cana que ¢ bebida rija. (...)

Temos também o nosso café da Ilha de Fogo

que é pena ser pouco,

mas — vocé fica zangado -

¢ melhor do que o seu.

Eu gostava enfim de o conhecer mais de perto

e Vocé veria como sou um bom camarada.

Havia entdo de botar uma fala

ao poeta Manuel Bandeira,

de fazer uma ao Dr. Jorge de Lima

para ver como ¢ que a poesia receitava este meu figado tropical bastante
cansado.

Havia de falar como Vocé,

Com um i no si

<<si faz favor>>,

de trocar sempre os pronomes para antes dos verbos
<<mi da um cigarro?>>

Mas tudo isso sdo coisas impossiveis — vocé sabe? — impossiveis® (BAR-
BOSA, 1956, apud GOMES, 2008, p. 2-3).

Foi a percep¢ao das muitas afinidades entre os dois paises que fez com
que a literatura brasileira, mais especificamente, do Modernismo, ser-

5 A morna é um género poético-musical de Cabo Verde que possui sua origem por volta
do século XVIII na ilha de Boa Vista. O acompanhamento desse estilo musical se faz por
meio de instrumentos de corda, geralmente, o violdo. Os principais temas da morna sio:
o0 amor, a partida, a saudade e a insularidade.

6 Poema publicado na obra “Caderno de um Ilhéu”.

Histdrias e literaturas em paises africanos de lingua oficial portuguesa 197



visse para tomar o lugar da literatura portuguesa no cenario literario
cabo-verdiano. O movimento literario da claridade, nesse aspecto, rom-
peu com o colonizador, mas nos demais termos continuou caudatario
da metropole. Assim, aos claridosos foi concedido o marco da moder-
nidade crioula em solo africano. Nesse aspecto, “Ao apropriar-se da lite-
ratura brasileira como patrimonio simbdlico, o colonizado africano, nos
espagos de lingua portuguesa, abria caminho para o seu protagonismo
no campo da literatura e da cultura” (GOMES, 2008, p. 3).

Entre os intelectuais da Claridade os autores do Modernismo brasilei-
ro que mais ganharam destaque foram: Graciliano Ramos, José Lins do
Rego, José de Lima, Guimaraes Rosa e Manuel Bandeira, este ultimo foi
um dos que mais influenciou o cenario literario cabo-verdiano. O itine-
rario de pasdrgada, obra de Manuel Bandeira, constituiu um dos prin-
cipais motes de autores africanos, nao s6 de Cabo Verde, mas de paises
como Angola e Mogambique. Baltasar Lopes foi um dos que dialogou
com as obras de Bandeira. Sob o pseudonimo de Osvaldo Alcantara,
esse claridoso publicou um poema também intitulado de Itinerdrio de
pasdrgada:

Saudade fina de pasargada...

Em pasargada eu saberia
onde é que Deus tinha depositado
o meu destino...

E na altura em que tudo morre...
(Cavalinhos de nosso senhor correm no céu;
A vizinha acalenta o choro do filho rezingao;
T6i Mulato foge a bordo de um vapor;

O comerciante tirou a menina de casa;

os mocinhos da minha rua cantam:

indo eu, indo eu

a caminho de Viseu...)

Na hora em que tudo morre,
esta saudade fina de pasargada
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é um veneno para meu COI‘aQéO
(ALCANTARA apud GOMES, 2008, p. 9)

O evasionismo, elemento marcante na primeira fase do movimento da
Claridade e presente no poema do autor, no qual fica claro a vontade do
personagem de partir do arquipélago, marcado pelas dificuldades clima-
ticas e todas as outras problematicas que Cabo Verde possuia, pode ser
compreendido pelo “desejo manifestado da fuga a degradada situagdo
colonial que encerrava o horizonte a juventude pensante e interrogadora.
Era um protesto. Um desdém, mas ndo era voltar as costas a cabover-
dianidade” (FERREIRA, 1989, p. 160 apud GOMES, 2008, p. 9-10). Des-
sa forma observa-se que o Itinerdrio de pasdrgada foi marcante entre os
claridosos. A literatura brasileira na personificagio do Modernismo foi
sem duvida um importante exemplo para o movimento da Claridade. O
fato do Brasil e Cabo Verde terem vivenciado a dominag¢ao portuguesa, as
semelhancas climaticas, marcadas pela realidade semi-drida do nordeste
brasileiro e do arquipélago, além do carater mestico da populagio, foram
fatores determinantes para a aproximagéo literdria estabelecida entre os
dois paises ressaltada nos versos e prosa produzidos por esses intelectuais.

2.1 GILBERTO FREYRE: VISOES ACERCA
DA SOCIEDADE CABO-VERDIANA

Em meio ao contexto do Lusotropicalismo como teoria de legitimagao
do regime colonial portugués e, sobretudo, em Cabo Verde, sentimos a
necessidade de analisar as obras: Um brasileiro em terras portuguesas e
Aventura e Rotina, ambas de 1954 e fruto da viagem realizada pelo autor
as entao coldnias no além-mar portugués. Freyre realizou tal excursao a
convite do entdo Ministro do Ultramar Portugués, Sarmento Rodrigues.
Essas obras foram importantes, uma vez que nos ajudaram a perceber a
forma como o conceito foi apropriado e ressignificado em Cabo Verde,
especialmente, dentro do movimento da Claridade.

As obras de Freyre desde o inicio obtiveram grande aceitagdo por
parte dos claridosos, sobretudo, pela concep¢do de que a colonizagdo
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portuguesa havia se diferenciado das demais. Os primeiros viam no
Brasil uma espécie de Cabo Verde em dimensao maior e onde, assim
como no arquipélago, a mesticagem havia sido um trago marcante.
Jodo Lopes, em artigo publicado no segundo nimero da revista Cla-
ridade, diz que pela falta de estudos préprios sobre a realidade cabo-
-verdiana, o melhor a fazer seria valer-se de estudos brasileiros, dada
a similar formacao afro-europeia de ambos os paises (LOPES, [1936]
apud PAULA, 2005, p. 31).

Ja em Portugal, a priori, as obras de Gilberto Freyre ndo foram bem
recebidas. O livro Casa Grande ¢ Senzala, langado em 1933, se contra-
punha as ideias do fascismo em ascensdo em Portugal,

A elite portuguesa, catdlica fervorosa e pretensamente branca, viu com
péssimos olhos o retrato do luso como alguém que, hibrido em sua ori-
gem, tenderia por natureza a miscigenagdo. Nao por acaso, estudava-se
em Portugal, por essa altura, a pedido do ministro das colonias, Armin-
do Monteiro (1931-1935), a introdugao de politicas oficiais de segrega-
¢do racial, a exemplo do que vinha sendo feito na Rodésia e na Unido
Sul-africana (PAULA, 2005, p. 32).

A mudanga de visdo em torno das ideias de Freyre se deu ap6s o fim
da Segunda Guerra Mundial, momento marcado pelo redirecionamento
da politica em 4mbito mundial, e que nas colonias africanas e asiaticas
afloraram sentimentos de libertacdo das amarras coloniais. Foi neste mo-
mento que o governo portugués lancou méao das concepgdes do Lusotro-
picalismo de Freyre como uma das medidas para buscar manter sua do-
minagao nas possessoes do além-mar. Para o historiador Jodo Alberto da
Costa Pinto, a utilizagao do conceito do sociologo brasileiro, foi devido
ao seu forte teor propagandistico colocado a servigo de Portugal, ele diz:

O governo de Salazar mobilizou gigantesco esfor¢o de propaganda para
justificar internacionalmente um pais, uma na¢éo de extensos territo-
rios, extensas provincias que do Minho ao Timor faziam de Portugal
um s4 territério. E nesse momento crucial que a obra e o pensamento de

Gilberto Freyre tornaram-se instrumentos da maquina de propaganda
salazarista (PINTO, 2009, p. 147).
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A obra Um brasileiro em terras portuguesas constitui uma compilagao
das conferéncias e discursos proferidos por Freyre ao longo da viagem
pelo além-mar portugués. O autor, na introdu¢ao desse livro, faz um
minucioso levantamento da origem portuguesa e chega a conclusao que
o jeito portugués de colonizar é fruto da influéncia arabe ou maometa-
no, vejamos:

O método arabe adotado pelos portugueses permitiu que se aventurasse
a tarefa de povo imperialmente civilizador a que se aventurou, suprin-
do os mesticos a deficiéncia de portugueses brancos e concorrendo a
igualdade, em muitos casos, de status, entre portugueses puros e seus
descendentes de cor, para que, em torno do luso, se desenvolvesse no
oriente, na Africa e na América uma simpatia da parte dos nativos que
constatava com o ¢dio velado ou ostensivamente dedicado aos outros
europeus (FREYRE, 2010a, p. 74).

Para reforcar ainda mais as suas colocagdes, Freyre cita os casos em
que colonizadores sdo odiados pelos seus colonizados, sobretudo, os
alemaes, belgas, franceses e italianos. Para ele, estes foram fortemente
etnocéntricos na forma de colonizar. Ja o portugués teria colocado em
pratica uma forma cristocéntrica e ndo deixou de ser cristdo, nem de
ser lusitano em suas formas de ser pessoa ou homem. Ele diz ainda que
as terras conquistadas por Portugal ndo foram tomadas a forga ou com
requintes de crueldade, como fizeram outros conquistadores europeus,
mas sim foram docemente assimiladas.

Durante conferéncia realizada em novembro de 1951, quando visitava
Goa, Freyre fez algumas observagdes sobre esta sociedade e suas seme-
lhangas com o Brasil. Segundo ele, a mesticagem que se tem assistido
na India assemelhava-se as produzidas pelo cruzamento entre europeus
e tupis-guaranis. O autor concebeu a populagio da India portuguesa
como semelhante a brasileira na sua forma morena de ser. Em seu en-
tender “o Brasil é a América portuguesa, como a India é parte da Asia
portuguesa. Formamos todos um mundo verdadeiramente s6, o “mun-
do portugués” (FREIRE, 2010b, p. 231).

Ao longo de todo o livro o sociélogo busca elencar semelhangas, no
seu modo de ver, entre Portugal, Brasil e os territérios visitados, forta-
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lecendo a concepgido de parentesco cultural existente entre essas locali-
dades espalhadas pelo além-mar portugués. Freyre idealiza a presenca
portuguesa de forma tdo extraordindria que chega ao ponto de afirmar
que: “é como se cada terra tropical fecundada por uma s6 gota de sangue
portugués ou animada por um s6 salpico de cultura portuguesa, fosse
uma terra predisposta a florescer daquele complexo luso tropical de ci-
vilizagao” (FREIRE, 2010b, p. 178).

O livro Aventura e Rotina: sugestoes de uma viagem a procura das cons-
tantes portuguesas de cardter e agdo traz as impressoes acerca do ultra-
mar portugués. A obra tem formato de diario de bordo, uma vez que
o autor narra a sua viagem ao longo dos sete meses que desenvolveu a
missdo de conhecer as colonias portuguesas. Aqui foram fundamentais
as observagdes que o sociologo teceu sobre a sociedade cabo-verdiana
e o conceito de Lusotropicalismo. Freyre, assim coloca sobre a visita ao
além-mar portugués:

Mais de uma vez minha impresséo foi a do déjd vu, tal a unidade na di-
versidade de que caracteriza os varios portugais espalhados pelo mun-
do; e tal a semelhanga desses portugais diversos com o Brasil. Donde a
verdade, e ndo retdrica, que encontro na expressdo “lusotropical” para
designar complexo tdo disperso; mas quase todo disperso s6 pelos tro-
picos (FREYRE, 2010a, p.19).

No tocante ao seu conceito de Lusotropicalismo, o autor diz que este
seria importante para o desenvolvimento de uma grande civilizagéo:
Lusotropical é como hoje creio que se deve caracterizar tal sistema, que
dé a cultura lusiada condigées excepcionais de sobrevivéncia na Africa, na
América e no Oriente. Num mundo que ja ndo é uma expansio imperial
do ocidente em terras consideradas de populagdes todas barbaras e de
culturas todas inferiores a europeia, mas um comego de sintese do Oci-
dente com o Oriente, da Europa com os trépicos. (FREYRE, 2010a, p.115)

O exposto acima deixa clara a visdo da colonizagdo portuguesa em
Africa e na Asia que se buscou perpetuar. A colonizagdo portuguesa e,
nenhuma outra, foi benéfica para aqueles paises que as sofreram, mui-
to pelo contrario. O Lusotropicalismo de Freyre esteve ao servico do

202 Histdrias e literaturas em paises africanos de lingua oficial portuguesa



ditador Salazar e da tentativa de perpetuar um regime de exploragdo
econdmico e social, além de perpetuar uma segregacdo racial que nao
era institucionalizada, mas que agredia da mesma forma suas vitimas.

Ao aportar na ilha de Santiago, em Cabo Verde, Freyre de imediato
observa uma semelhanca entre esse pais africano e o Ceara brasileiro,
afirmando que aquele era uma espécie de Ceara desgarrado no Atlan-
tico. Ele ainda compara a popula¢do do arquipélago com a cearense, “e
em luta com a terra arida e contra o sol forte um povo, em sua maio-
ria mesti¢o de portugués com africano da Guiné, que se parece com
0 cearense na coragem com que, magro e agil, enfrenta verdes mares
bravios (FREYRE, 2010a, p. 270). Acrescenta ainda que em Cabo Verde
um brasileiro se sentia em casa e que as aguas deste pais eram quase as
do nordeste do Brasil.

Dentre as observagoes que o sociologo brasileiro fez sobre as ilhas de
Cabo Verde, aquela que mais descontentamentos causou entre os clari-
dosos, foi sobre o carater africano da ilha de Santiago. A afirmativa do
carater negroide da populagao foi completamente avessa ao que os clari-
dosos propunham, que era a valorizagdo dos elementos portugueses na
formacao da sociedade cabo-verdiana. Assinala ainda que:

Nio esperava encontrar nas ilhas que as populagdes fossem predomi-
nantemente africanas na cor, no aspecto e nos costumes, com salpicos,
apenas, de influéncia europeia, sobre essa predominancia étnica e so-
cial. A presenc¢a dominante do europeu apenas se revela no que ¢ oficial:
edificios, ritos de administracdo, o trajo, o andar, a falar dos burocratas

e dos negociantes mais importantes (FREYRE, 2010a, p. 274)

Essas interpretagdes, assim como outras, foram duramente criticadas
pelos claridosos. Baltasar Lopes publicou um artigo, em 1956, sobre as
percepgoes das ilhas pelo socidlogo brasileiro, intitulado: Cabo Verde
visto por Gilberto Freyre. Para este claridoso, Freyre fez uma viagem de
pouquissimo tempo em Cabo Verde e visitou apenas trés das dez ilhas,
acrescenta: “ponho minhas duvidas sobre ao africanismo tamboriado
por Gilberto Freyre”, e continua: “pela cabega de quem, medianamente
informado das coisas de Cabo Verde, é que passa que o cabo-verdiano
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¢ mais africano do que portugués?” (LOPES DA SILVA, 1956, p. 14-15
apud MEDINA, 2000, p. 58).

Outro ponto de tensdo foram as ferrenhas criticas feitas por Freyre
sobre a lingua crioula, segundo o autor, um dialeto que nenhum portu-
gués ou brasileiro é capaz de entender. Como ja observamos nas paginas
anteriores, o crioulo constituiu um dos principais elementos da identi-
dade cabo-verdiana propagada pelos intelectuais da Claridade, desde o
seu inicio. Em resposta a algumas afirmacoes de Freyre, Baltasar Lopes,
um dos principais defensores da lingua e para quem o crioulo teria sido
uma heranga do portugués, aponta: “o portugués profundamente altera-
do na boca dos negros, quer na fonética, quer na morfologia, quer na se-
mantica, quer na sintaxe” (LOPES DA SILVA, 1984. p. 12 apud GARRI-
DO, 2012, p. 5). Nesse sentido, para estes autores, a lingua crioula seria
origindria do portugués e serviria de elo entre estes e os cabo-verdianos.

Nas visoes de Freyre, Cabo Verde era carente de manifestagoes cultu-
rais tipicamente originais, ele coloca: “procuro em véo, na ilha do Sal,
como ja procurara em Santiago e em Sdo Vicente, arte popular que seja
caracteristica do arquipélago: ndo encontro nenhuma”. No entender do
socidlogo a tnica coisa de popular que encontrara na ilha do Sal e, nas
demais ilhas que visitou, foi a Morna, mas a essa manifestacdo nao deu
muita importancia e teceu alguns comentarios depreciativos: “notei que
em Sao Vicente a Morna parece ser dangada com mais gosto do que em
Santiago. Mas é sempre uma musica languida e com alguma coisa de
nostalgica, tristonha” (FREYRE, 2010a, p. 278).

Freyre, talvez, pelo pouco tempo que passou no arquipélago nao se
atentou para o fato da Morna ter como caracteristicas marcantes justa-
mente o que ele viu de negativo, ao tratar de assuntos em suas letras como
a partida do homem cabo-verdiano em busca de melhores condi¢oes de
vida, do amor pelo arquipélago, ainda que com todos os seus problemas
e da saudade dos que partiram, o tom nostalgico e melancélico faz dessa
manifestagdo cultural uma das mais importantes de Cabo Verde.

Para o socidlogo, o que ajudaria o arquipélago florescer no aspecto
cultural, seria o revigoramento da influéncia europeia na populagdo:

“o remédio para essa situagdo me parece que seria um revigoramento
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de influéncia europeia tal, em sua populagdo, que animasse, nas gera-
¢Oes mais novas, atitudes ainda mais europeias que as atuais (FREYRE,
20104, p. 285). Dessa forma, entendia que a predominancia africana no
arquipélago ndo era significativa e, tdo pouco, o melhor caminho para o
desenvolvimento do pais.

Uma das tinicas coisas que parece ter chamado a aten¢ao positivamen-
te de Gilberto Freyre, em Cabo Verde, foi a literatura que, depois da bra-
sileira, se coloca como sendo algo de mais vivo e cheio de promessas. No
entanto, para que a literatura tomasse contornos mais significativos seria
necessario escrevé-la em lingua portuguesa e nao crioula, o que contra-
punha aos ideais de valorizagdo do crioulo proposto pelos Claridosos.

As duas obras do soci6logo brasileiro acerca da viagem empreendida
pelo ultramar portugués nos forneceram um rico material para a com-
preensdo das problematicas propostas aqui neste trabalho, sobretudo,
no que diz respeito as questoes como a legitimidade da dominagao por-
tuguesas no além-mar, utilizando-se para isso, a teoria do Lusotropica-
lismo. Foi possivel perceber a influéncia que as ideias propagadas por
Freyre repercutiram em Cabo Verde, em especial, entre os claridosos.
Assim como observar as visdes colhidas por ele no arquipélago e os
debates que surgiram entre os intelectuais da Claridade sobre algumas
dessas percepgoes.

CONSIDERACOES FINAIS

A ideia foi compreender o importante movimento literario que aflorou
em Cabo Verde na década de 1930. Os expoentes do movimento chama-
do Claridade, Baltasar Lopes, Jorge Barbosa e Manuel Lopes, dentre ou-
tros, conferiram a literatura cabo-verdiana uma tomada de consciéncia
intelectual e, acima de tudo, social, até entdo, nunca vista naquele pais,
quando optaram por trabalhar as questdes locais como a seca, a fome e
a imigragdo, em suas obras, além dos elementos culturais como a lingua
local e manifestacdes tipicamente cabo-verdiana como a Morna.

Os intelectuais da Claridade tomaram o processo de colonizagao do
arquipélago pelos portugueses como um dos fatores responsaveis por
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um suposto modo sui generis de sociedade que se constituiu em Cabo
Verde. Nesse sentido, o colonizador portugués ndo era visto, por aque-
les, como um explorador e que estava em busca apenas de interesses
econOmicos e politicos. Mas, pelo contrario, como aquele que foi capaz
de contribuir para a formagdo de um novo tipo de homem nos trépicos,
o mesti¢o. Ainda no que diz respeito ao carater de vanguarda dos clari-
dosos, podemos citar a ruptura com o modelo de literatura europeia e,
mais especificamente, do portugués, para se espelharem no brasileiro.

O Modernismo figurou como o principal exemplo a ser seguido por
esses intelectuais em suas produgdes. O romance regionalista nordesti-
no dos autores Graciliano Ramos, José Lins do Régo e Jorge Amado, foi
o que mais influéncia exerceu, sobretudo, por seus autores tratarem de
questdes como a seca e a fome no Nordeste brasileiro. Os temas relacio-
nados a estas problematicas estiveram presentes, também, na literatura
dos intelectuais da Claridade.

O Brasil, assim, foi imaginado por esses intelectuais como uma espécie
de irmao mais velho por ter fornecido subsidios simbdlicos do qual pu-
deram se mirar. Um exemplo elucidativo dessa semelhanga observada
pelos claridosos é o poema de Baltasar Lopes, Vocé, Brasil citado nesse
trabalho, no qual tece uma série de comparagoes entre esses dois paises
ficando, claro assim, esse sentimento de proximidade e de irmandade.

Essa constru¢do de uma suposta semelhanca foi marcante, também,
no que diz respeito a visio de mesticagem presente no arquipélago e
no Brasil. O movimento da Claridade buscou valorizar a0 maximo a
condigdo de uma sociedade mestica. Ao se perceberem enquanto tal, os
claridosos buscavam afastar-se da Africa e aproximarem-se de Portu-
gal, buscando salientar que os elementos que compuseram a sociedade
cabo-verdiana eram em maior niimero europeus, e nao africanos. Sen-
do assim, as concepg¢des de Freyre foram apropriadas e aprofundadas
pelo movimento da Claridade, no entanto, quando na década de 1950,
Gilberto Freyre, a convite do ministro do Ultramar, visita as colonias
portuguesas do continente africano e asiatico, decepciona os claridosos
com suas andlises sobre Cabo Verde, especialmente por conceber essa
sociedade como mais africana do que europeia.
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O movimento literario da Claridade pode ser interpretado como am-
biguo, uma vez que defendia uma sociedade mesti¢a com predominan-
cia dos elementos europeus e, a0 mesmo tempo, seus membros foram
os principais responsaveis pela constru¢do de uma nogdo de cabover-
dianidade, quando buscaram se atentar para as questdes locais como
a utiliza¢ao e difusdo da lingua crioula, além das problematicas sociais
que o pais enfrentava. Nesse sentido, foi possivel compreender a im-
portancia do movimento da Claridade ao longo de praticamente todo
século XX, tanto pela participagao efetiva dos agentes que fizeram parte
deste movimento literario, quanto pelas apropriagdes que dele foram
feitas posteriormente.
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“CADA VIDA E UMA HISTORIA”: SO-
BRE A TRAJETORIA DE VIDA DE UMA
RABIDANTE CABO-VERDIANA

TATIANA RAQUEL REIS SILVA

Vida é dificil.

Vida, eu, pra mim vida é uma histéria,

nossa vida, cada vida é uma histéria, pra mim.

Se vocé repara, hd coisa que vocé vive que vocé pensa
que é uma historia. Mas é uma coisa que é real.

E real. Eu té a dizer a minha filha, cada vida é uma histéria.
Nbs vivemos pra pouco tempo, vivemos a sonhar.
Morremos, as vezes, a sonhar.

Hd muitos que ndo realizam o sonho.

Ha muitos que realizam.

Ah! A vida.

(Maria, rabidante, 53 anos)

O presente artigo tem como objetivo analisar a trajetdria de vida de
uma rabidante cabo-verdiana, que iniciou a comercializagdo de produ-
tos a partir da venda de pao, hoje possui trés grandes lojas em diferentes
pontos da cidade. Como ja ressaltado em outros trabalhos', essas mu-
lheres possuem grande importancia econdmica em Cabo Verde. Elas

1 Dentre outros trabalhos, ver Silva (2012, 2015)
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comercializam uma infinidade de produtos que vao desde géneros ali-
menticios, a roupas, calgados e lingeries, que acabam por sanar as ne-
cessidades da populagéo local.

Vale ressaltar que existe uma diversidade de atividades e perfis em
meio a rabidancia, que se diferem nao apenas quanto ao poder de com-
prar, mas também quanto aos destinos e aquisi¢io de produtos. E pos-
sivel destacar trés grandes grupos. No primeiro, estao as mulheres que
desenvolvem o comércio transatldntico e que se voltam para o Brasil,
Estados Unidos, Portugal, Franca, Holanda, dentre outros. O valor mo-
vimentado varia entre US$ 10 e US$ 20 mil délares, chegando até US$
150 mil délares. No segundo grupo, estao aquelas que comercializam
com os demais paises africanos, tais como: Senegal, Guiné-Conakry,
Gambia, Marrocos e Africa do Sul. Aqui, o poder de compra gira entre
US$ 3 e 4 mil ddlares. E na base, estdo as rabidantes que desenvolvem o
comércio interno, ou seja, aquelas que nao precisam sair do pais, e cujo
valor de investimento ¢ muito instavel. Em geral, elas comercializam
roupas usadas vindas dos EUA em biddes?, comumente chamadas de Ya
(que vem da palavra yes), revendem produtos adquiridos junto as lojas
chinesas e géneros alimenticios®.

Vejamos entdo como Maria conseguiu sair da base dessa atividade e
alcangou um patamar dificil para a grande maioria das rabidantes, cuja
realidade é marcada por uma luta cotidiana pela sobrevivéncia. Um nu-
mero significativo dessas mulheres continua vivendo de forma instavel,
nas ruas, feiras e mercados, a depender daquilo que é comercializado a
cada dia e sem maiores expectativas de vida.

A TRAJETORIA DE VIDA DE UMA RABIDANTE
CABO-VERDIANA

A trajetdria de vida pode ser descrita como um conjunto de aconteci-
mentos que marcam a vida de uma pessoa, no caso especifico aqui ana-

2 Barris metdlicos que so utilizados para transportar e armazenar as roupas. E muito
comum observar nas ruas e avenidas da Cidade da Praia mulheres expondo os seus
produtos nesses biddes.

3 Importa ressaltar que cada um desses grupos também se subdivide entre si.
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lisado, tais acontecimentos serviram como base para refletirmos sobre
a realidade das rabidantes cabo-verdiana*. Aqui irei narrar a trajetdria
de dona Maria que é semianalfabeta e se tornou uma importante co-
merciante na Cidade da Praia. O contato com ela foi intermediado por
uma das suas filhas e a entrevista ocorreu em sua residéncia, um prédio
de quatro andares que mandou construir para que cada um dos filhos
detivesse a propria casa. Ela que comegou a vender produtos nas ruas e,
posteriormente, no Mercado de Sucupira, atualmente possui trés lojas
em diferentes regides da cidade sendo que uma destas fica em um cen-
tro comercial recentemente construido.

O nosso primeiro encontro ocorreu no dia em que estive em uma
das suas lojas no centro comercial localizado ao lado do Sucupira. Na
ocasido fui a procura da sua filha ja no intuito de estabelecer contato.
Naquele momento ela estava bem a frente da loja fazendo pequenos em-
brulhos para enrolar os produtos. Com uma aparéncia extremamente
simples, ela se mostrou muito pouco a vontade para iniciar uma con-
versa e ndo deu muita aten¢ao. A impressao inicial foi de uma mulher
tranquila, serena, com uma postura distante e arredia. Em conversa com
uma amiga que a conhecia, havia utilizado estes termos para descrevé-la
e de imediato ela respondeu: mas entdo ndo era dona Maria! De fato, a
mulher que entrevistei ndo possuia essas caracteristicas.

Ao adentrar a histéria de vida dela descobri uma mulher extrema-
mente forte, questionadora, que sem “meios termos” falou de forma
marcante sobre os altos e baixos que passou ao longo de toda a vida. A
entrevista ocorreu horas a fio, num clima descontraido, em uma grande
sala decorada com objetos de luxo na sua casa. Ela viveu uma infancia,
e parte da juventude, em situagiao de grande vulnerabilidade. A mae que
teve varios filhos muito lutou para possibilitar uma vida melhor a todos,
mas frente as desventuras da vida isso nao foi possivel. Sobre este con-
texto ela relata de forma emocionada:

[...] Minha mae tinha sete filho, 0 mais velho tinha 13 anos, 11. Fim de
més era outra crianga, era assim... 12, 13 anos. A minha mae tinha 26
anos, quase 27, ela comecou com 16, com 16 anos ela teve o primeiro

4 Sobre o debate acerca das questoes de género e trajetorias de vida, ver Born (2001).
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parto... [Ela respira fundo e continua falando] Quando nés perdemos o
pai, que eu me lembro, ainda me lembro da minha mae, ela chorava, cho-
rava, chorava... Vendia cocada, bala, aquelas coisa assim na rua. Trabalho
de campo era duro... eu me lembro que eu tinha cabelo grande, a minha
mde fazia assim duas tranga, ndo tinha o lengo pra amarrar, as vezes eu
tinha o costume de ir pra casa das pessoas, alguém olhava pra mim e cho-
rava. Eu ficava assim... olhava pra elas... chegava assim perto de mim e
disseram assim: quem é teu pai? Eu disse assim, meu pai é Manoelzinho.
Ah! O teu pai era tdo bom. Ah! O teu pai ajudava as pessoas. Ah! Coi-
tadinha. Comecaram a procurar milho e feijao pra me dd pra levar pra
casa. Leva, leva pra tua mae. Leva. Eu chegava em casa e falava pra minha
mde: olha me deram isso, porque disseram que meu pai era ndo sei o que,
nao sei que mais. A minha mae comega a chorar. Ah! Era verdade, o teu
pai dava muito para as pessoas. [Ela faz uma pausa e fica em siléncio].
Entéo, eu criei com aquela coisa de vender, comprar, vender, trabalhar,
batalhar... gracas a Deus, eu posso morrer agora, hoje, agora ou amanha...
Eu s6 peco a Deus que me dé o meu fim em cima de uma cama, sosse-
gado, sem turbuléncia. Isso eu peco todos os dias. Eu néo vou dizer que
eu quero morrer, mas se chegar a minha hora, hoje ou amanha, que seja.

Ao se reportar aos momentos de dificuldade, Dona Maria estabelece
comparagdes com a vida de rabidante, também marcada por um cotidiano
de incertezas, sobretudo para ela que ndo teve a oportunidade de ir a escola.

[...] Mas vida de rabidante, é um vida duro. E como o médico sem fron-
teira. E, é sim, é como o médico sem fronteira. Nos ndo temos hora, ndo
temos dia, pra ta ali, pra ta aqui... E a minha, se calhar, foi mais dificil,
porque imagina o que é uma pessoa nio saber ler, nem escrever, mal-
mente sabe ler a, b, ¢, s6. Porque eu fui pra escola menos de que trés ou
quatro meses. A minha mée chorava porque ela no tinha dinheiro pra
comprar caneta e caderno. E por isso que eu néo fui pra escola. Somos
11 irmdos, 11. Eu e a minha irma mais velha que ficamos assim, na al-
tura que o pai morreu e ela nao conseguiu, o resto tudo tem, 0s 9. Eue a
minha irmd, que ela é mais velha dois anos que eu. A senhora é a cagula?
Nio, eu néo sou a cagula, porque trds de mim tinha outro com sete
meses, a minha mae tinha 26 anos ia fazer 27. Com 30 anos ela arranjou

outro namorado, marido, ndo sei. Ela teve mais quatro. Ja com 38 anos
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ela tava sozinha porque o homem néo ajudava em nada e ela deixou.
Com 38 anos ela ja tinha 11 filhos. E ela viveu sozinha até agora. Somos
11. E, entdo, eu, eu ndo fui pra escola, porque quando eu tava na escola,
alguém tem que ir me buscar. Ah! A tua mae vai vender pao, e vocé tem
que tomar conta das crianca, tem que vir pra casa e tomar conta das
crianga. Varria a casa, limpava, cozinhava e outras coisa. Eu criei os meu

irmaos, os outro quatro, cinco irmaos mais novos [...].

A necessidade de melhorar de vida, frente as privagoes, fez com que ela
iniciasse a comercializacao de produtos. A infancia foi marcada pela au-
séncia do pai, que ao que tudo indica possibilitava um padrio de vida ra-
zoavel para a familia, mas na auséncia deste, a mae teve que trabalhar e ela
assumiu a fun¢do de cuidar dos irmdos mais jovens. A atividade comer-
cial também ja havia sido desenvolvida pela mae que vendia pao. Embora
venha ressaltar o quanto a vida na rabidancia ¢ cansativa, se diz realizada.
No que se refere ao inicio da comercializagdo de produtos, ela destaca:

[...] Eu comecei, parece com 23, 24 anos. Ja 14 vai 28 anos que t0 nessa
vida. Eu comecei assim, eu fui pra Portugal com 18 anos, eu fuild e eu
vendia pdes, eu vendia paes la. Entdo, quando eu tive a Joana, tive a
Ana, e vim pra Cabo Verde. A Joana tinha quatro anos e a Ana tinha
dois anos. Mas, eu trazia alguma coisa de 13 para vender! Trazia alguma
coisa comigo. Entdo, eu comecei a dizer pro meu marido: ah! Eu vou
para Cabo Verde vender as coisas, ele ndo quis. Meu marido disse que
ndo, que ndo da, porque de nio sei o que, ndo sei que mais. Eu disse néo,
eu vou. Ele ndo me deixou, disse que ndo. OK, eu compro, eu ponho no
barco e a minha irma tira e vende. Eu tive um ano a falar com o meu
marido para vé se ele me deixava, mas mesmo assim ele ndo me deixou.
Entdo, em um certo dia fomos pro mercado de peixe e eu ndo comprei
peixe! Um dia, dois dia, trés dia, eu acompanhava mas nido compra-
va, ndo compro e nio vendo. Ele comegava a dizer: ah! Vocé nao quer
trabalhar? Eu disse: ndo, nesse aqui ja ndo, chega, eu quero fazer outra
vida. Se vocé ndo me der, trabalha sozinho. Eu que ja ndo fago mais
nada. Ja té cansada. Ele vendia peixe? Ele ndo vendia. Assim... Eu fui
pra Portugal, com dois anos eu comprei um carro, o carro era daquele
aberto, entdo, ele pegava peixeira. Ele ganhava o frete, ele fazia frete. E
entdo eu ja estava cansada de fugir da policia de um lado para o outro,
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eu estava cansada mesmo. Entéo, tivemos um mucadinho de bate-boca.
O meu irmao foi 14, falar com ele. Eu fiquei chateada porque, pronto, eu
ja tinha 3 mil contos no banco nessa altura e eu queria que ele me desse
mil contos pra trabalhar. Ele disse que ndo. O dinheiro era a prazo, eu
ndo podia tirar sozinha [..]

Algumas questoes chamam atengao nesse trecho da narrativa, primei-
ramente, as barreiras colocadas pelo marido quanto a atividade por ela
desenvolvida. A despeito do fato dela ter conseguido comprar, com o
seu proprio trabalho, um veiculo e garantir a ele a possibilidade de fazer
frente, a decisdo quanto ao investimento em outros produtos dependia
dele. Tal situagdo chegou a gerar certas desavencas entre o casal, exigin-
do a presen¢a de um outro homem, neste caso, o irmao de dona Maria,
para tentar resolver a situagdo, o que é representativo de uma certa de-
pendéncia nao apenas financeira, mas também simbolica da presenga
masculina. Além da resisténcia vivenciada no ambiente familiar, essas
mulheres convivem com desafios ligados ao exercicio cotidiano da pro-
fissdo, como por exemplo, as constantes abordagens policiais. Em outro
trecho da narrativa, ela volta a tocar nessas questoes.

[...] Eume casei com 17 anos, ele [o marido] foi pra Portugal, eu vendia
pées la. Eu fui pra 1a com 18 anos, vendia paes. Ele ndo queria que eu
fazia aquilo. Eu fiz aquilo escondido. A minha mae sabia, ninguém mais
sabia. Quando ele soube ja tinha uns dois meses. Ele ia trabalhar, eu
ia vender paes, fazia rapido e vinha antes. Tomava banho, mudava de
roupa, metia tudo numa bolsa. Tirava da casa, metia na casa da minha
vizinha, que eu ia junto com ela. Fazia jantar. Quando ele chegava ja
estava toda coisa pronto. Porque ele ndo queria. Porque quando eu fui
pra Portugal, eu tava doente. Eu fui evacuada pra 4. Eu ndo andava, na
altura andava com bengala. Entéo, ele ndo queria, mas eu encontrei uma
senhora que vendia paes, a casa era pregado, junto da nossa. E ela queria
me ajudar, ela ia vender, eu ia com ela, acompanhava, pegava um balde,
balanga, as coisas pra policia nao levar. Porque vendia na rua, a policia
tomava os paes, tomava balanga e tudo. Entdo, quando policia vinha eu
pegava, agarrava balanca, balde, e eu comecava a andar assim devagari-
nho e ela levava o resto dos pées e assim nds partia. A partir de um més
eu comeg¢a a vender o meu, na balde, porque eu ndo podia com as caixas
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porque estava doente. E entdo a minha vida comega dai, vendia paes em
Portugal. Vendia paes na Cova da Piedade, na Almada, vendia na Sal-
danha, na Galinheira, nas lojas, na Picheleira. Eu vendia hoje aqui, um
més aqui, a policia ndo deixava, ndo deixava. Eu tinha que ir pra outra
zona que ha menos policia. Até a policia descobrir que eu tava la... eu
fica sempre a correr, correr. Foi assim, vendendo pdo até 23, 24 anos la.

Aqui dona Maria traz relatos de como comegou a vender pao em al-
gumas regides de Lisboa. Ela que teve que fazer tratamento de saude
em Portugal, comegou a vender pao com a ajuda de uma vizinha, como
forma de complementar a renda familiar e fazer uma pequena poupanca
para investir na comercializagdo de outros produtos. Além de se repor-
tar ao inicio do casamento, com apenas dezessete anos, revela ainda as
inimeras problematicas que marcaram a sua vida. Mesmo doente, e para
esconder do marido a atividade desenvolvida, recaia sobre ela os afaze-
res domésticos, pois tinha que deixar tudo pronto antes que ele chegasse
do trabalho. Com o passar dos anos, frente a um cotidiano cada vez mais
cansativo, pois também ja havia iniciado as viagens para compra e venda
de roupas, ela decide voltar para Cabo Verde e levar os filhos juntos.

[...] Eu ia fazer compra, ndo podia fazer compra, porque tinha que ven-
der péo... e entdo eu deixei os pades. Eu queria na altura que nos viésse-
mos pra ca. E ele ndo queria. Eu disse assim: ok, tu fica, eu levo as minha
filha comigo. Porque, pronto, nessa altura as minha filha ja tava com a
minha maie, deixava elas com a minha mae. Eu sentia mal quando eu
chegava la... as minha filha t4 14 na escola e ndo pode ver elas. Tem que
ver elas aquele bucadinho, um bucadinho longe e volta pra casa outra
vez. Entdo, eu sentia mal, ndo podia dar carinho as minha filha, nido
podia dar atengdo, essas coisa... Eu percebia que trazer as minha filha
pra cd, morar cd. Eu vou viajar s uma semana, duas semana, quando eu
to cd, eu t6 com elas. Mas quando eu t6 ca ao menos eu t0 junto delas.
Entéo, ele ndo queria vir. Entdo eu trouxe as minha filha, Joana e Ana. O
Marcos ja era nascido, mas ficava com a minha mae, ndo podia trazer o
Marcos que tava pequenininho. Eu trouxe uma vez, ele ficou doente, de
trés dias que vim pra c4, voltei pra Lisboa e ele ficou internado 45 dias.
Eu fiquei com medo, deixei ele com a minha mée e vim s6 com Joana e
Ana. Entdo, ao menos eu fico mais confortavel com as minha filha, fi-
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cava com elas e elas se comportavam lindamente! Me ouvia, falava com
elas, sim senhora.

E importante notar todo o pesar na fala de dona Maria ao rememo-

rar os momentos em que foi preciso se distanciar dos filhos. De fato a

necessidade de viajar constantemente e passar dias, as vezes, um més

inteiro fora de casa, acaba por gerar um certo distanciamento da fami-

lia. Essa auséncia tem sido sanada com todo empenho em possibilitar o

melhor para eles. As privagdes sofridas na infancia também servem para

legitimar a dedicagdo total que ela tem hoje para com os filhos e netos,

como sera possivel perceber em outro trecho da narrativa é notorio a

necessidade de conceder a eles tudo o que ela néo teve.

Eu ndo tenho do que me queixar, gragas a Deus. Néo. Porque, eu nunca
pensei assim: ah! Eu vou ter tantos mil conto no banco. Néo, eu pensei
assim: eu gosto de ter casa, eu gosto de ter carro. Eu gosto de entrar em
uma loja, com as minha filha, e dizer: mée eu quero aquilo. Pode pegar.
Porque é uma coisa que nio tive, que eu nao tenho. Eu nio tenho este
carinho, este amor. Eu passei um vida de adolescente triste, sem pai,
com dificuldade. Eu lembro que a minha mae dava aos meus irmaos
um ovo que iam a pesca pra fazer gemada. Ok. Mas eu também queria
aquele ovo pra fazer gemada, mas a minha mae, disse assim: ah! Nao
tem ovo pra todo. Mas, eu tenho que da pra eles, porque eles vao pra
pesca, s6 vém de manha. N6s dependemos deles. Eles tém que ir buscar
pra nés. Eu ndo tem marido, vocés nao tem pai. E entdo, eles tém que
alimentar bem porque aquilo tem que ser arremate. Remo, sabe como é,
ndo tinha motor era tudo @ méo. Entdo a minha mae, olhava pro filho a
fazer aquilo, a minha mae chorava.

Ainda sobre a infancia dificil e auséncia do pai, ela acrescenta:

Porque antes do meu pai morrer a vida era uma, depois... porque sabe
como ¢, a minha mée era amante. O meu pai néo era casado, a minha
mde era mais ou menos empregada. A mie da minha mae morreu. A
minha mae tinha seis ano, o pai foi pra Angola e nunca mais voltou,
morreu la. A minha mae foi criada assim com a tia. Era trés irméo, dois
menina e um rapaz. A mais velha era a minha mae. Entdo, a minha mae
trabalha na estrada. Trabalhava la... com 14 anos comegou a trabalhar,
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carregava aquelas lata... o nome que nds utilizamos na altura era agua-
deira. Aguadeira é pessoa que leva 4gua numa lata com toalha, quando
vocé quer agua, td a trabalhar, eu que tem que dd agua pra vocés. E
entdo ele sempre mandava a minha pra casa, pra buscar comida pra ele,
a minha maie ia... e aconteceu... a minha mae ficou gravida dele, com 15
anos, quase 16. Porque ela teve o primeiro filho com 16 anos. Mas, ele
deu a casa a minha mae, empregada a minha mae, ajuda com a crianga.
Na altura que ele ficou com a minha mae ele tinha 50 anos, a minha mae
com 15. Entéo, quando ele ficou doente, ele apanhou um trombose, trés
dia, morreu, com 65 anos. Ele morreu, pronto, tudo por agua a baixo.
Entdo a minha mée tira da escola, ndo podia, tinha que ir pra mar, pra
pesca. A minha mae chorava, chorava. Aff!

A infincia e adolescéncia vivenciada por dona Maria muito se asse-
melha a da sua mae, ambas tiveram que cuidar dos irmaos mais jovens,
impedindo assim a possibilidade de prosseguir nos estudos, da mesma
forma casaram muito cedo. No caso da mae, ela teve que casar com
um homem bem mais velho, o que de uma certa forma garantiu uma
estabilidade para a familia, mas com o falecimento dele, tudo se modi-
ficou, e eles passaram a viver uma realidade muito dificil. Dona Maria
destaca que passou a adolescéncia toda sonhando em poder possibilitar
aos filhos uma vida diferente daquela. Apds o periodo conturbado que
residiu em Portugal, voltou para Cabo Verde e como forma de dinami-
zar a atividade que ela desenvolvia, deu continuidade a comercializagdo
de produtos, agora advindos do mercado brasileiro, particularmente,
roupas, lingeries e cosméticos.

[...] E entdo eu consegui uma fébrica, a UniLopes, 14 no Rio de Janeiro.
Comprava calcinha, vendia, de 15 em 15 dia eu fazia viagem ou, entdo,
uma vez por més. 15 dia 14, quando eu voltar tem que esperar 15 dia pra
vir outra vez o voo. Entdo, td todo més, 14 e ca. Entdo a vida comegou
a d4 um mucadinho de volta... Assim, fiz a minha casa, ndo é esse aqui
ndo, ¢ outra. Vendia no Plateau, mesmo em cima de Plateau, vendia 14,
perto da mercado. Eu e minha irma. Porque nio havia Sucupira, na altu-
ra, ndo havia Sucupira, depois eles fizeram Sucupira e ficamos a vender
na Sucupira. A partir dai eu vendia a grosso, vendia a unidade... A partir
de um tempo comegaram a vir produtos falsos, quando comegaram os
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produtos falsos, eu fiquei com pouco cliente. No caso seriam os produtos
chineses? Nao, ndo sé chineses, mesmo outro, aquele que parece com
indianos, que ndo ¢é indianos... Entdo trouxe esses produtos pra Cabo
Verde. A caixa era tudo igual, mas néo é original. Ai ndo da. Ai eu fiquei
com pouco cliente pra por mercadoria a grosso. Num belo dia apareceu
uma senhora e me disse: Maria, quer comprar uma loja? Eu disse assim:
Sim, eu compro. Onde é que é? Ela me disse: é ali no centro, dentro do
Sucupira. Entdo vamos 1a. Apareceu aquela loja pequenininha que era
3 mil e quinhentos conto e uma maior que era 7 mil. Eu queria a de 7
mil, mas o meu marido disse que néo, ndo, ndo. Porque nio podemos
fazer empréstimo no banco, porque tava Ana e a Joana no primeiro ano
de curso... que ndo podia... Ah! Entdo eu fago sozinha. Eu queria fa-
zer empréstimo sozinha no banco pra comprar aquela loja grande. Mas
o gerente disse que ndo, eu sou casada com comunhdo de bens, que
ndo podia. Tem que ser eu e o meu marido pra fazer. Ok, eu tive que
comprar aquele pequeninho que eu tinha dinheiro de comprar. L4 onde
vocé me encontrou naquele dia. O que eu queria era aquele grande, o
meu marido ndo me deixou. E entdo eu comprei aquela loja pequeni-
ninha, eu vendia sapato, vendia colcha, lencol, toalha, vendia xampu...
Era o que nds vendia ld no Sucupira. Eu queria area de cosmético. Ok,
escolhi cosmético, eu abri uma lojinha com cosmético.

Ao ser questionada sobre 0 ano em que ela comegou a vir para o Brasil,
dona Maria ndo soube datar com precisdo, mas ao que tudo indica isso
ocorre por volta dos anos 90, mais precisamente, o ano de 1993, com os
voos da antiga Varig ligando Cabo Verde e Brasil, e que tinha como des-
tino principal o Rio de Janeiro. Naquela conjuntura os voos eram quin-
zenais e a aquisi¢do de produtos se dava, sobretudo, na capital do esta-
do’. Dessa forma, essas mulheres passavam cerca de quinze dias, ou um
meés, no Brasil comprando produtos. Essa realidade foi modificada no
ano de 2001 com a ativaciao dos voos da empresa de Transportes Aéreos
de Cabo Verde (TACV), atual Cabo Verde Airlines, com voos semanais
para Fortaleza, que passou a ser o principal destino de comercializagao.

5 Como ja apresentado em outros trabalhos, a ativagdo de voos ligando Brasil e Cabo
Verde esta no bojo de toda uma politica nacional que visava o estreitamento das relagdes
politicas e econdmicas com os paises africanos. Sobre este debate ver Silva (2013).
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Os voos da TACV nao sé mudou o destino de compras, como também
diminuiu o periodo em que essas mulheres ficavam distante da familia.

Inicialmente a venda desses produtos ocorria nas principais ruas e
avenidas do Plateau, regido central da Cidade da Praia. Com o processo
de reestruturacio do comércio informal no centro da cidade, entre final
dos anos de 1980 e inicio de 1990, toda essa movimentac¢ao passou a
se desenvolver no bairro da Fazenda, onde est4 localizado o Mercado
de Sucupira, um dos principais pontos comerciais da cidade. Com o
dinheiro ja adquirido dona Maria conseguiu comprar uma pequena loja
no Sucupira, onde era possivel comercializar varios produtos, mas so-
bretudo, cosméticos.

A partir dai “a vida comeca a da um mucadinho de volta” e ela con-
segue alcancar uma certa estabilidade financeira. Apesar disso ainda é
possivel perceber as tensdes com o marido ao nivel das decisdes a serem
tomadas, como por exemplo, a recusa dele em fazer um empréstimo
junto com ela e assim adquirir um espago maior. Ela revela com muita
tristeza que o marido nunca procurou se envolver diretamente com as
atividades das lojas, o que pode ser indicativo da resisténcia que ele tem
em legitimar o patrimdnio que ela conseguiu acumular.

Outra questdo que permeou esse trecho da narrativa de dona Maria
diz respeito a inser¢do dos artigos chineses no mercado cabo-verdiano, o
que impactou diretamente a rabidancia. A venda de produtos falsificados
por um pre¢o bem menor do que aquele comercializado pelas rabidantes
acabou por reduzir o poder de venda dessas mulheres. Atualmente as lo-
jas chinesas dominam toda a regiao do Plateau, nesses espagos é possivel
encontrar uma infinidade de produtos que vao desde pegas de vestuario,
seguido por produtos de decoragao, eletroeletronicos e calgados®.

Nio obstante esses desafios, ela conseguiu comprar o espago ao lado
e também adquiriu uma outra loja no Palmarejo, um bairro de classe

6 De acordo com Tavares (2010), a imigragdo chinesa no arquipélago se intensificou
por volta dos anos de 1990, mas é somente em 1998, com o Acordo de Encorajamento
e Prote¢do de Investimento Mutuo entre Cabo Verde e China, que é possivel perceber
toda a expressdo das lojas chinesas no pais. Esse tipo de comércio se espalhou por toda
a Cidade da Praia e também em Assomada, outra cidade de grande destaque comercial
na Ilha de Santiago.
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média que possui uma ampla estrutura comercial com prestagao de ser-
vicos variados.
E entdo eu abri aquela lojinha, gracas a Deus me dei bem. Depois eu
arrendei a outra que tava de renda, aluguel. Empilhei aquilo e cliente
comega a dizer assim: ah! Tem que abrir uma outra loja, porque quando
é tempo de festa, ¢ movimento... e ndo sei o que, ndo sei o que mais... Eu
tive que abrir cd em casa uma, néo tive sucesso. Ah, é um zona muito...
fica um pouco atras, as crianga na porta de loja... eles comegaram a re-
clamar: olha aquilo é perigoso, com o carro, as crianga... Entéo, eu tive
que comprar uma no Palmarejo. Também fui esperta... eu fiquei, pra
ser sincera, contente porque pronto, o meu marido nao trabalha, alids
trabalha, é assim, ele leva o almogo pra loja, pega mercadoria em casa
e leva pra loja, mas ele nunca entra na loja... [Aqui ela da uma pequena
pausa e em seguida continua a narrativa] e as minha filhas... eles me aju-
dam, foram pra curso, eu fiquei sozinha... mas quando é altura de férias
14, que aqui ja faz parte de festa que é més de dezembro, elas vem pra c4,
pra me ajudar na loja, pra me ajudar. Eu disse: pronto, eu fui pra esco-
la menos que um ano... mas conhe¢o preco, conheco produto, porque
pelo que eu disse: se vocé ama alguma coisa, se vocé ama uma coisa de
verdade, vocé tem que ter experiéncia pra fazer aquilo, tem que ter. Eu

conhego produto, compro, viajo sozinha. Eu fago a minha vida sozinha!

Aqui o que nos chama atengéo ¢ a autonomia dessa mulher. Ela é en-
fatica: “eu faco a minha vida sozinha!” E mesmo sem saber fazer muito
bem os calculos, sem saber falar outras linguas, ela viaja sozinha. Vai
para os Estados Unidos, Franca, Holanda, Portugal, Brasil e Marrocos.
Inicialmente viaja em grupos ou com amigas, de forma que pudesse
melhor se deslocar pelas cidades e visitar os principais pontos de co-
mercializagao, mas hoje em dia diz preferir viajar sozinha. O fato de ter
que se deslocar por paises que ndo conhecem e cujo idioma néao falam,
ndo parece constituir uma barreira para essas mulheres. No entanto, em
alguns casos ¢ possivel identificar a presenca dos chamados corretores,
que sdo responsaveis em leva-las para determinados locais de compra,
em geral, lugares com os quais eles possuem convénios com os lojistas

e recebem uma porcentagem sobre tudo que é comercializado. Mas, a
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partir do momento que elas conseguem uma certa autonomia, passam
a viajar sozinhas.

Hoje em dia dona Maria possui trés lojas, sendo que a terceira loja
ela abriu em um Centro Comercial construido recentemente na praia
de Quebra Canela, area litoranea da Cidade da Praia e onde estdo cons-
truindo varios bares e restaurantes. Além disso, tem procurado investir
em outros estabelecimentos, tudo isso com o auxilio e supervisdo dos
filhos. Ela que emprega cerca de 19 funcionarios, mantém a mesma ro-
tina de trabalho, e continua a sonhar.

[...] Eu sonhava assim: Ah! Eu trabalhava pra dar escola as minhas fi-
lhas, pra elas ndo ser humilhadas como eu. Era o meu sonho, eu realizei
o meu sonho. Quando eu morrer é pra dizer assim: um pra Joana, um
pra Ana, um pra Marcos. Pra ndo ter briga. Toda casa que construo é pra
dividir pros quatro. Pra mim e pra eles. Nunca eu tive ambigdo assim.
Todo mundo gosta de dinheiro. Eu gosto de dinheiro sim, mas pra ser
sincero eu ndo gosto de ter dinheiro, eu nao tenho dinheiro. Se agora
assim eu tenho 2 mil, 3 mil conto na minha méao, amanha eu saio por
ai, encontro um terreno e compro. Nao tenho dinheiro, eu acho que eu
ndo sou ambiciosa. Eu acho que o meu é sonhar, ndo é ambicéo, porque
eu penso pra minhas filha, eu penso em outra casa pra minha filha. Até
agora que eu ja tenho trés lojas, é tudo comprado s6 uma parte que é
de renda, mas aquela parte que é mais pequenininha é na boa zona, ta
otimo. Eu disse pra ela [para uma das filhas]: se vocés ndo quer ficar
com bens tudo junto, divide mercadoria e a loja. Marcos fica com uma,
a Joana fica com outra e Ana fica com outra, cada qual numa. Casa,
eu tenho trés casa, tem um na Santa Catarina, eu tenho uma aqui, no
primeiro andar. Eu tenho uma em Portugal, da pra fazer férias pra ela.
Aquela tem que ser pra todos, pra fazer férias. Entéo, as vezes eu penso
assim: muito obrigado senhor Deus, porque eu nao tenho escola, mas eu
lutei. As vezes eu trabalho das 7 horas da manha até as 2 da madrugada,
sem parar. Levanto as 6 horas, vou pro mercado, chego em casa as 7,
8 horas, entro no armazém e s6 saio as 2 horas de manha ou 2:30. Em
Portugal eu safa de casa 2 de manha e chegava 10 da noite, todo dia. S6
tinha folga segunda-feira. A minha vida foi assim, mas gragas a Deus
com todo carinho, com todo amor, com todo garra [...]
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Investir na educagao dos filhos passa a ser visto como um dos princi-
pais mecanismos para garantir um futuro promissor, atrelado ao desejo
de ascender socialmente. Ela revela que sonhava em ter uma filha mé-
dica e um filho aviador. Embora umas das filhas nao tenha concluido o
curso de medicina, ela demonstra orgulho por aquela que é professora e
que é chamada de doutora. Devido a grande preocupagdo com o futuro
dos filhos e dos netos, dona Maria acabou por construir uma casa para
cada um deles, assim como montou trés lojas, justamente para que eles
tenham uma fonte de renda garantida.

[...] Por isso que eu lutei tanto, eu lutei tanto pra conseguir. Dar educa-
¢do a minha filha, dar escola a minhas filha e dar a boa vida que eu nédo
tive. E ainda que eu t6 com vida, eu luto pelos meus neto. Eu nao deixa
Ana comprar roupa, nem sapato... nem a Joana. Eu que dou tudo pra
meus neto... Eles dormem comigo, eu ndo sento cansada pra fazer leite
a noite. Ndo sente cansada pra mudar fralda. Eu acho assim, riqueza é
felicidade, mais nada, s6. Eu sou feliz. Eu trabalho cansada, mas néo
sente. Se eu for trabalhar dia e noite, eu ndo sente cansada. Amanha
levanta mais cedo ainda pra trabalhar. Amanha eu vou viajar, eu vou pra
Portugal, de Portugal eu vou pra Franga. Talvez Holanda. Nao sei. Eu
vou pra duas semana, eu tenho que fazer estes trés paises. Eu sei que ta
frio, que é dificil pra minhas costas, que déi coluna. Mas ai que eu penso
assim: o0 que que eu vou comprar pra Pedro? O que que eu vou comprar
pra Luisa? Ja penso no presente pra ela. Porque ela se cansa de brincar.
Quando a gente se encontra no aeroporto, ele [0 neto] quer que eu abra
a mala ja no aeroporto pra tirar o presente dele! [...] Eu ndo sou ambi-
ciosa pra guardar dinheiro, ndo. Eu gosto de ganhar pra fazer aquilo que
eu acho que tem que fazer. Eu compro terreno aqui, terreno ali. Eu néo
tenho, vou ao banco. Se a minha filha diz: 6 minha mae quero comprar
isso, eu nao tenho, vou ao banco, compro e pago o banco. Assim que
eu faco, ndo sei se eu fago bem ou se eu fago mal. Assim que eu sinto
feliz. Vocé nao tem filho? Quando vocé tiver, vocé vai sentir uma coisa.
Ah! Quando eles estdo tdo feliz, vocé ainda esta mais feliz do que eles.
Quando eles estao triste vocé estd a chorar. Quando eles estio feliz, vocé
grita de felicidade. Vocé vai sentir.
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E CADA VIDA E UMA HISTORIA...

Como ressaltado no inicio do texto, aqui é possivel acompanhar a tra-
jetoria de uma mulher que conseguiu ultrapassar as barreiras colocadas
pela vida e alcangou um patamar que jamais sera alcangado pela gran-
de maioria dessas comerciantes, cuja realidade ¢ marcada por uma luta
didria pela sobrevivéncia. Ela que estava na base dessa atividade conse-
guiu chegar ao topo desse tipo de comercializagdo, obviamente que to-
das aquelas que estdo nesse local desejam subir, desejam obter recursos
para poder investir e dinamizar a venda de produtos.

A despeito da resisténcia do marido, que ao que tudo indica nao con-
segue aceitar toda a projecdo econdmica por ela obtida, dona Maria se
diz realizada, sobretudo por ter conseguido dar aos filhos tudo aquilo
que ndo teve ao logo da vida. Ainda hoje ela viaja sozinha para comprar
produtos, e a preocupagdo com os netos tem lhe dado forga para conti-
nuar nessa jornada. Mesmo cansada, ndo pensa em parar tao cedo, pois
segundo ela, ainda possui outros sonhos a serem realizados.

Que narrativas como essa aqui transcrita nos sirva de inspiragao e
contribua para mudar a realidade de outras mulheres.
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KODE DI DONA: UMA COREOGRAFIA,
UM SENTIMENTO QUE SE ELEVA EM
PENSAMENTO E CELEBRACAO

ELTER MANUEL CARLOS

Figura 1 - Peca Kodé di Dona/fotografia de Jeff Hessney

2

Fonte: Fotografia de Jeff Hessney

Partindo da leitura da coreografia “Kodé di Dona™, por nos visualizada
em dois espectaculos interpretados pelo coredgrafo e bailarino, Mano

1 A referida coreografia foi concebida pelo coredgrafo, bailarino e director artistico do
grupo de danga contemporéanea Raiz di Polon e foi visualizada em dois espectaculos: um
inaugural que aconteceu no Centro Cultural Portugués, na Cidade da Praia (dia 28 de
Junho de 2018) e um segundo espectaculo no Palécio da Cultura Ildo Lobo, no Plateau
(dia 22 de Outubro de 2018).
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Preto, do grupo de danca contemporanea Raiz di Polon, este estudo, me-
diante um olhar da filosofia da arte e da estética (concebidas aqui indis-
tintamente), procura pensar o lugar que ocupa a danga enquanto forma
de desenvolver um questionamento sobre as relagdes entre o jogo® da
tradicdo que se procura preservar (e conservar) na liberdade criadora
de cada movimento e o proprio dancarino como nucleo de recepgio,
traducdo e exaltacdo criadora desse mesmo movimento, auténtico acto
festivo de uma tradigdo que se actualizava em projegdo ininterrupta de
sentido. E ao dar a pensar o legado estético e artistico na sua interagdo
com o jogo da proépria historicidade do Povo cabo-verdiano - do qual
o legado musical retrata a alma cabo-verdiana na sua genuina forma de
participagdo — os movimentos coreograficos deste solo de Mano Preto
assumem em unissono o sentido ético de conservagdo de uma proposta
de mundo em devir. E dai, a leitura que ora faremos desta obra coreo-
grafica se compromete com um olhar complementar, ou seja, além das
outras dimensdes apontadas, ela visa acolher uma abordagem outra so-
bre a indeclinavel dimenséo participante do espectador, um momento
fundamentante da obra de arte que, neste contexto, merece ser explo-
rado, entre muitas justificagdes possiveis, a nivel da estética e, princi-
palmente, a nivel da légica de continuidade desta obra coreografica na
temporalidade. E a visualizagdo da coreografia no seu ato de estreia fez-
-nos sentir, juntamente com demais espectadores, a natural comunhao
de sentido entre estes e o bailarino.

De facto, esse jogo de criagdo e eternizagdo de beleza que deu origem a
peca coreografica faz brotar a experiéncia da verdade da tradi¢ao musi-
cal cabo-verdiana, homenageando (e preservando) o legado musical do
musico e compositor, Kodé di Dona, auténtico exemplo de que a arte (e
a partir da arte) se pode desenvolver um pensamento sobre (e da) cul-
tura e singularidade dos povos, com a mesma intensidade de valoragao
que as abordagens desenvolvidas no espago de outras dreas do pensa-
mento humano. E que a filosofia, como hodiernamente se percebe, nao

2 O conceito de jogo, entendido como modo de ser da obra de arte, é uma categoria
antropoldgica, ontologica e estética oriunda da hermenéutica gadameriana (Cf. Gada-
mer,1999: 174-200).
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secundariza a arte como outrora se fez e onde a histéria do pensamento
ocidental traduz o exemplo maximo, ao renega-la para o segundo plano
devido a sua ligagao profunda com o sentir e a emogao, com a dimensao
corporeo-sensivel, pois, o corpo, como se compreende nessa tradigao
de pensamento, foi compreendido mediante uma légica de secundari-
zac¢do/ exclusao. De facto, o corpo foi tomado como obstaculo ao conhe-
cimento e & verdade, tanto em sentido epistemoldgico, gnosioldgico e
ontolégico, bem ilustrado pelos exemplos de Platao e Descartes, ou por
filésofos e tedlogos medievais (estes pelo facto de o corpo ser considera-
do a fonte do pecado), assim como demostramos ja em estudos anterio-
res (Carlos, 2019) sobre danga e comunicag¢do (danga como linguagem
de resisténcia) no contexto artistico da companhia Raiz di Polon.

Ora, uma referéncia importante sobre estas problematicas, o caso de
Vilela (1998), traz uma profunda reflexao sobre o lugar excludente que o
corpo ocupa nas narrativas epistemologicas da modernidade, visto que
foi reduzido ao chamado corpo epistemoldgico, o que secundarizou o seu
sentido de corpo vivido e se traduziu assim na consumagao moderna de
um corpo cindido: corpo e espirito, corpo e alma, corpo e natureza. E,
como se imagina, tal interpretagdo que a modernidade constroi acerca
do corpo faz prevalecer a presenca de uma visdo redutora e cindida,
deveras, uma visao redutora acerca da compreensao do homem como
ser no mundo. Assim, e fundamentando as nossas ideias numa visao de
antecipacdo historica, ndo podemos esquecer que, quando se refere ao
contexto do pensamento cabo-verdiano, este tem a sua manifesta¢ao a
partir da expressdo poética, literaria ou artistica (na sua acepgao geral) e
na cultura do saber da oralidade, sendo estas manifesta¢des subsididrias
de um pensamento sensivel que, por o ser, é realmente um modo de
pensar encarnado desde a propria corporeidade do existir concreto. De-
veras, a histdria cultural cabo-verdiana mostra por si que a nossa forma
de pensar o sentido da existéncia como seres no mundo nao desvaloriza
o lugar do corpo como motor da inser¢ao (muitas vezes uma luta pela
inser¢ao) do sujeito no seu mundo historico, social e cultural. E a re-
sisténcia cultural - explicada pela propria luta de afirmagdo do corpo
dangante, principalmente quando o controlo disciplinar do seu gesto e
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movimento impedia o sujeito exibir a sua vida corpoéreo-cultural na sua
plenitude de sentido -, é auténtico exemplo de como o sujeito cabo-ver-
diano tentou sempre instalar humanamente no mundo vivido de forma
singular e integrada (Carlos, 2019). Destaca-se assim, no caso da pega
“Kodé di Dona’, o lugar da dang¢a como uma forma de pensar a figura
histdrica e mitica que foi Kodé di Dona, levada ao apice reflexivo através
dos movimentos do corpo (po)ético dangante. De um pensamento por
movimentos, assim como a pintura o é por imagens. E é neste sentido
que a coreografia “Kodé di Dona” dé a pensar, mediante uma experién-
cia sensivel arrancada do movimento da prépria historicidade, a impor-
tancia da conservagdo da obra do musico Kodé di Dona (que da nome
a coreografa) e cujas composigoes musicais encarnam (e diao nome) a
propria fisionomia musical cabo-verdiana.

Pois bem: contar uma histéria. Uma biografia. A de Kodé di Dona,
nome sonante da musica tradicional cabo-verdiana, através do corpo
em movimento. Kodé di Dona (1940-2010) revela-se como uma pre-
senca “determinante” no solo ontoldgico e estético da musicologia das
nossas ilhas e da diaspora, recorrendo aqui a expressao de Karl Jaspers
a respeito de Socrates, Jesus Cristo, Confuicio e Buda na qualidade de
personagens “determinantes” na aventura pedagdgica da humanidade.
O gesto de reconhecimento das contribui¢des de Kodé na construgdo do
edificio musical cabo-verdiano é aqui trazido a luz pela for¢ca dos mo-
vimentos do corpo dangante que, na referida coreografia, celebra uma
homenagem a esse musico de reconhecido valor. Assim, este solo de
Mano Preto, no contexto da dan¢a contemporéanea, conta a biografia
do musico na légica de uma arte (a danga) que tem uma outra arte (a
musica) como tema de fundo, assim como a propria danga foi tema de
inspiracdo de muitos artistas no contexto da histdria das artes pldsticas.

Ora, ndo se revela dificil imaginar que a dimensao narrativa da co-
reografia ndo é um acto de pura descri¢do mecanica. E sim uma narra-
tiva encenada por movimentos que se desvendam desde a 16gica pensa-
mento-sentimento/ sentimento-pensamento, ou seja, de um sentir que,
no acto da criagdo coreografica, se eleva em pensamento e celebragio,
outrossim, de um pensar indesligavel da sua origem, a saber, do sensi-
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vel (sentir as mundividéncias culturais cabo-verdianas) como matéria
e carne desse pensar: assim dancou Mano Preto! E é assim que o nosso
bailarino entra-se no palco. O seu corpo, num movimento de escuta
e num siléncio inicial’, da lugar a voz e a historia de vida (e obra) de
Kodé di Dona. Numa espécie de chamamento de ordem transcendente,
outrossim, num sentido relacional imanente/ transcendente, o bailarino
transporta para o seu mundo interior a representacao (mimeses recria-
dora) a voz de Kodé di Dona, a0 mesmo tempo que da voz e espago a tre-
chos da vida desse musico, escutados em forma de narragdo de aspectos
marcantes desta vida artistica que, na coreografia, se eterniza na dialéc-
tica evento/ significagdo®, e que, pelo pulsar acontecimental dos movi-
mentos coreograficos, o que verdadeiramente permanece no espirito do
espectador é o sentido: a presenca imanente do sentido de um legado
que ndo se quer esquecer. E isto que, enquanto obra da verdade, perma-
nece como convite em aberto! De facto, o que subsiste um povo histéri-
co é a sua arte. Assim, o que mais importa ao bailarino néo é, na nossa
forma de ver, tanto o movimento do corpo em si, como se tratasse de um
somatorio de gestos desconectados da vida. Importa-lhe, sobretudo, o
que faz mover o seu corpo em diregao ao espectador, a saber, a esséncia
que, enquanto missdo, deseja comunicar. Realmente, a razdo desse “mo-
ver’, dessa movimentac¢do (movimento + a¢do) é estética, ética, artistica,
historica e, talvez mais importante, a sua razao é conservadora (sentido
de preservagao) da memoria do musico que, durante a vida, acolheu a
arte de cantar no seu espirito e a transformou em obra de arte.

E interessante percebermos que, nesse contexto artistico, a voz do mu-
sico (Kodé di Dona) néo ¢ a sua voz. Nem tampouco os movimentos do
bailarino sdo seus movimentos! E a voz da tradicdo (do latim traditio)

3 Escuta poderd aqui ganhar também um sentido de envolvéncia de todos os sentidos
na captagdo da energia da peca que, enquanto movimento da historicidade, traduz-se
em acto de beleza.

4 Ricoeur (1996), na sua Teoria da Interpretagdo, mostra-nos o quao o discurso ¢ fruto
da relagdo dialéctica evento/ significagdo, sendo que atualiza-se como acontecimento
e é compreendido como significagdo, um aspecto que ajuda-nos a interpretar o corpo
dangante como movimento que se actualiza como acontecimento de linguagem e que,
no espirito do espectador, é compreendido como significagdo: de uma significagio que
ndo deixa nenhum espectador indiferente. Logo, a significacdo é esse resgatar o sentido
da obra do musico na nossa vida como Povo histdrico sedento de sua aura.
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que, no espirito de Kodé di Dona (e celebrada pelo espirito criador de
Mano Preto), cantou (em Kodé) e dangou (em Mano Preto), sob o sig-
no de um pulsar do movimento da consciéncia histérica que, enquanto
antecedente (e mola projetiva), os convocou a cantar e a dangar, posi-
cionando como uma espécie de médium activo (claro: sem perder a sub-
jectividade artistica) onde a arte, enquanto esséncia da vida, tem lugar
e transforma-se em obra de uma verdade em construgio (sentido de
Bildung), muito proxima da ideia heideggeriana de que a arte estd em
obra da verdade.

De facto, essa ideia de retomarmos a pergunta lancada (e exibida)
na (e pela) obra da verdade significa conscientizar-nos de que a arte é,
realmente, superior a nos seres finitos e, por isso mesmo, (des)realiza-
-nos. Pée-nos em questdo. Convoca-nos a interpretacdo daquilo (sobre
aquilo) que somos. Aquilo que vamos sendo no movimento da propria
historicidade e que o movimento complementar do corpo dangante da
continuidade em devir. Desta forma, a coreografia Kodé di Dona instala
um convite com vista a convidar o espectador atento (e sedento da per-
gunta pelo sentido) a por-se em obra de uma verdade que, no fundo, é
a nossa tradi¢ao musical cantada (e musicada) por Kodé di Dona. Uma
tradicao que, enquanto fonte doadora (e reelaboradora) de novos mun-
dos dentro do mundo vivido contribui para o natural processo de intro-
ducio da identidade (aquilo que somos no presente) na sua alteridade
constitutiva (o outro de nds mesmos enquanto antecipa¢io histdrica),
germinando assim uma natural comunhao entre tradigao/ identidade/
conservagao/ (re)novacao. E tal faz sentido, mormente num tempo em
que, no cendrio artistico cabo-verdiano, note-se uma certa persisténcia
(e uma consciéncia) em trazer a arte para o seu lugar: para a vida das
pessoas, sendo elas criangas ou adultos, em cidades ou em espagos de
patrimoénio cultural e natural. Isto se ndo esquecermos que as obras de
arte tém como reflexo a prépria condi¢do humana.

Compreende-se, assim, o valor estético, artistico, histérico e patrimo-
nial da coreografia “Kodé di Dona”, enquanto questionamento de sentido
cujo gesto de criagdo artistica é ele mesmo um jogo festivo, uma genuina
forma de participagdo numa heranga cultural que, enquanto mundo de
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vivéncias e experiéncias, tem muito a dizer acerca da nossa identidade.
Mas como se d4, em termos de movimentos coreograficos, este gesto de
criagdo estética? Acontece que paulatinamente o dangarino vai-se en-
trando na representacdo (uma mimeses recriadora) de aspectos singu-
lares e de artefactos simbdlicos intimamente ligados a vida do musico
homenageado. E nao se trata de dancar o que sobre Kodé di Dona o dan-
¢arino imagina. E, mais do que isso, e como atrds dissemos, um deixar-
-se falar (e cantar) o significado que o musico homenageado representa
para a cultura cabo-verdiana. Claro, por intermédio do dom de criagdo
(e recepgao) do coredgrafo em deixar a alteridade da tradicao cultural
e musical fazer experiéncia no seu mundo interior (sua identidade). E
assim que, a partir da criagdo coreografica, a verdade da tradi¢do vai-se
ganhando sentido, expressao e comunicagdo, através de uma linha de
sentido que se desenha enquanto peripécias de reconstru¢do da imagem
de Kodé di Dona e da heranga estético-cultural que ele nos legou.

Ora, é curioso a forma como o movimento coreografico, 8 medida
que vai desenvolvendo a sua linha de sentido, apresenta os instrumentos
musicais que o musico utilizava e demais artefactos que o acompanhava
e que, por isso mesmo, acrescentavam valor e sentido a sua personalida-
de artistica. E ndo é por acaso que a entrada do bailarino na cena exigiu,
logo no acto inicial, a presenga do banco (“moxu”), uma representagao
auténtica desse artefacto que acompanhava sempre o musico. E, de re-
pente, senta-se no “moxu’, movimentando a cabeca de um lado para o
outro, a0 mesmo tempo que via o (e para o) publico de forma profunda
e penetrante, em pleno siléncio. Talvez era a forma como Kodé se entra-
va no palco e via o espectador.

Ora, esse siléncio que volta a se manifestar em varios momentos da
coreografia deixa flutuar o corpo danc¢ante na narrativa que visa insta-
lar a representagdo da unidade de sentido da vida do musico, auténtica
forma de mostrar que a nossa biografia como humanos é uma histéria
contada e a recontar, ndo merecendo cair na amnésia cronica que, ho-
diernamente, tem vindo a fazer escola nas sociedades contemporaneas.

Desta forma, entendemos que a proposta do coredgrafo/ bailarino
Mano Preto, mais do que um acto de homenagear / comunicar um sig-
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nificado, é um acto de pautar pelo sentido (a ser construido pelo/ e com
o espectador) e jamais reduzido a uma significagao aparente. Natural-
mente que nao! Trata-se de dar a pensar e a sentir ao espectador a for¢a
que encarna a voz do musico, na qualidade de personagem modelo e
inspirador da cultura musical das nossas ilhas. Assim se compreende
que, mais do que uma representa¢do da musica de Kodé di Dona, a co-
reografia desafia o espectador a, sedutoramente, entrar na interiorida-
de do seu movimento e, a partir dessa entrada (desse habitar poético -
emprestando essa bela forma de dizer ao Heidegger), imaginar, sentir e
conservar o legado estético, artistico e cultural a n6és doado pelo musico,
mas mediante o convite de instalacdo de uma eterna presen¢a nos nos-
sos espiritos como espectadores sedentos da forca da tradicdo musical
que o musico celebrou na logica de um forte sentido estético-emancipa-
tério, ndo tivessem sido proibidos no passado histérico-cultural e social
certos géneros musicais cultivados pelo musico: o caso do funand, por
exemplo. De facto, essa estética musical visava instalar, mediante um
acto de resisténcia, uma forma de sentir que auscultasse a identidade
cultural do Povo cabo-verdiano em construcio.

Combinando musica, danga, historia, cultura, identidade, memoria, é
a propria danga (contemporanea), numa espécie de meta-arte, que con-
ta a historia dramatica e plural de um Povo que, outrora, condicionado
pela circunstincia temporal e adversa da condi¢ao natural e politico-i-
deologica, se entregou for¢osamente na aventura da emigragdo forcada
para Sdo Tomé e Principe. Desta forma, o funana, enquanto género mu-
sical cantado por Kodé di Dona, é exibido no movimento coreografico,
dando uma vez mais espago a voz do musico que, como ja se viu, nao é
a voz do musico. E, sim, a voz da tradi¢ido que, por intermédio da cons-
ciéncia estética do musico, se manifesta como aquilo que nos antecede e
nos projecta, nos convoca e nos da voz, numa légica continuada de vida.

De facto, essa voz da tradi¢do musical é resgatada pelo movimento
dangcante. Por isso, o corpo do coredgrafo, em toda a sua forga e signifi-
cado (num movimento delirante e intenso) joga-se no mundo e exibe-se
em transpiragao intensa devido aos longos minutos de duragao da pega
que, cujos efeitos concretos, mostra-nos um corpo demasiado transpi-
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rado mediante a complexidade fisica, bioldgica, social e estético-cul-
tural da situacdo que representa. Ndo querera tal intensa transpiragdo
representar (mimeses recriadora) um corpo outrora “sacrificado” devido
as situagoes limite (fome, seca, emigracdo forcada, morte) que caracteri-
zam a propria finitude humana? Ou entdo, a propria celebragdo de uma
vida a procura de um sentido que a compreendesse na sua plenitude? Ou
ainda, a propria vida de Kodé di Dona que, como se sabe, viveu momen-
tos de controlo disciplinar relativamente ao seu acto de criagio artistica
(o exemplo da proibi¢ao dos géneros musicais funand ou batuque) no
contexto das acdes empreendidas pelo poder colonial? Ou, ndo menos
relevante, a transpiragdo intensa de uma danga fisicamente enérgica nao
querera representar o facto de Kodé ter vivido um tempo, uma espécie
de era da reprodutibilidade técnica de que nos fala o fildsofo, sociélogo
e critico da cultura, Walter Benjamim, ou seja, um tempo em que a aura
da obra de arte é sacrificada em fun¢ao da sua reprodu¢ao/ multiplica-
¢d0, aspecto que contemporaneamente (Kodé foi vitima assim como ou-
tros tantos musicos) prende-se com a reprodu¢ao mecénica dos CDs (as
copias / também desrespeito aos direitos autorais), contribuindo para
o empobrecimento do espirito e da cultura? Para uma desvalorizagdo
do espirito criador e, consequentemente, interferindo na afirmagao da
sua dignidade como humano e como artista? Do seu merecimento em
termos de uma condi¢do de vida melhor a nivel material e que o hu-
mano merece, mormente quando se esfor¢a para tal? Mas escutemos as
palavras do coredgrafo Mano Preto a respeito do momento final (o acto
final) da pega, momento de forte simbolismo, em que ele deita-se no
chdo em cima do bote (“lantcha”) com a gaita as costas:

E a morte de Kodé. O desaparecimento. Kodé, embora pudesse ter tido

uma vida mais folgada em termos financeiros devido a direitos autorais,

nio o teve. Assim, ao me deitar no bote (lantcha), simboliza uma morte

ou uma vida muito sacrificada. A gaita, sendo a sua fiel companheira,
teria de estar (PRETO, 2019)°.

5 Em entrevista que Mano Preto me concedeu, na Cidade da Praia, em abril de 2019 (via
correio electrénico), apds termos conversado pessoalmente sobre o tema em estudo.
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De facto, independentemente de qualquer condigdo financeira e ma-
terial a que o ser humano tem direito para se sobreviver (e que o musico
de “Fomi 47” bem merecia por tudo o que emprestou a cultura da nossa
terra), o amor as agdes (como diz Santo Agostinho: ama e faz o que
quiseres) falou sempre mais alto: assim fez, falou e celebrou esse artista
de alma grande que jamais se desapaixonou pela voz das ilhas trazida
a tona pela sua gaita. Logo, a sua gaita teria sim que estar presente. E
“Fomi 47 e “Sodadi Tchada Sao Francisco”, duas composi¢oes canta-
das por Kodé di Dona duranta a vida e que celebraram a arte musical
em Cabo Verde, sdo apresentadas no desvendar da linha de sentido da
coreografia, articuladas sempre com a voz narrada do préprio Kodé di
Dona, tanto no acto de cantar como no acto de contar (em trechos gra-
vados) a sua prépria histéria de vida, a0 mesmo tempo articulada com
a prépria voz do coredgrafo narrando, numa légica de alteridade narra-
tiva, a voz do musico homenageado.

De facto, o bailarino, ao introduzir-se no movimento da coreografia
trechos da vida de Kodé di Dona e, retratando (dando a pensar) uma vida
intensa musicalmente vivida, cria no espectador a sensa¢ao interior de
uma presenca (e uma intensificagdo) a consciéncia da imagem do mu-
sico. E tal presentificacdo a consciéncia se intensifica com a composi¢do
do cendrio mediante uma dramaturgia em que o corpo em movimento
se joga no mundo das composi¢cdes de Kodé di Dona, acrescentando a
este determinados artefactos como: umas maos compridas feitas pela
técnica da bidnica (Figura 1) e que, segundo o bailarino, representam
simbolicamente a grandeza das maos de Kodé, méos que fizeram toques
incriveis e mudaram a nossa forma de sentir a cultura de Cabo Verde;
mas também a propria gaita como o instrumento que Kodé dava voz
ao funana e a outros géneros musicais. No jogo festivo destes artefactos
surge a presenca de um outro artefacto complementar: a figura de uma
mulher (Figura 2), que representa a paixao de Kodé e um banco (Figura
3), simbolizando o banco em que Kodé se sentava na execugdo dos seus
espectaculos em bailes, batizados, casamentos e festivais. Mas vejamos
o que tem a dizer o coredgrafo a respeito dos artefactos criados por ele
e que dao vida a coreografia:
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Sao elementos que a meu ver moldaram a esséncia do Kodé di Dona
como musico. A gaita que foi fundamental no percurso dele, o “moxu”
no qual se sentava e passava horas animando bailes, batizados, casa-
mentos, etc. A mulher que é uma representagio da Berta Branca (uma
paixao do Kodé di Dona). Foi tudo construido por restos de caixas de
frutas e por mim. O barco simboliza um momento triste da nossa histo-
ria e que Kodé soube tdo bem representar: a fome dos anos 40 e a emi-
gragao forgada para Sdo Tomé e outras paragens. As maos, técnica da
bidnica, simbolizam a grandeza das maos do Kodé. Com as suas méos
fez “toques” incriveis e criou melodias inesqueciveis na gaita. O banco e
a gaita foram uma extensdo do corpo dele. Eram inseparaveis (PRETO,
2019)5.

As palavras de Mano Preto retratam uma carga simbolico-narrativa
que gira em torno da figura de Kodé di Dona. E numa espécie de apren-
dizagem dos signos de tal configuragao estético-narrativa apela-nos,
enquanto cabo-verdianos, a interpretacao e ao desvelamento do quem
somos a partir da ordem estética de uma narrativa do sentir instalada
pelo bailarino.

Figura 2 - “A paixio de Kodé&”

Fonte: Coreografia Kodé di Dona / Fotografia de Jeff Hessney

6 Em entrevista que Mano Preto me concedeu, na Cidade da Praia, em Abril de 2019
(via correio eletrdnico), apds termos conversado pessoalmente sobre o tema em estudo.
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Ora, toda essa elaborac¢io estética visa uma linha de orientacio com
vista a construgdo de um sentido, a saber, a imagem e homenagem ao
musico de “Fomi 47”. E tal elaboracio se confluiu na construcio, me-
diante a organizagao de pequenas pegas soltas (como se viu nas figuras
1, 2 e 3) de um barco que, por natureza, carrega o forte simbolismo da
emigracao forgada para Sao Tomé e Principe, situagdo-limite do calvario
da histéria de Cabo Verde que impulsionou o Povo das nossas ilhas,
num passado mais ou menos recente, para o trabalho forcado e desu-
mano. E ndo olvidemos que o barco, no movimento dancante da coreo-
grafia, é construido pelas proprias méaos do bailarino (com a extensao
da técnica da bidnica), pelo que, a coreografia permite ao espectador
desvelar (e autodesvelar-se), mediante uma visdo arqueologica, estética
e identitaria, o percurso historico, social e cultural da emigragao cabo-
-verdiana. Para isso, da voz a categoria estética do dramatico, a0 mesmo
tempo que traz ao espectador a voz da histéria de vida de Kodé di Dona
dentro da sua histdria maior, a de um Cabo Verde de situa¢des duras e
dificeis outrora, e que as suas composi¢oes musicais, mediante o dom
da sua gaita, souberam retratar. A gaita (vide figura 3), como se pode
imaginar, era o rosto de Kodé: fazia parte da sua identidade pessoal e
artistica. E Mano preto, um coredgrafo de fina sensibilidade, fértil e pro-
dutora imaginagao, de um pensar auténtico, fez desta coreografia uma
obra de arte de alto valor estético. E o contemporaneo de sua criagdo
artistica — e de todo o grupo de danga Raiz di Polon — nao se enquadra
nos caminhos de desenraizamento (ou anula¢do) da tradigdo dancante,
musical e cultural das nossas ilhas. A sua danga resgata, sem deixar de
ser contemporanea, os novos valores culturais de outrora enquanto an-
tecipagdes de sentido que fazem parte de nos.
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Figura 3 - Banco e a gaita

Fonte: Coreografia Kodé di Dona / fotografia de Bob Lima

Deste modo, ndo se revela dificil compreender a forma como a dang¢a
contemporanea consegue, mediante a introdugdo nas suas coreografias
de varias dimensdes da vida, gerar (e no caso concreto dessa coreografia)
um movimento interpretativo capaz de escutar a vida na sua transver-
salidade de sentido. E esta escuta da vida, que Nietzsche diria cantada e
escutada com os pés e as maos de Zaratustra (pois, Nietzsche s¢ acredita
num Deus capaz de dangar) da azos aos sentidos e a imaginacao, a ce-
lebragdo de uma vida que hermenéuticamente procura a sua forma. E é
assim que na coreografia da-se a passagem de um momento informe (ou
entdo de procura da sua forma), um inicio em que o bailarino, no seu
delirio poético e existencial, joga o seu corpo no mundo do acontecer
da verdade (de uma verdade evidenciada através da estética e da arte de
dangar) a um momento (mais ou menos ao meio da coreografia e apds
a construgdo do barco) em que carrega a gaita as costas, disponibilizan-
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do-se (mostrando-se) a frente, para (e com) os espectadores, parecendo
quer dizer que a gaita, esse instrumento tradicional da nossa musica,
por si sd, e na relagdo com o banco (0 “moxo” - esse outro simbolo)
desse nome a biografia de Kodé di Dona e traduzisse o sentido da coreo-
grafia arquitectada. E o momento final congrega um sentido profundo, o
que entendemos ser o alcance da forma (sentido de Bildung) em aberto.
O coreodgrafo termina o espetdculo com a gaita pendurada as costas e
deitado no chdo. O barco, outrossim, no chdo! Desvenda-se a ideia da
peca coreografica. A tal linha de sentido de que falamos! Afinal, além
da dimensao biografica e existencial, a coreografia encarna uma dimen-
sao formativa, entendendo formacdo no sentido de Bildung (formagao,
construgdo, configuraciao). E as dimensoes pedagdgicas e educativas
surgem no sentido de a coreografia ganhar o sentido de preservagao de
uma tradi¢do cultural, elaborada enquanto uma outra forma de verdade
que so a arte pode retratar. E é por isso que, neste estudo, empreende-
mos uma reflexdo que se enquadra no &mbito de uma filosofia da danga
contemporanea. Uma filosofia cabo-verdiana que procura compreender
o corpo e a danga no seu horizonte cultural e estético.
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ESCREVIVENCIAS:
CONCEICAO EVARISTO, SAINDO
DO QUARTO DE DESPEJO!

SARAH SILVA FROZ

Nesta pesquisa intentamos analisar a biografia da escritora Concei¢do
Evaristo. Pontuamos que se faz oportuno caracterizarmos a escrita de
Evaristo de tripla face: género, raca e classe, visto que as obras produzi-
das por mulheres negras sao marcadas por multiplos gestos e grafias, o
que Concei¢ao Evaristo caracterizou de escrevivéncia, que é a combina-
¢ao de vivéncia, ficcao e memoria. Esse neologismo foi criado por ela a
fim de explicar que a escrita afro-feminina ¢é feita a partir das memorias
com a fic¢do, ou seja, rasurando sobre a vida. A escrita afro-feminina
torna-se uma bandeira de luta contra o mito da democracia racial. Ma-
chado (2014, p. 10) diz que desbravar a escrita de Evaristo é evocar um
“varal de um novo tempo, onde negras sementes resistem’, pois ha uma
constante evocagao do passado a fim de expurga-lo.

Maria da Concei¢ao Evaristo de Brito é ficcionista, romancista, poe-
tisa e pesquisadora, doutora em literatura contemporanea, militante do
movimento negro, do feminismo e das questdes que atingem a popula-
¢do de cor. A escrita dessa autora tem sido estudada pelo valor estético e
por sua literatura de resisténcia.

1 Tomamos emprestado o nome “quarto de despejo’, de Carolina Maria de Jesus (2005),
que, segundo ela, metaforiza o espago de exclusao, o pior lugar que restou para os negros.
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Em 2009, foi finalista do prémio Portugal Telecom com o seu livro de
poemas, intitulado Poemas da recordagio e outros movimentos (2008).
Com o livro de contos Insubmissas Lagrimas de Mulheres (2010) foi fi-
nalista do mesmo prémio da edi¢ao de 2011, teve seus textos publicados
em antologias na Alemanha, Inglaterra e Estados Unidos, além disso,
em 03 de dezembro de 2015, recebeu o prémio Jabuti na categoria con-
tos e, no ano seguinte, participou da maior festa literaria do pais, a Feira
literaria Internacional de Paraty (FLIP), entretanto, a autora nao deixou
de criticar a auséncia de autores negros na feira, reafirmando as palavras
de Giovana Xavier* que langou um manifesto intitulado Arraid da bran-
quitude, em que questionava o apagamento dessas vozes.

O ano de 2017 foi de realizagdes e reconhecimento de Concei¢ao Eva-
risto. Ela foi uma das ganhadoras do 22° Prémio Claudia, vencedora
do 14° Prémio Faz Diferenga, do jornal O Globo, ficando entre os trés
finalistas com outros escritores de renome, tais como o escritor pau-
lista Igndcio de Loyola Branddo e autor premiado Raduan Nassar que
escreveu o classico Lavoura Arcaica, em (1975). Nesse mesmo ano, foi
uma das homenageadas pela FLIP, foi homenageada na 34* Mostra da
Série Ocupagao, realizada pelo Instituto Itat Cultural de Sao Paulo des-
de 2009 e, também, recebeu um prémio do Governo de Minas Gerais
de Literatura pelo conjunto da sua obra, ela também foi escolhida no
prémio Bravo na categoria Destaque 2017. Ao falarmos da biografia de
Evaristo assinalamos que “mesmo falando de temas gerais, a mulher que
escreve ainda falara de si” (BEAUVOIR, 1980, p. 475), como a autoria
negra ¢ permeada de impressdes do vivido é necessario que se conhe-
¢a fragmentos biograficos de Conceigdo Evaristo. Assim, esta pesquisa
analisa os aspectos biograficos da autora e sua produgao literaria, desse
modo primeiramente apresentaremos fragmentos da vida e obra e pos-
teriormente analise e a sua fortuna critica.

2 Militante do movimento negro, historiadora e professora na Universidade Federal do
Rio de Janeiro (UFR]).
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FRAGMENTOS BIOGRAFICOS

Maria da Concei¢do Evaristo nasceu em 29 de novembro de 1946, em
Belo Horizonte, Minas Gerais, viveu sua infancia e grande parte da vida
adulta na favela Pendura Saia, situada no bairro Cruzeiro, no alto da
Avenida Afonso Pena, uma das areas mais valorizadas da cidade, per-
manecendo por 14 até os seus 25 anos.
Morava em um pequeno barraco com sua mae, filha de D. Joana Jo-
sefina Evaristo, com seu padrasto Anibal Vitorino e seus oito irmaos.
Quando seu padrasto foi viver com Dona Joana, esta ja possuia e cuida-
va de quatro filhas: Maria Inés Evaristo, Maria Angélica Evaristo, Maria
da Conceigdo Evaristo e Maria de Lourdes Evaristo. Do casamento com
Seu Vitorino nasceram mais cinco filhos. (CEVA, 2013, p. 110).

Na infancia, Evaristo foi empregada doméstica de familias da clas-
se média mineira, assim comecou sua relagdo com a literatura, ainda
quando ela ainda exercia a fungdo de doméstica. Pois as mulheres da
sua familia assim como ela eram “empregadas domésticas para familias
de importantes escritores mineiros, como Otto de Lara Resende, Alaide
Lisboa de Oliveira e Henriqueta Lisboa” (MACHADO, 2014, p. 66).

Nesse periodo, também conseguia sobreviver ajudando criangas da
favela com as ligoes de casa e as levando para a escola junto com os
seus irmdos menores. Além de trabalhar com a sua mée e a tia na “lava-
gem, do apanhar e do entregar trouxas de roupas nas casas das patroas”
(EVARISTO, 2009, p. 1 apud MACHADO, 2014, p. 65).

Trabalhou muito nas casas de professores, trocando horas de servigos
domésticos por aulas particulares, por ‘atencao na escola’ e, principal-
mente, pela possibilidade de adquirir livros para si e seus irméos. Diante
da dificuldade experimentada por todos da familia no dia a dia, viu nos

restos de lixos desprezados pelos ricos uma maneira de ‘sobrevivéncia’
(SOUZA, 2011, p. 37).

Evaristo buscava a leitura e o conhecimento nao so6 para ela, mas tam-

bém para os seus irmaos, mesmo que precisasse trabalhar como domés-

tica, em troca recebia aulas particulares uma vez que a sua familia era
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desprovida de condi¢des economicas e ndo poderia custear esse apoio
pedagdgico. Sobre esse momento de sua vida, Evaristo guarda boas
recordagdes. Na cena literaria, quando fala dos momentos de lutas e
agruras, ela relata com um certo saudosismo, ndo com dor, mas com
orgulho, pois conseguiu subverter a pobreza, pelo seu mérito, sem ajuda
de qualquer “benfeitor”. Apesar das dificuldades relatadas da sua infan-
cia, Concei¢ao Evaristo também compartilhou bons momentos com a
familia, os quais eram conscientes da sua negritude, sendo as mulheres
do seu cla “feministas” e empoderadas’.
Venho de uma familia em que as mulheres, mesmo nio estando total-
mente livres de uma domina¢ao machista, primeiro a dos patrdes, de-
pois a dos homens seus familiares, raramente se permitiam fragilizar.
Como ‘cabe¢a’ da familia, elas construiam um mundo préprio, mui-
tas vezes distantes e independentes de seus homens e mormente para
apoia-los depois. Talvez por isso tantas personagens femininas em meus
poemas e em minhas narrativas? Pergunto sobre isto, ndo afirmo (EVA-
RISTO, 2006, p. 4).

Aqui, como podemos observar, Evaristo menciona sobre as mulheres
de sua familia, pois as matriarcas e provedoras das suas familias, mesmo
presas nas correntes do patriarcado e do racismo, mantinham-se fortes.
No ensino primario, conquistou um prémio em literatura num concur-
so de redagdo intitulado Por que me orgulho de ser brasileiro? na Escola
Estadual Bardo do Rio Branco, em Belo Horizonte, Minas Gerais, o que
resultou em muitas discussdes na escola visto que ela ndo era uma alu-
na muito “comportada™. Foi necessario que Luiza Machado Brandao,
professora que trabalhava na biblioteca, interviesse para que Concei¢do
recebesse o seu prémio.

Foi no ambiente escolar que Evaristo vivenciou o preconceito, ou me-
lhor, percebeu o que é ser “negra, pobre e de favela” e o que representava

3 Nesse sentido, compreendemos o empoderamento das mulheres como uma forma de
obtengéo da sua autonomia tanto econdmica, fisica quanto intelectual.

4 Questionamos qual o real significado deste “comportada’, serd por que ela ndo se sub-
metia ao sistema excludente e o questionava? E ndo adotava a postura de subserviéncia
que era esperada dos negros, visto que os brancos estavam sendo “bons” em deixa-la
conviver entre eles, no andar de cima da escola?
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um apartheid social. Havia uma divisao na escola entre brancos e ne-
gros, ricos e pobres: “O prédio possuia dois andares: ‘no andar superior,
ficavam as classes dos mais adiantados, dos que recebiam medalhas, dos
que ndo repetiam a série, dos que cantavam e dancavam nas festas e das
meninas que coroavam Nossa Senhora’ (EVARISTO, 2010, p. 13) e nos
pordes os negros e pobres.
No porao da escola estudava o aluno pobre: pordes da escola, pordes
dos navios. Ou seja, aos brancos cabia o ‘lugar’ de cima e aos negros o
‘Tugar’ de baixo, refor¢ando a ideologia racista do final do século XIX,
que tentou provar ‘cientificamente’ a existéncia de ragas superiores (a
branca) e a existéncia de racas inferiores (ndo brancas).
Na infancia e no cotidiano da escola, Concei¢do comegou a elaborar
com mais clareza sua condi¢do de mulher negra e pobre. Era uma crian-
¢a muito questionadora, curiosa, gostava de ler e participar de eventos
literarios. Essa atitude causava certo estranhamento nos professor (es),
uma vez que a expectativa com relagdo a crianca negra no ambiente
escolar é baixa, em especial no que diz respeito ao aspecto cognitivo
(CEVA, 2013, p. 112).

A memoria da sua inféncia foi o que sedimentou e argamassou sua
escrita. O neologismo escrevivéncia justifica os seus escritos sobre o
que ¢ ser negro no Brasil, articulado as lembrancgas da favela, tema
que a imortaliza no livro Becos da meméria (2013). Vivemos uma es-
pécie de continuidade no que se refere ao laivo do colonialismo, da
casa-grande e da senzala, ou seja, ainda ¢ esperado dos negros que te-
nham uma postura de subserviéncia, que sejam passivos e, até mesmo,
agradecidos as benesses do homem branco. Evaristo infere que “nossa
escrevivéncia ndo pode ser lida como histérias para “ninar os da casa-
-grande” e sim para incomodd-los em seus sonos injustos” (EVARISTO,
2007, p. 21), para além disso, Evaristo em muitos dos seus textos traz o
corpo como um “guardador de memorias”, pois sdo muitas as marcas
deixadas nas lembrangas.

Quando tinha 25 anos, terminou o curso normal (atualmente conhe-
cido como magistério) e mudou-se para o Rio de Janeiro, pois percebia
que em Belo Horizonte nao conseguiria melhores condi¢oes de empre-
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g0, a ndo ser que tivesse continuado nos fundos das cozinhas das fami-

lias ricas mineiras.
Enquanto trabalhava como doméstica e ap6s concluir o curso normal,
eu sonhava em dar aula em Belo Horizonte. Mas ai entra uma questdo
serissima. Em 1971, ndo havia concurso para o magistério e, para ser
contratada como professora era necessario apadrinhamento. E as fa-
milias tradicionais para quem nos trabalhdvamos ndo me indicariam e
nunca indicaram; ndo imaginavam e ndo queriam para mim um outro
lugar a ndo ser aquele que “naturalmente” haviam me reservado. Houve
mesmo uma patroa de minha tia, numa casa em que eu ainda menina
e ja mocinha ia fazer limpeza, lavar fraldas de bebés, ajudar nas festas,
entregar roupas limpas e buscar as sujas, que fez a seguinte observagao:
‘Maria, néo sei por que vocé esforca tanto para a Preta estudar!” (EVA-
RISTO, 2006, apud DUARTE, 2006, p. 305).

Percebemos, por meio desse trecho, que Evaristo néo estava disposta

a ocupar os lugares de subalternidade que eram reservados caso per-

manecesse em Belo Horizonte. Assim, prestando concurso e aprovada,

mudou-se. Entretanto ndo deixemos de ressaltar que a militancia e o

feminismo de Concei¢ao Evaristo come¢am quando ainda morava em

Minas; com apenas 17 anos se envolve na Juventude Operaria Catdlica

(JOC), assim como outros grupos catolicos ofereciam reflexdes sobre a
realidade social e contestavam o sistema de governo vigente.

Nos anos de 1970, eu estava ainda em Belo Horizonte. Ja tinha partici-

pado ativamente no movimento social nos anos de 1960. Era um movi-

mento ligado a Igreja Catdlica e eu participava de um grupo de jovens

chamado JOC, a Juventude Operaria Catodlica. E nesse movimento de

igreja que eu comecei a teorizar e pensar sobre as questdes raciais, mas

sempre do ponto de vista das lutas e classe. Na verdade, esses padres

eram de uma igreja brasileira que ia gerar a escola ideoldgica muito re-

conhecida na América Latina, chamada a Teologia da Libertagao, que

representaria a Igreja Catdlica, comprometendo-se com as classes po-

pulares e os pobres. As minhas reflexdes sobre as questdes raciais de-

senvolveram-se naturalmente, dentro de casa, desde pequena junto a

5 Depoimento de Conceigdo Evaristo concedido a Eduardo de Assis Duarte em 2 de
margo de 2006.
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familia. Ndo era como um processo de pensamento formal, era propria
vivéncia desde dentro da familia negra e pobre, de favela. A questao ra-
cial era a nossa vida, parte do processo de saida da favela para enfrentar
o mundo 14 fora (EVARISTO, 2016, p. 89-90).

A militancia de Conceigdo Evaristo iniciou quando ela ainda morava
em Minas Gerais, na favela, com sua familia, o que a autora sempre pon-
tuou com uma das argamassas do seu feminismo, visto que as mulheres
de sua familia tiveram que, desde cedo, ir as ruas para trabalhar sem
depender de homens para sustentar seus filhos.

Na década dos anos de 1970, através do radio talvez, chega o eco do
Movimento Negro Americano porque naquela época, a minha familia
ndo tinha televisdo. Ao mesmo tempo, eu me lembro de que, em 1970,
havia trés mulheres em Belo Horizonte que usavam o cabelo Black Po-
wer. Uma era a primeira reporter negra e Belo Horizonte, talvez até no
Brasil. O interessante era que ela assumiu 0 nome de Ana Davis, sem
ddvida inspirada nas panteras negras e Angela Davis. Trabalhava na TV
Itacolomi, de Belo Horizonte. Era uma menina negra e, como vocé pode
imaginar, era grande novidade, naquela época, ter uma figura assim na
midia. Entdo a contemplavam como um fenémeno raro. A segunda
mulher era a Jora, a primeira manequim negra de Belo Horizonte, e a
terceira era eu, menina de favela, naquela época eu fazia meu curso para
ser professora e desenvolvia uma paixdo pela nog¢do Black is beautiful,
tanto que eu me lembro que, em casa, eu tinha um retrato da Ana Da-
vis, outra das Panteras Negras e a terceira da Miriam Makeba. Era uma
época do elogio da negritude (EVARISTO, 2016, p. 90).

Inferimos que a militancia de Conceigdo Evaristo comegou desde
muito cedo, ainda crianga ela ja tinha consciéncia de seu “lugar”, per-
cebemos que mesmo na pobreza as ondas do movimento negro e femi-
nista encontraram a autora, interpretamos esse ato de usar o cabelo livre
como uma forma de resisténcia, ou seja, querer-se negra e sentir-se bela
sem a necessidade de alisar os cabelo. Nilma Lino infere que “O cabe-
lo tem sido um dos principais simbolos utilizados nesse processo, pois
desde a escravidao tem sido usado como um dos elementos definidores
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do lugar do sujeito dentro do sistema de classificagdo racial brasileiro”
(GOMES, 2002, p. 43).

Com diploma de professora em maos, muda-se para o Rio de Janei-
ro, em 1973, depois de ter feito um concurso para professora na cidade
de Niterdi, local em que trabalhou por quase 10 anos, onde ministrava
aulas em um supletivo. Com trés anos morando no Rio de Janeiro, Eva-
risto resolve voltar aos estudos e se aperfeicoar, prestou vestibular e foi
aprovada para o curso de Graduagdo em Letras, na Universidade Fede-
ral do Rio de Janeiro (UFR]). Nesse periodo, trabalhando e estudando,
conhece Oswaldo Santos de Brito, que foi o seu marido e pai da sua
unica filha, Aind Evaristo de Brito, menina especial, portadora de uma
sindrome genética que comprometeu seu desenvolvimento psicomotor.

O marido de Conceig¢do Evaristo faleceu em 30 de dezembro de 1989,
em Belo Horizonte, quando eles estavam ali para comemorar as festas
de final de ano. Sua especial menina, Aing, tinha nove anos. Aina segue,
com sua mae, Concei¢do Evaristo, vencendo as previsdes médicas, que
ndo lhe davam nem trés meses de vida. Além da vitdria no campo da so-
brevivéncia, Aind vem acumulando medalhas de maratonas de atletis-
mo para especiais, na especificidade de corredora (LIMA, 2009, p. 55).

Ao mudar-se para o Rio de Janeiro, a vida de Concei¢ao Evaristo da
uma guinada ao abandonar a vida de menina pobre e excluida na peri-
feria de Minas Gerais, ela respirava novos ares cariocas. Em 1980, teve
conhecimento das atividades do Grupo Quilombhoje e da coletanea,
Cadernos negros, organizada pelo grupo, em Sao Paulo, onde publicou
seu primeiro trabalho em 1990.

O Grupo Quilombhoje surgiu nesse periodo de efervescéncia, abrindo
espaco para a publicagio e divulgagdo de poemas e contos de escritores
e escritoras negras, dentre elas Alzira Rufino, Concei¢éo Evaristo, Geni
Guimaraes, Esmeralda Ribeiro, Miriam Alves, Ana Cruz, Ana Célia da
Silva, Lia Vieira, dentre outras (CEVA, 2013, p. 115).

Durante a década de 1980, Concei¢ao Evaristo teve uma participagdo
no grupo Negricia - Poesia e Arte de Crioulo, nesse grupo também havia

a combinac¢ao de outros autores e artistas negros do Rio de Janeiro, pos-
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sibilitando, assim, suas primeiras publicag¢oes, em 1990, nos Cadernos
negros com os textos Mineiridade, Eu mulher, Os sonhos, Vozes de mu-
lheres, Fluida lembranga e Negro estrela, que estavam na coletanea do dé-
cimo terceiro volume, editado pelo Grupo Quilombhoje, de Sao Paulo.
Em 1996, ingressa no Mestrado em Literatura Brasileira, pela Pontifi-
cia Universidade Catolica do Rio de Janeiro (PUC-RIO), com a disserta-
Gao Literatura negra: uma poética de nossa afro-brasilidade. Continuan-
do os seus estudos, em 13 maio de 2011, defende sua tese de doutorado
em Literatura Comparada na Universidade Federal Fluminense (UFF),
em Niteroi. Evaristo aproveitou-se da sua tese para contemplar, segundo
Duarte (2006, p. 306), “a produgao de autores africanos de lingua portu-
guesa em confronto com a literatura afro-brasileira”
Atualmente, mesmo aposentada, Concei¢ao Evaristo vem trabalhando
como professora convidada em cursos de especializagdo de professores,
ministrando cursos relacionados a literatura, a educagio, ao género e
a etnia. Além disso, ela busca terminar seu doutorado em Literatura
Comparada, na Universidade Federal Fluminense, UFF, cujo objeto de
tese ¢ a literatura afro-brasileira em confronto com a literatura africana
de lingua portuguesa, por meio da pesquisa de parte da producéo poé-
tica de alguns escritores do Brasil, Angola, Mocambique e Sdo Tomé
e Principe. Concei¢do Evaristo continua residindo no Rio de Janeiro
(LIMA, 2009, p. 55).

A partir dos escritos da autora, observamos a importancia e a rele-
vancia da autoria negra e da escrita afro-feminina como forma de au-
tonomia e emancipagao de sujeitos inseridos na marginalizacao e dis-
criminagdo social e/ou racial. Nesta pesquisa, por meio das narrativas
de Evaristo, intenciona-se lancar os olhos sobre o papel que a mulher
representa, sobretudo, a mulher negra, a qual tende a romper com pre-
ceitos e dogmas supostamente cristalizados.

Evaristo publicou dois romances: Poncid Vicéncio (2003) e Becos da Me-
moria (2006), ambos pela Editora Mazza, de Belo Horizonte; um livro
de contos pela editora Nandyala, também de Belo Horizonte, e varios
artigos relativos a questdes da afro-descendéncia, literatura africana e
afro-brasileira. O romance Poncid Vicéncio é a obra que mais tem divul-
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gado Evaristo como escritora; foi indicado para o vestibular (2007) da
UFMG e do CEFET de Belo Horizonte, fato que propiciou uma edigdo
especial em formato de livro de bolso. Em novembro de 2007, Poncid
Vicéncio foi lancado em New York, em versao inglesa, pela Host Publica-
tions (VASCONCELOS, 2014, p. 110).

Desde a sua primeira publica¢ao em Cadernos negros, Conceigao Eva-
risto tem se destacado com suas participagdes em eventos, publicando
seus trabalhos em revistas, congressos, participando de exposi¢cdes no
exterior e na midia brasileira, em livros e, assim, galgando espagos no
mercado exterior.

Conceigao Evaristo tem alguns livros publicados e indicados a pré-
mios; podemos perceber que o seu trabalho, paulatinamente, tem sido
reconhecido, o que acreditamos ainda ser pouco para a obra que é de-
senvolvida por essa autora, que estd hd mais de 40 anos na militancia
negra, construindo uma escrita em que ha uma imagem positiva da
mulher negra e sendo porta-voz de milhares de Marias, Carolinas, Ma-
rieles, dentre outras.

Por nio ser considerada uma autora canonica no polissistema literario
brasileiro, a obra de Evaristo nao é encontrada com facilidade nas livra-
rias tradicionais aqui no Brasil. Geralmente o acesso a ela se da através
de livrarias virtuais ou daquelas livrarias especializadas em cultura e li-
teratura afrodescendente, como, por exemplo, a Kitabu Livraria Negra,
no bairro da Lapa, na cidade do Rio de Janeiro. (VALENTE, 2013, p. 12).

No Brasil, ela ainda nao é tdo reconhecida pelo publico em geral, mas
seus trabalhos sao de grande importancia para a construgdo de identi-
dades de homens negros e mulheres negras, vale destacar, também, a
beleza e a constru¢do bem-feita dos textos evaristinianos. As tessituras
evaristinianas mostram as marcas de violéncia e o intimismo literario,
além de rasurar sobre a condi¢ao social dos negros, com o neologismo
que Concei¢ao Evaristo chama de escrevivéncia. Nessa conjuntura, ela
esquadrinha as nuances da memoria do povo negro descortinando as
similitudes das problematicas do que é ser mulher negra em uma socie-
dade sexista e racista. No que se refere a escrita produzida por mulheres
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afrodescendentes, observamos que hd um carater dindmico ao passa-
do, uma forma de “expurgar as dores” (ESPACO PUBLICO..., 2015)°
ao ponto em que problematiza as vivéncias do presente, revisando suas
memorias e questionando o futuro de maneira inquisidora.

A produgdo literaria de Concei¢ao Evaristo é marcada por um po-
sicionamento que busca privilegiar a sua vivéncia de mulher negra na
sociedade brasileira. Sua obra em prosa ¢ habitada por excluidos so-
ciais, favelados, meninos e meninas de rua, mendigos, desempregados,
beberrdes, prostitutas, ‘vadios. A escritora constr6i em suas narrativas
figuras memoraveis como Poncid Vicéncio, V6 Vicéncio, Maria-Nova,
Negro Alirio, Bondade, Tio Toto, Zaita, Naita, Di Lixdo, Duzu-Que-
ren¢a, Ana Davenga e tantos outros, que remetem a uma determinada
parcela da sociedade pouco ou quase nunca presente em nossas letras
(OLIVEIRA, 2009, p. 621).

Evaristo revela toda a violéncia e os modos de exclusdo que a socie-
dade mascara por traz do mito da democracia racial; assim como as
mazelas sociais que a populagdo negra, essa “grande minoria excluida’,
cotidianamente, enfrenta e para as quais o restante da sociedade fecha
os olhos. A escrita de Evaristo constroi-se a partir de fragmentos de uma
parte do quebra-cabega que é perdido, mas que precisa ser reencontrado
para que se complete a historia, “para salvar do esquecimento as histo-
rias de vida que se cruzam nos espagos significados pela pobreza, regis-
trando o abandono, mas também a forca das lembrangas que precisam
ser ouvidas e recontadas” (FONSECA, 2010, p. 23).

A fim de divulgar o seu trabalho e seus projetos tais como sua parti-
cipagdo em eventos, congressos, exposi¢oes, da sua agenda e atuagdo,
Conceigao Evaristo mantém um blog, chamado de Nossa Escrevivéncia,
montado com todo o cuidado, com cores atrativas, com um bom layout
e com um fundo marrom desenvolvido por Patricia Custédio. Em en-
trevista concedida a Marcela Valente, Evaristo afirma o porqué da cons-
trucao do website.

[D]entre os objetivos de construgdo do blog “Nossa Escrevivéncia” esta
o de atender a gama de pesquisadores que vem estudando a minha es-

6 Entrevista de Conceigao Evaristo ao programa Espago Publico da TvBrasil/EBC.
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crita. Recebo, constantemente por e-mail, pedidos de indicagao biblio-
grafica de estudos sobre meus textos, assim como solicitagdes de envio
de contos e poemas de minha autoria, informagdes sobre onde encon-
trar meus livros ou tal palestra proferida em evento tal... Fico atordoada
e constrangida, pois, ndo tenho conseguido atender todos os pedidos.
Nosso objetivo é o de ir colocando aos poucos, ou pelo menos, indicar
os caminhos de acesso a esse material no blog. “Nossa Escrevivéncia”
pretende acumular o maximo de material possivel para facilitar as pes-
quisas das pessoas (EVARISTO, 2013 apud VALENTE, 2013, p. 153).

O blog da autora ¢ dividido em “Acontecéncias’, “Andangas’, com cha-
madas criativas. “Abrindo espago para noticias relevantes sobre a politi-
ca, aliteratura e a cultura negra, o blog publica fotos e comentarios sobre
as frequentes atuagdes presenciais e publica¢des de carater literario ou
critico da escritora” (COSER, [2015], p. 4).

Tem-se, por exemplo, a informacdo e uma foto de Conceigéo Evaristo
junto com Ana Maria Gongalves (autora do romance Um defeito de cor)
na Tulane University, em New Orleans, em 2007. O blog, também, cria
lagos com escritoras negras de outros paises, divulgando, por exemplo,
fatos (como a morte da renomada Maya Angelou, em 2014) e destaques
alcangados por novos nomes (como Taiye Selasi e Chimamanda Ngozi
Adichie, também em 2014), (COSER, [2015], p. 4).

No blog, colhemos algumas informagdes sobre as ultimas atuagdes de
Concei¢do em que ficamos sabendo que ela ja foi palestrante em con-
feréncias na Austria, em Mogambique, na Africa do Sul e em Senegal, e
teve como tema abordado a literatura afro-brasileira. Concei¢ao Evaris-
to ja teve, portanto, muitas andangas em que divulga a literatura afro-
-brasileira, como ela mesma costuma dizer, tornando o meio literdrio
em um espago quilombola.
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CONCEICAO EVARISTO: A ESCRITORAE A CRITICA

Como ja apresentamos algumas questdes sobre as vivéncias académi-
cas e biograficas de Conceigdo Evaristo, neste topico, daremos énfase a
fortuna critica. Vale destacar que seus escritos estao dentro do campo
da literatura contemporanea, que Regina Dalcastagné chama de espa-
¢o contestado.
E dificil pensar a literatura brasileira contemporanea sem movimentar
um conjunto de problemas, que podem parecer apaziguados, mas que
se revelam em toda a sua extensdo cada vez que algo sai de seu lugar.
Isso porque todo espago é um espago em disputa, seja ele inscrito no
mapa social, ou constituido numa narrativa. Dai o estabelecimento das
hierarquias, as vezes tdo mais violentas quanto mais discretas consigam
parecer: quem pode passar por esta rua, quem entra neste shopping,
quem escreve literatura, quem deve se contentar em fazer testemunho
(DALCASTAGNE, c2012, p. [3]).

A literatura contemporanea brasileira é um espago de contestagio,
isto é, de reviravolta. Na contemporaneidade, as vozes silenciadas emer-
gem e exigem ser ouvidas, estabelecendo, assim, uma espécie de conflito
com os que estavam nos holofotes.

Os trabalhos de Concei¢ao Evaristo tém sido tema de teses de douto-
rados, destacamos algumas que nos chamaram atengdo pela forma da
escrita e pelo seu engajamento com as tessituras afro-femininas e que
sao alicerces desta dissertagao como No colo das iabds: raga e género
em escritoras afro-brasileiras contempordaneas (2014), de Vania Maria
Ferreira Vasconcelos, do Programa de Pds-graduagao em Literatura da
Universidade de Brasilia (UnB), que discorre acerca da maternidade na
literatura afro-brasileira contemporanea, a partir da obras das escritoras
Conceicao Evaristo e Ana Maria Gongalves. E interessante ressaltarmos
que o texto parte de analises feministas sobre a tematica, além de dialo-
gar com as categorias género, raca e classe dentro da literatura; na tese,
Vénia Vasconcelos discorre sobre os aspectos fisicos e psicoldgicos que
permeiam a maternidade e pontua questdes relevantes para a populagio
negra, como o preconceito racial.
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A tese de doutorado em Literatura Comparada pela Universidade do
Estado do Rio de Janeiro (UER]) de Heloisa do Nascimento, intitulada
Com quantos retalhos se faz um quilt? Costurando a narrativa de trés
escritoras negras contempordneas (2008), tem um viés feminista, uma es-
pécie de costura em que a autora busca encontrar um elo entre a escrita
negra norte-americana, brasileira e africana, Toni Morrison, Concei¢do
Evaristo e Paulina Chiziane respectivamente. Nascimento (2008) busca
trabalhar com as epistemologias do Sul, ou seja, tende a se “desvencilhar
daquele tradicional fardo patriarcal que buscava na mulher a imagem
do ‘outro; do ‘mistério, do mais fragil” (NASCIMENTO, 2008, 14).

Em O comprometimento etnogrdfico afrodescendente das escritoras
negras Conceigdo Evaristo & Geni Guimardes (2017), de Omar da Silva
Lima, do departamento de Teoria Literaria e Literaturas do Instituto de
Letras da UnB, busca-se analisar o comprometimento com a etnicidade
afro-descendente na obra Poncid Vicéncio (2003), de Conceicdo e Eva-
risto, e Leite do peito, de Geni Guimaraes. Na tese, Omar Lima estabele-
ce um didlogo com a critica feminista, o autor afirma que as escritoras
escrevem sob a perspectiva do sujeito autoral negro comprometido et-
nograficamente, pois ele trabalha com aspectos biograficos das escri-
toras, partindo da ideia de rastros autobiograficos e mescla suas obras
com elementos biograficos.

O trabalho Intelectuais negras: escrevivéncias de mulheres negras bra-
sileiras e angolanas como instrumento de resisténcia sociocultural, de
Antonia Lana de Alencastre Ceva, da Pés-graduagao em Servigo Social
da PUC-RIO, em 2013, propde investigar a produgdo afro-literaria das
escritoras afro-brasileiras Concei¢do Evaristo e Vanda Machado e das
angolanas Maria Celestina Fernandes e Maria Jodo Chipalavela a partir
das biografias das autoras, ou seja, a pesquisadora analisa a militancia
politica e a resisténcia sociocultural. Para além disso, ha diversas disser-
tagcoes da area de humanas acerca da produgao literdaria de Concei¢ao
Evaristo, assim como da escrita afro-brasileira.

Na dissertacao Costurando um tempo no outro: vozes femininas tecendo
memdrias no romance de Conceigdo Evaristo (2011), de Adriana Soares
de Souza, em que analisa as obras Becos da memdria e Poncid Vicéncio, a
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autora propde explorar a representa¢do das historias de mulheres negras,
criangas, homens e velhos nos romances Poncid Vicéncio (2003) e Be-
cos da meméria (2006). Nesse trabalho, Adriana Souza destaca que “por
meio das personagens, Evaristo vai construindo outra representagdo de
identidade afro-brasileira, rasurando, com isso, imagens depreciativas
que deturparam, sobretudo, as mulheres negras” (SOUZA, 2011, p. 7).

Outra dissertagdo de grande destaque é Uma escrita em dupla face: a
mulher negra em Poncid Vicéncio, de Concei¢do Evaristo de 2007, apre-
sentada por Flavia Santos de Aratjo ao Programa de Pés-graduagio em
Letras da Universidade Federal da Paraiba (UFPB), onde sao analisadas
questdes identitarias de género, raca e etnia pelo viés da critica femi-
nista. “A nosso ver, pesquisas como a de Aratjo contribuem para que a
obra de Conceig¢do Evaristo se una ao veio da literatura afro-brasileira”
(ARAUJO, 2007, p. 32).

Outra pesquisa que deve ser destacada é Poncid Vicéncio e Becos da
memoria, de Concei¢do Evaristo: construindo historias por meio de re-
talhos de memdrias, apresentada ao Programa de Pods-graduagao em
Estudos Literdrios da Faculdade de Ciéncias e Letras da Universidade
Estadual Paulista Jilio de Mesquita Filho, de Catia Cristina Bocaiuva
Maringolo, que discute a questdo da identidade por meio dos aspec-
tos mnemonicos. “Becos da memdria, tenta por meio da memoria (des)
construir a favela de sua infancia devastada pela ganancia humana”
(MARINGOLO, 2014, p. 7).

“Recordar é preciso” Concei¢do Evaristo e a intelectualidade negra no
contexto do movimento negro brasileiro contempordneo (1982-2008), de
Barbara Araijo Machado, uma das principais fontes para esta pesquisa,
do Programa de Pés-graduagdo em Historia da Universidade Federal
Fluminense (UFF), de 2014, que em um texto de orientagdo gramsci-
niana, ela discute a questdo da unificagio do movimento negro con-
temporaneo, “Uma analise da trajetdria e da obra literaria da escritora
negra Concei¢ao Evaristo” (MACHADO, 2014, p. 10) . Nesse trabalho, a
autora analisa as categorias de género, raca e classe sob uma perspectiva
gramsciniana, compactuamos, assim, com a ideia da autora ao apon-
tar essa escrevivéncia de tripla face, essa “dupla face”, que remete a sua
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experiéncia como mulher e como negra, pode ser desdobrada em uma
“tripla face” (MACHADO, 2014, p. 32).

Esse levante acerca das dissertacoes e teses tem a inten¢do de mostrar
e, de certa forma, afirmar o impacto dos escritos produzidos por Con-
cei¢ao Evaristo no meio académico e evidenciar como suas obras tém
sido recebidas por diversos pesquisadores de diferentes areas desde a
teoria literdria até a historia social. Dessa forma, pretendemos afirmar
que Maria da Conceigao Evaristo é um dos grandes nomes da literatura
contemporanea brasileira.

A escritora tem se tornado uma das grandes representantes na con-
temporaneidade da literatura feita no Brasil por se fazer bastante atuan-
te nos encontros “da drea de Letras aqui e fora do Brasil, e sua atuagdo
no movimento negro e, ha alguns anos, no Centro Cultural José Boni-
facio” (VALENTE, 2013, p. 14). Esse centro é referéncia nos estudos da
cultura afro-brasileira — drgao de resgate e divulgacdo da cultura negra,
ligado a Prefeitura da cidade do Rio de Janeiro, e tem dado visibilidade
a autora e as suas produgdes.

Atualmente, escritoras de origem africana como Evaristo, Miriam Alves
e Esmeralda Ribeiro, dentre outras, tém alcangado maior visibilidade
através da tradugdo de seus trabalhos e dos estudos e referéncias aos
mesmos que tém aparecido em obras como as da reconhecida pesqui-
sadora, critica e tedrica afro-americana Carole Boyce Davies. Também
contribui para o aumento da visibilidade dessas autoras a atuagdo de
algumas editoras — como a Host Publications - que vém dando especial
atencao a tradugdo para a lingua inglesa de obras estrangeiras de con-
textos nao hegemonicos (VALENTE, 2013, p. 14).

Pontuamos que essa proje¢ao do trabalho de Evaristo esta conseguin-
do contribuir para forcar uma (re)discussdo sobre quem sdo os escrito-
res considerados canones; a autora em questao ainda ndo é conhecida
pelo grande publico. Marcela Valente chama atengdo para esta questéo,
ela pontua que:

Ela nio integra, por exemplo, a relagdo de 182 nomes do Guia Conci-
so de Autores Brasileiros (2002), publicado com apoio do Ministério
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da Cultura, da Fundagéo Biblioteca Nacional, da Imprensa Oficial do
Estado de Sdo Paulo e da FAPER], composto de verbetes, bibliografia,
fragmentos de obras, enderecos eletronicos e citagdes de critica especia-
lizada, apresentados em portugués e inglés com o intuito de dar visibili-
dade nacional e internacional a ‘escritores brasileiros de inquestionavel
prestigio’ (VALENTE, 2013, p. 14).

Pesquisadores de grande destaque no cenario da literatura contempo-
ranea tém reafirmado o valor, o impacto literario e estético das tessituras
evaristinianas para a construcao da identidade dos afrodescendentes.

CONSIDERACOES FINAIS

Nessa conjuntura, percebemos que as vivéncias das mulheres negras sao
marcadas por abnegacdes e permeadas por diversos preconceitos, como a
misoginia, o sexismo e o racismo. De modo geral, Simone de Beauvoir assi-
nala que o segundo sexo viveu por anos no siléncio e a “margem do mundo
masculino” (BEAUVOIR, 1980, p. 473), de certo modo apagadas da histo-
ria e subordinadas ao poderio masculino, ou seja, a todo modo buscando
enquadrar as mulheres negras dentro dos moldes da sociedade falocéntrica.

No que diz respeito as mulheres ndo brancas e suas representagdes na
literatura do século XIX e meados do século XX, elas sdo postas a partir
da imagem da mae preta bestializada e ddcil, a figura da mulata lasciva,
e ao burro de carga que s6 serve para o trabalho pesado, pois foram
discursos que serviram por muito tempo para justificar o apagamento
dessas mulheres no meio literdrio, entretanto nao esquecamos que a cor
da pele serve para demarcar o lugar social do individuo. Reiteramos que
as representacdes literarias das mulheres ainda estdo apoiadas nas ima-
gens do passado escravocrata em que elas eram somente consideradas
uma “coisa’, quando era conveniente para o proprietario satisfazer o seu
prazer erotico-sexual ou para a procriagao da sua méao de obra, outras
vezes via como “objeto-corpo”.

Concluimos, que apesar de ser uma autora de grande importancia
para o meio académico e literario, o trabalho de Conceigdo Evaristo
ainda nao desperta o interesse das grandes companhias editoriais, assim
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como o das livrarias de grande porte que ainda nao tém livros da auto-
ra. Observamos que nos altimos tempos, no entanto, hd um aumento
significativo de produgdes em torno das obras evaristinianas, tanto no

Brasil quanto no exterior.
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m séculos de violéncia colonial, Portugal deixou

em Africa e nas Américas, como marca comum, a
Lingua Portuguesa. Em séculos de violéncia colonial,
milhares de falantes e escrivinhadores, dos botecos
aos cartorios ao sul do Equador, bolinaram e bori-
laram a lingua portuguesa, parindo linguas outras,
assambladas, com 1éxicos, sotaques e prosodias pro-
prias. O portugués conecta lugares tdo distintos quan-
to o Crato, no Ceara, e Goa, na india.

Os artigos deste livro, escritos por académicos dessas
ex-colonias e por uma portuguesa, mostram um dos
10cus privilegiados da lingua: a literatura, analisando
desde as formacoes das ideias das varias nacoes, seus
mitos, herdis e sujeitos invisibilizados, as construcoes
historiograficas pelas experiéncias coloniais, estio
nesta obra explanadas nas literaturas e historias de
uma parte da Africa e da América Portuguesa.
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